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दृश्य प्रकृति मानव-जीवन को अ्रथ से इति तक चक्रवाल की 
तरह घेरे रहती है। प्रकृति के विविध कोमल-कठिन सुन्दर-विरूप, 
व्यक्त-रहस्यमय रूपों के आकर्षणु-चिक्षण ने मनुष्य की बुद्धि और 
हृदय को कितना परिस्कार और विस्तार दिया है इसका लेखा जोखा 
करने पर मनुष्य प्रकृति का सब से अधिक ऋणी टठहरेगा | वस्तु॒ुतः 
संस्कार-क्रम में मानब॒जाति का भावजगत ही नदीं उसके चिन्तन की 
दिशाय भी प्रकृति के विविध रुूपात्मक परिचय तथा उससे उत्पन्न 
अनुभूतियों से प्रभावित हैं| 

ऐसी स्थिति में काव्य, जो बुद्धि के मुक्त वातावरण में खिला 
भावभूमि का फूल है प्रकृति से रंग रूप पाकर विकसित द्वो सका तो. 
अश्चय्य नहीं | 
“ हमारे देश की धरती इतनी विराठ है कि उसमें प्रकृति की सभी 
सरल कुटिल रेखायें और दल्के गहरे रंग एकत्र मिल जाते हैं। 
परिणामतः युग विशेष के काव्य में भी प्रकृति की श्रनमिल रेखायें 
ओर विरोधी रंगों की स्थिति अनिवाय है। पर इन विभिन्नताशओ्रों के 
मूल में भारतीय दृष्टि की वह एकता श्रक्षुण्ण रहती है जो प्रकृति 
आर जीवन को किसी विराट समुद्र के तल और जल्न के रूप में गअदण 
करने की अभ्यस्त है | 

हमारे यहाँ प्रकृति जीवन का वातावरण ही नहीं आकार भी 
है। हमारी प्रकृति की काव्य-स्थिति में देवता से देवालय तक का 
अवरोह और देवालय से देवता तक का आरोह दोनों ही मिलते हैं | 

सम्पूण वैदिक वाढ्मय इस प्रकृति देवता के अनेक रूपों की 
अवतार-कथा है जो इस देश की समृद्ध कल्पना और भाव-वैभव की 


चित्रशाला है | 

वैदिककाल के ऋषि प्राकृतिक शक्तियों से सभीत हांने के कारण 
उनकी अर्चना बन्दना करते थे, ऐसी धारणा संकौण ही नहीं शरास्त 
भी है। उषा, मरुत, इन्द्र, वरुण जैसे सुन्दर, गदिशील, जाबनगय 
और व्यापक प्रक्ृति रूपों के मानवीकरण में जित सूक्ष्म निरीज्षण, 
सौन्दर्यवोध और भाव की उन्नत भूमि की अपेद्य २४० ४ बह 
अज्ान-जनित आतंक में दुलभ है ।. इसके अतिरिक्त मनोविकार श्रोर 
उनझी अभिव्यक्ति ही तो काव्य नहीं कहला सकती। काव्य की 
कोटि तक पहुँचने के लिए अभिव्यक्ति को कला के द्वार से प्रवेश 
पावा होता है । 

हमारे वेदिक कालीन प्रकृति-उद्गीथ भाव को दृष्ठि ले इसने 
गम्भीर और व्यक्ञना को दृष्टि से इतने पूर्ण और द,्लात्मक है 
कि उन्हें अ्रनुभूत न कहकर स्वतः प्रकाशित अथवा अनुमावित कऋद्ा 
श्या है। 

इस सहज सौन्दय्य-बोध के उपरान्त जो जिज्ञासामूलक चिन्तना 
जागी वह भी प्रकृति को केन्द्र बना कर घूमती रही। वेदान्त के 
अद्वंतमूलक सवंवाद हो या सांख्य का द्वत मूलक पुरुष-प्रकृतिवाद 
सब चिन्तन-सरणियाँ प्रकृति के धरातल पर रह कर महाकाश को 
छूती रहीं। क्‍ 

उठती गिरती लहरों के साथ उठने गिरने वाले को जैसे सब 
अवस्थाओ्रों में जल की तरल्रता का ही बोध होता रहता है उसी 
प्रकार वेदिककाल के अलौकिक प्रकृतिवाद से संस्कृत काव्य को स्नेह 
सौहादमयी संगिनी प्रकृति तक पहुँचने पर मी किसी विशेष अ्रन्तर का 
बंध न हो यह स्वाभाविक है। 

संस्कृत काव्यों के पूर्वाधे में प्रकृति ऐसी व्यक्तित्तमदी और 
स्पन्दनशील है कि हम किसी पात्र को एकाकी की भूमिका में नहीं 
पाते । कालिदास या भवभूति की प्रद्वति को जड़ और मानव भिन्न 


है कह ) 


ध्थिति देने के लिए हमें प्रयास करना पड़ेगा | जिस प्रकार हम पबत, 
बम, निकर आदि से शूल्य धरती की कल्पना नहीं कर सकते उसी 
प्रझार इन प्रकृति रूपों के बिना मानव की कल्पना हमारे लिए 
ऋषिन हो जाती है | 
संस्कृत काव्य के उत्तराध की कथा कुछ दूसरी है। भाव के 
'अबाह के नीचे बुद्धि का कठोर धरातल अपनी सजल एकता वनाये : 
हहरः है, किन्तु उसके रुकते ही वह पंकिल और अनमिल दरारों में 
परवेज जाने के लिए विवश है। 
हिन्दी काव्य को संस्कृत काव्य की जो परम्परा उत्तराधिकार में 
धाप्त-हुईं वह रूढिगत तो हो ही चुकी थी साथ ही एक ऐसे युग को 
पार कर आईं थीं जो संसार को दुःखमय मानने का दशंन दे चुका 
था। जीवन को देशकाल गत परिस्थितियों ने इस साहित्य-परम्परा 
को इतना अवकाश नहीं दिया कि वह अपनी कठोर सीमा रेखाश्रों 
को कुछ कोमल कर सकती । परन्तु जिस प्रकार जीवन के लिए यह 
सत्य है कि वह अंश-अंश में पराजित होने पर भी सर्वाश में कभी 
पराजित नहा होता उसी प्रकार प्रकृति भी अपराजित दी रही है। 
हर नवोन युग की भावभूमति पर वह ऐसे नये रूप में आविभूत होती 
रहती है जो न सवतः नवीन है ओर न पुरातन । 


हिन्दी काव्य का मध्ययुग अनेक परस्पर विरोधी सिद्धान्तों, 
आदशों और परम्पराओं को अपनी वेयक्तिक विशेषता पर सँभाले 
हुए हे। उसने अपने उत्तराधिकार में मिले उपकरणों को अपने 
पथ का सम्बल मात्र बनाया और जहाँ वे भारी जान पड़े वहीं उनके 
कुछ अंश को निसंकोच फेक कर आगे पग बढ़ाया। आज वतमान 
के बातायन से उन खुदूर अतीत के यात्रियों पर दृष्टिपात करते ही 
हमारा मस्तक सम्मान से नत हो जाता है, अतः उनके काव्य की 
कोई निष्पक्ष विवेचना सहज नहीं | विस्तार की दृष्टि से भी यह कार्य 
अधिक समय और अ्रध्यवताय की अ्रपेज्ञा रखता है। दशन और 


( १२ ) 


आाव की दृष्टि से यह काव्ययुग ऐसा विविध रूपात्मक हो उठा है कि 
उसकी किसी एक विशेषता के चुनाव भें ही जिज्ञासा थक जाती है| 
निगुंण के मुक्त आकाश में सगुशवाद की इतनी सजलल रंगीन 
बदलियाँ घिरी रहती हैं कि पैनी दृष्टि भी न श्राकाश पर ठहर पाती है 
ओर न घटाओं पर स्थिर हो पाती है। साधना के अकूल सिक्रता-विस्तार 
में माधुय्य भाव के इतने फूल खिले हुए हैँ कि न रुकने वाले कठोर पग 
भी ठहर-ठद्दर जाते हैं| अव्यक्त रहस्य पर व्यक्त तत्व ने इतनी २खायें 
खींच दी हैं की एक की नापतोल में दूसरा नपता-तुन्नता रहता है । 
ऐसे युग की प्रकृति और उसकी काव्य-स्थिति के सम्उन्‍्ध में शोष 
का काय विषय की विविधता के कारण एक दिशा में नहीं चल पाता | 
भाई रघुवंश जी ने इस थुग के काव्य ओर प्रकृति को अपनी 
शोध का विषय स्वीकार कर एक नई दिशा की सफल खोज की है | 
शोधमूलक प्रबन्धों के सम्बन्ध में प्रायः यह धारणा रहती है 
कि उनमें शोघकर्तता का अध्यवताय मात्र श्रपेक्षित है, मौलिक 
प्रतिभा उसके लिए अनावश्यक है। इस धारणा का कारण यहा के 
मोलिककृती ओर चिन्तनशील विद्वान के वीच की खाई दी कहां 
जायगी जो विदेशी भाषा के प्राधान्य के कारण बढ़ती ह्वी गई । 
प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक प्रतिभावान साद्वित्यविक ओर अ्रध्यवसायी 
जिज्ञासु हैं अ्रतः उनके प्रबन्ध में चिन्तन ओर भाव का श्रच्छा 
समन्वय स्वाभाविक हो गया है। हिन्दी के क्षेत्र भे आने से पहले 
संस्कृत हो उनका विषय रहा है, श्रतः उनके श्रध्ययन की परिधि 
अधिक विस्तृत है | 


किसी कृति को त्रुटि रहित कहना तो उसके लेखक के भावी 
विकास का मांग रुद्ध कर देना है। विश्वास है कि प्रस्तुत अध्ययन 
की च्ुटियों में भी विद्वानों को भावी विकास के संकेत मिलेंगे | 
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अपनी बात 


अपने खोज-काय को पुस्तक-रूप में प्रकाशित होते देख कर, 
मेरे मन में अनेक स्मृतियाँ जाग्रत हो रही हैं। आज उन सबकी 
याद मुझे श्रा रही है जिनका क्िंचित सहारा, प्रोत्साहन तथा स्नेह 
ओर जिनका पुण्य आशीवाद मुझे मेरे जीवन में पग-पग बढ़ा सका 
है। और जब मैं मुड़ कर गत-जीवन की ओर देखता हूँ तो लगता 
है मभको लेकर मेरे पास अपना गैसा कुछ नहीं है। यदि मेरे जीवन 
से बह सब कुछ निकाल दिया जाय जो दूसरों के स्नेह और आशीर्वाद 
का है तो लगता है मैं शूल्य को घेरे हुए परिधि मात्र रह जाऊँगा | 
आज मुझे सबसे अधिक उंन गुरुजनों का स्मरण आ रहा है 
जिन्होंने मेरे विद्यार्थी-जीबन के पग-पग पर मुझे सहारा दिया है। 
उनका स्नेह-पूण प्रोत्ताहन ही था जो मेरी विवश निराशाओं में भी 
““ मुझे आशा ओर आश्वासन देता रहा है। परीक्षाओं में जब-जब 
अपनी 'विवशता ओर दूसरों के अन्याय के कारण मेरा प्राप्य मुझे 
नहीं मित्रा, मेरे उन गुरुजनों ने ममत्वपूर्ण स्नेह के स्वर में यदी 
कहा था-- अध्ययन और आज की इन परीक्षाओं में कोई संबंध 
नहीं, रघुबंश, वाणी के मंदिर में साधना ही सच्ची परीक्षा है |? 
सो सब कुछ तो में नहीं कर सका, ल्ञेकिन उनके स्नेह से जो 
प्रोत्साइन और प्ररणा मिलती रही थी, उसी के फलस्वरूप में इस 
रास्ते इतना आगे बढ़ सका हूँ--यह मेरा विश्वास है । 
विश्वविद्यालय के विद्यार्थीजीवन में मुझे सब से अधिक संधषे 
करना पड़ा है। पर गुरु-जनों की कृपा मुझ पर रही है ओर उनका 
में आभारी हूँ । दोस्टल-जीवन में मुझे जो सुविधाएँ प्राप्त थी उसके 
लिए. अपने होघ्ठल के सेक्रेटरी पं० अनन्दीप्रसाद जी दुबे और 


प्रकति ओर हिन्दी काव्य 


रा  आपछुख 


६ १--प्रस्तुत काय्य को ओरम्म करने के पूव हमारे सामने “प्रकृति ' 
ओर काव्य? का विषय था | प्रचलित अथ में इसे काव्य में प्रकृति- 
चित्रण के रूप में समझा जाता हे, पर इमारे सामने 
यह विषय इस रूप में नहीं रहा है । जब हमको 
हिन्दी साहित्य के भक्ति तथा रीति कालों को लेकर इस विषय पर 
खोज करने का अवसर मिला, उस समय भी विषय को ,प्रचलित अर्थ 
में नहीं स्वीकार किया गया है। हमने विपय को काव्य में प्रकृति संवन्धी 
अभिव्यक्ति तक ही सीमित नहीं रखा है| काव्य को कवि से अलग 
नहीं किया जा सकता, और कवि के साथ उसकी समस्त परिस्थिति 
को स्वीकार करना होगा । यही कारण है कि यहाँ प्रकृति और काव्य 
का संबन्ध कवि की अनुभूति तथा अभिव्यक्ति दोनों के विचार से 
. धमभने का प्रयास किया गया है, साथ ही काव्य की रसात्मक ग्रभाव- 
शीलता को भी दृष्टि में रक्खा गया है। विषय की इस विस्तृत 
सीमा भें प्रकृति ओर काव्य संवन्धी अनेक प्रश्न सन्निहित हो गए हैं । 
प्रस्तुत काय्य में केबल ऐसा है? से सन्तुष्ट न रहकर, क्यों है ? ओर 
कैसे है? का उत्तर देने का प्रयास किया गया है। काय्य के 
विस्तार से यह स्पष्ट है. कि इस विषय से संबन्धित इन तीनों प्रश्नों 
के आधार पर आगे बढ़ा गया है। सम्भव है यह प्रयोग नवीन होने. 
से प्रचलित के अनुरूप न लगता हो; ओर प्रकृति तथा काव्य की दृष्टि 
से युग की व्यापक पष्ठ-मूमि ओर आध्यात्मिक साधना संबन्धी विस्तृत 
विवेचनाए: विचित्र लगती हों। परन्तु विचार करने से यही उचित 
लगता हैं कि विपय की यथाथ विवेचना वैज्ञानिक' रीति से इन तीनों 
ही प्रश्नों को लेकर की जा सकती है। 


विषय प्रवेश 


| 


क्‍ ( ४ ) 


६ २--हम अपने प्रस्तुतविपव में जिस प्रकृति और काब्य के 
विषय पर विचार करने जा रहे हैं, उनके बाचा मागव की स्थिति 
निश्चित हैं। मानव को लेकर ४ श्य दोनां का 
मानव की सध्य वन्य सिद्ध है। आगे का विवेचना भे:म देखेंगे 

स्पिंति कि अपनी मध्य-म्थिति के कारण भागब £न दोनों 
के संबन्ध की व्याख्या में अधिक मह्खपूण # वि. कारंगा ४ कि 
प्रथम भाग की विवेचना मानव ओर प्रद्धति के संबन्ध थे आरम्भ हो 
कर प्रकृति ओर काव्य के संवन्ध की और अग्रसर हुई ४ | आगे हम 
देख सकेंगे कि मानव अपने विकास में प्रकृति से प्रर्णा प्राव कश्सा 
रहा है; ओर काव्य मानव के विकसित मानस को आडि «० # | 
यही प्रकृति. ओर काव्य के संबन्धों का आधार # | एस भाग में 
युग संबन्धी अनेक व्याख्याएं इसी दृष्टि ने को गई हैं जिगर साध्यम 
से विषय संबन्धी प्रश्नों का उत्तर मिल्ल सका #£ | 

$ ३--अत्येक ज्षेत्र में जहाँ सिद्धास्स दी स्थापना की जाती ४ दे 
रीतियाँ काम में लाई जाती हैं। निगमन (38680) 5 हरा बिशे 
सिद्धान्त को साधारण गर्त्या के आधार सथा 
करते हैं ओर विगमन (॥0॥07) में साधाः: 
क्‍ सत्यों के माध्यम से विशेष सिद्धानों तक पहुंचते 
हैं| इस काय्य में इन दोनों ही रीतियों को प्रयोग मे छ्वाथा गया & । 
कला ओरे साहित्य के क्षेत्र भ॑ य८ आवश्यक थी 8। इसे 
प्धारण सत्यों की स्थिति अधिक निश्चित गहां ४ बंद » हु | कुछ 
हल्पना ओर प्रस्तुतीकरण पर निर्भर है। इसी कारण >भभ 
शग में प्रकृति ओर काव्य के विपय की मानव से संवन्धित 
वेज्षेत्त शाल्रों के साक्ष्य पर विवेचना का ४६ ६ं। इस दियचना में 
गव्य और प्रकृति के संदन्‍्ध को दशन, तरबबाद, सामम्शा्ण, मानब- 
प़ल्न तथा सोन्दय्य-शासत्र आदि के माध्यम से रुमभने का प्रयास 
कया गया है। इस प्रणाली में निमन का आधार अ्रधिक लिया 


>कलआ 


नह 


काय्य की सीमा का 
निद श॒ 


हम 5. नई 


( ४ ) 


गया है | दूसरे भाग में निश्चित कालों के काव्य के अध्ययन को 
प्रस्तुत करके सिद्धान्तों को एकन्नित किया गया है; यह विगमन 
प्रणाली है | अन्य जिन शास्त्रों के सिद्धान्तों का आश्रय 
लिया गया है वह साधारण सहज बोध के आधार पर ही हो सका 
है। यह सहज बोध का आधार प्रस्तुत विषय के अनुरूप है; आगे 
इस पर प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में विचार किया गया है | 

' ह ४-हमारे खोज-काय्य की सीमा में हिन्दी साहित्य के भक्ति 
तथा रीति काल स्वीकृत हैं । परन्तु प्रस्तुत विषय की दृष्टि से इन दोनों 
कालों को अलग मानकर चलना उदच्नित नहीं 
होगा, ऐसा कार्य के आगे बढ़ने पर समझा गया 
है| इसलिए इन दोनों को हमने सबत्र हिन्द! साहित्य का मध्ययुग माना 
है। संक्षेप के विचार से अनेक स्थलों पर केवल मध्ययुग कहा गया. 
हैं| भारतीय मध्ययुग को अलग करने के लिए. उसके लिए. सर्वदा 
भारतीय मध्ययुग? का प्रयोग किया गया है| भक्ति-युग के प्रारम्त 
से #ति-लंबन्धी प्रव्ृत्तियाँ मिलती रही हैं ओर भक्ति-काव्य की परम्पराएँ 
बाद तक बराबर चलती रही हैं। यह बहुत कुछ अवसर और 
संयोग भी हो सकता है कि युग के एक भाग में एक प्रकार के महान 
कवि अधिक हुए; । यद्यपि राजनीतिक वातावरण का प्रभाव रीति-काल 
की प्रेरणा के रूप में अवश्य स्वीकार किया जायगा | परन्दु इन कारणों 
से अधिक महत्वपूर्ण वात इन कालों को मध्ययुग के रूप में मानने के 
लिए यह है कि अधिकांश भक्त-कवि साहित्यिक आदर्शा का पालन 
करते हैं ओर अधिकांश रीतिकालीन कवि साधक न होकर भी भकऊ 
हैं| इस के अतिरिक्त जता कहा गया है विपय के विचार से 
इन कालों को एक नाम से कहना अधिक उपयोगी रहा है| ऐसा 
करने से एक ही प्रकार की बात को दोबारा कहने से बचा जा सका 
है और साथ ही कार्य में सामझ्स्य स्थापित किया गया है। प्रकृति के 
विचार से रीति-काल भक्ति-काल के समक्ष बहुत संक्षिप्त हो जाता। 


युग की समस्या 


( ५ ) 

इस प्रकार भक्तिकाल तथा रीति-काल के लिए सबत्र मध्ययुग का 

प्रयोग किया गया है। 
६ ५--मध्ययुगं के काव्य की प्रद्वत्तियों के विषय में विचार करते 
समय स्वच्छुंदवाद! का प्रयोग हुआ हैं। यह शब्द अंगरेजी 
शब्द पणाशाशंआए से बहुत कुछ समता रखते 
* हुए भी विल्कुल उसी श्रथ में नद्हीं समकका जा 
सकता है| इसका विभेद बहुत छुछ विवेचना 
के माध्यम से ही व्यक्त हुआ है| यहाँ यह कह देना ही पर्याप्त है कि 
इनमें जीवन की उन्मुक्त अभिव्यक्ति का विपय समान ४, पर प्रकृति 
संबन्धी दृष्टि विन्दुओं का भेद है| आगे की विवेचना में काथ्य |। प्रकृति- 


रूपों की व्याख्या करते समय प्रकृतिवादी रूपों का उल्लेख वुलनात्यक 
दृष्टि से किया गया- है। इस तुलनात्मक अध्ययन से इस युग के का 
में प्रकृति के स्थान के प्रश्न पर अधिक प्रकाश पड़ सका है और प्रकृति- 
वादी दृष्टि की उपेक्षा का कारण भी स्पष्ट हो गया है। प्रक्ृतिवादी 
या रहस्यवादी साधक का प्रयोग ऐसे ही प्रसंगों मे हुआ ई 
जिनका अथ उन कवि अ्रथवा रहस्यवादियों से है जिन्होंने प्रकति को 
/ अपना माध्यम स्वीकार किया है| 

५ ६--मध्ययुग के काव्य को समझने के लिए एक बात का 
जान लेना आवश्यक है । वह है इस थरुग का रुपात्मक रूढ़िवाद 
(एप्राधीशा); वस्तुतः जिस अ्रथ मे हम आज इसे 
लेते हैं, उस युग के लिए यह ऐसा गह्दींथा। 
वस्तुतः भारतोय आदशवाद में जो 'साहश्य” की भावना स्वर्गीय 
कल्पना से रूप अहण करती है, उसी का यह परिशाम था । 
भारतीय कल्ला तथा साहित्य में परम्परा या परिपारदी आदर्श 
के रूप भें स्वीकृत चली आती थी, और उसका अनुकरग साहित्य 
क्या कला का आदश बन गया 'था। इसी कारण अधिकतर मध्ययुग 


कि. / 


के काव्य में लगता है किसी एक ही प्रकार ( टाइप ) 'का 


स्वच्छदबाद ओर 
प्रकृतिवाद 


झ्यात्मक रुढ़िवाद 


है रन 


अनुकरण है | किसी युग के काव्य को समभने के लिए; उसके वातावरण 
ओर आदशों को जान लेना आवश्यक है। साधारण' आलोचना 
के अंथ में इस बात की स्वतंत्रता हो सकती है कि हम अपने विचार 
ओर आदशों से किसी युग पर विचार कर । परन्तु खोज-काय्य में 
हमारे सामने युग का प्रत्यज्ञीकरण और उसकी वास्तविक प्रद्वत्तियों 
की व्याख्या होनी चाहिए । इसी सिद्धान्त की दृष्टि से प्रस्तुत काय्य में 
युग को उसकी भावना के साथ समभकने के प्रयास में उसकी रूपात्मक 
रूढ़िवादिता को स्वीकार किया गया है । 

९ ७--विषय का क्षेत्र नवीन होने के कारण शब्द तथा शैली 
दोनों की कठिनाइयाँ सामने आई हैं। शब्दों के विघषय में केवल उन्हीं 
नवीन शब्दों को अपनाया गया है जिनके लिए शब्द 


द्यब्द ओर शैली | डे पे 
80 नहीं थे अथवा उचित शब्द नहीं मिल सके. | नवीन 


शब्दों को प्रसंग के साध वोध-गम्य करने का प्रयास किया गया है, 


फिर भी इस विषय में कुछ कठिनाई अवश्य हो सकती है| कुछ शब्दों 
का प्रचलित अथ से भिन्न अर्थ में प्रयोग किया गया है। इनमें 
(वज्ञानः शब्द अधिक महत्त्व-पूर्ण है। आइडिया ( 688 ) के अथ में 
आइडिलिज्म के समानाथ में विज्ञानवाद का प्रयोग हुआ है । इसके 
प्रचलित अर्थ के लिए भौतिक विज्ञान ($0शा५४ ) शब्द का प्रयोग 
किया गया है। यद्यपि इसके साथ वैज्ञानिक ($8ंशाए४ ) शब्द को 
प्रचलित अ्रथ में स्वीकार किया गया है । इससे विवेचना में कोई श्रम 
भी नहीं दो सकता. क्योंकि पहले अथ के साथ (विज्ञानवाद? तथा विज्ञान- 
तत्व तथा विज्ञन-वादी शब्द दी बनते हैं। कुछ शब्दों की सूची 
अन्त में सुविधा की दृष्टि से दे दी गई है। शैली की दृष्टि से भी कुछ 
कठिनाइयों सामने रही हैं। सम्पूर्ण काय्य में सम्भव है कुछ विचार 
'तथा उदाहरण दुहररा गए हों, क्योंकि काय्य के विभाजन की दृष्टि से 
ऐसा हो सकता था। भमरसक ऐसा होने से बचाया गया है; फिर 
भी इस विपय में चुटियों के लिए! क्षमा याचना की जा रही है। 


पक 


( ८ ) 
विषय संबन्धी निष्कर्षों को व्याख्या के साथ ही स्पष्ट कर दिया 
गया है | इसलिए उनको एकत्रित रखने की आवश्यकता नहीं हुई । 


प्रयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग ' 
११ जनवरी, १६४८ ६० 


विषय निर्देशक 


' आमुख--विषय प्रवेश--मानव की मध्य स्थिति--कार्य की सीसा का 
निर्देश--युग की समस्या--स्वच्छुदबाद और प्रकृति- 
वाद--रूपात्मक रूढ़िवाद--शब्द और शैली | 


अंथम भाग 


प्रकृति ओर काव्य 
प्रथम प्रकरण क्‍ 

प्रकृति का प्रइन (रूपात्मक और भमावात्मक) २-२ ८ 

प्रकृति क्या है--सहज बोध की दृष्टि--विवेचना का क्रम 
आविक प्रकृरि--भौतिक तत्व और - विज्ञान तत्व--भारतीय 
तत््ववाद--यूनानी तत््ववाद--सहज बोध की स्वीकृति । 

« * हृश्य प्रकत--मन ओर शरीर--प्मानान्तरवाद--सचेतन 
प्रक्रि--दोनों ओर से--हश और दृश्य--दृश्यजगत्‌ 
प्राथमिक गुण--माध्यमिक गुण--सामान्य और विशेष । 

आध्यात्मिक प्रकत--दिक-काल का छाया रूप--श्रमात्मक 
'.. स्थिति-प्रकृति का मानवीकरण--भावमग्न प्रकृति-- 

सामाजिक स्तर--घामिक साधना । 

द्वितीय प्रकरण 
प्रकृति के मध्य में मानव २६-५० 
प्रकृति श्छला मे । 

उजनाता र वास में सानव--विकास के साथ--चेतना में 
दिक-काल--प्रकृति से अनुरूपता--मानस विशिष्ट मानव । 
स्वचेदन (आत्म-चेतन) मानव ओर गअ्रक्ताति--अआत्म चेतना 


( १० ) 


का अथ--आरत्म भाव ओर प्रकृति चेतना-- सामाजिक 
चेतना का अद्ध--ममानाना+ प्रद्धो--सेगराल्‍्यं एपष्क्त 
तथा प्रयोजनात्मक--सत्‌-चित्‌-आनन्द । 
अनुकरणात्मक प्रतिविबधाव--बादह्य तथा अन्तजगत्‌-जशान 
' तथा भाव पक्ष--यीड़ा तथा तोप की वेदना--प्रत्मज्ञवरी घ--- 
परप्रत्यज्ञ का स्तर--कव्पना का योग (कला) | 


तृतीय प्रकरण 
मानवीय भावों के विकास में प्रकृति ५ १--७ १ 


मानवोय अनुभूति | 
जीवन में संवेदना का स्थान--संदेदना का व्यायक्र अ्रश-- 
आकषण ओर उद्येजृुण--शारीरिक विकास--मुख-दुःसत् 
की संवेदना--सहजबूत्ति का स्तर । 
प्राथ:भ्क शावों की स्थिलि--प्रवृत्ति का आधार--भव--क्रोध 
““सामाजिक भाव--आ्राश्वय तथा अद्भुत भाव--श्रात्म 
भाव या अहंभाव--रतिभाव-- कल्लात्मक भाव--हाषय 
भाव | 
भार्वां को स्राध्यमिक तथा अध्यन्वरित सिलियाँ--विपम 
स्थिति--धार्मिक भाव--सोन्दय्य. भाव--अ्रध्यन्तरित 
भाव--विवेचना की कठिनाई | 
चतुर्थ प्रकरण _ 
सोन्द्यानुभूति और प्रकृति ७२-४६ ६ 
सौन्दय्य का प्रश्न--रूप ओर भाव पत्ष द 
सीरूय्य संबन्धी विभिन्न मट-- मारत्ब-मिद्ध सन्‍्तों में--पाशचात्म 
| तिद्धान्तों की स्थिति--अभिव्यक्तिदाद--रुल्ानुभूति-- 
क्रड़ात्मक अनुकरए--प्रतिभात और श्रन्तःसहानुभूति-- 
साहचयय॑ भावना और रतिभाव--रूपात्मक नियमन। 


| 


प्रकरण ओः कला में सोम्दय्यं--कलात्मक दृष्टि--मानसिक 
मगर का भेद | 
प्रक्रृत का “तैनायय- दोनों पन्नों की स्वीक्ृति-- भावपत्त : संवे- 
दगात्मकता--सहचरण की सहानुभूति--व्यञ्ञनात्मक प्रति- 
(म्धभ भाव--रूपात्मक वस्तु-पक्तु-मानस-शास्त्रीय नियम | 
प्रक्त सानइरयर्य के रूप---विभाजन की सौमा--महत्‌--संवेदक 
संक्षतन--प्रकृति प्रेम--मानव इतिहास के क्रम में | 
पत्चम प्रकरण 
प्रकृति सोखय ओर काव्य ६७-१२६ 
/.. काव्य ऐगों बाशरा--िमिन्न अतों का समस्वय--का व्य सौन्दर्य 
स्यश्नना | +एब्यानुशीगि -- काव्यासिव्यक्ति--भाव-रूप-- 
ध्यान ह+ --शागश्षम्थ--का व्यानन्द या रसानुभूति । 
छालंबग रूप में प्रक्ृति--प्रकृति काव्य--स्वानुभूत सौन्द्य 
लिपग--श्रापाद भाव--आनन्दानुमूति -- आत्मतत्लीनता 
ह >प्रतितिम्पित सोन्द्य चित्रणु--सचेतन--मानवीकरण 
भावमरन | 
उद्दी५न सूप कल [7 --- साया हवा नदी ये भाव ओर प्रकृति--- 
मन थी के समानान्तर-भावोद्वीपक रूप--श्रप्रत्यक्ष 
आलंगपन कप--भावों की प्रष्भूमि में प्रकृति--भाव व्यश्ञना 
>"्यटचरणा की भावना | 
आह का पक 0० तीक ओर सौन्दय्य--भावोल्लास | 
प्रकृति सॉन्दय्य का चिदाः--रेखा चित्र--सं श्लिष्ट चित्रण--- 
कलात्मक चित्रण--आदश चित्रण तथा रुढ़िवाद--स्वरग 
का कल्पना । 
प्रक्ृल ५ ४ छूसान्‍्याड प्रयेग--व्यज्ञनग और उपमान--उप- 
मानों में झपाक्षार-- उपमानों से स्थितियोजना--उपमानों 
से भाव व्यज्ञना | 


हा 


( १२ ) 
द्वितीथ भाग 


हिन्दी साहित्य का मध्य युग (छ॒ति और दाव्य, 
प्रथम प्रकरण 
काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा १२९०-१४ ८ 
(मध्ययुग की एृष्ठ भूमि) काव्य और काव्य शास्त्र । 
काव्य शास्त्र में प्रकृत-- काव्य का सनस परक विपयि पत्ष-- 
संस्कृत काव्य शास्र में इसका उब्लेख--उपेज्ना का परि- 
णाम--रस की व्याख्या-- उद्दीपन. विभाव--आरारोप- 
अलझ्कारों में उपमान योजना--हिन्दी काव्य शास्त्र | 
काव्य परम्परा में प्रकृति--काव्य रूपों में प्रकृति--सांस्कृतिक 
आदश-रूंढ़िवाद--बरणना शैली । 
प्रकृत रूपों की परम्परा--अआालंबन की सीमा--उन्समुक्त 
आलम्वन प्रष्ठ भमि : वस्तु आलंबन--भाव आलंवेग--- 
आरोपवबाद--उद्दीपन की सीमा--विशुद्ध उद्दीपन विभात्र 
“अलंकारों में उपमान--सौन्दस्य से बेचित्य--भांव' 
व्यंनना ओर रूढ़िवाद--हिन्दी मध्ययुग की भूमिका। 
“द्वितीय प्रकरण 
भध्ययुग की काव्य प्रवृत्तियाँ ..' १६००-१६ ० 
युग को -समसस्‍्या--शंखला की कड़ी---युग चेतना तथा 
राजनीति--स्वच्छुंद वातावरण | 
युग की स्थिति ओर काव्य--दर्शन और जीवन--सहज 
 आत्मानुभूति--समन्वय दृष्टि--विज्ञानात्मक अद्वेत--व्या- 
पक समता--उन्मुक्त दशन--धर्म ओर समाज का नियमन 
' “-विद्रोह्द और निर्माणए--मानव धर्म । 
कात्य मे स्वच्छदवाद---साधना की दिशा--प्रेम और भक्ति--- 
पहज काव्याभिव्यक्ति--साधक और कवि--उपकरण : 


भापा-स्वच्छुंद जीवन-अभिव्यक्त भावना--चरित्र- 
चित्रण -- अराफल आन्दोलन | 

प्रतिक्रियात्मक शक्तयाँ--सांप्रदायिक रूढ्वाद--धर्म और 
बिशक्ति -मारतीनय आदश भावना-काध्य शास्त्र की 
झडियॉ--गैति काल | 
स्वच्छुंदवाद का रूप | 

तृतीय प्रकरण 
आध्यात्गिक साधना में प्रकृति १८१०-२४४ 

साधना युग । 

साधना ओर ४ छू तय प्रकृति से प्ररणा नहीं--अ्रध्यात्म का 
आधा --अनुशति का आधार ; विच्ार--ब्रह्य का रूप--- 
अबर को कम्पता--प्रेम भावना--भारतीय सवश्वस्बाद | 

संत साधना में... -म:--ल>ज जिज्ञासा--अभ्राराध्य की 
स्व हा व--एकश्व बाद! -.ैक-- आज. गम प्रक्ति-- 
आत्म तत्व और अरद्म परत का संकेत--आध्यात्मिक बहा 
की स्वापना--तजगा की अस्वीकृति तथा परावर--अज्ञात 
सीमा ; निर्मल तस्व--सवंभव परम सत्य--विश्वसजन की 
आर. >ध्यान्गा और ब्रन का संबन्ध--भांतिक तच्यों के 
माध्यम श-जपभ्म तत्व २. --अदद्मश्चिब्धभाद्ि में प्रकृति 
रूप-प्रेम का व्यंगवा--शांव भावना--झस्दाजुभुति की 
प्यंत्रगा--! सो मे संयन्बित व्यंजना--इंद्विय प्रत्यक्षों का 
संयोग - आअधिनातिक आर अल्योकिक रूप-- विश्वात्मा की 
कपता--तत मंगी साबभा--आाथप्राद्ग का आश्रय--- 
हज ल्वध। भाव स्यंजधा--दिव्य प्र से--साधना में 
उद्दोतिया 75. नि प--जअ्न्‍मुखा साधना ओर प्रह्मति--- 
5 टिवाउतं में प्रदति उपमानग्रेम का संकत--वरम 
क्षत भें रूपों का विचिनत्र सथोंग | 


( १४ ) 


चतुर्थ प्रकरण 
यात्मिक साधना में प्रकृति रूप (क्रमशः). २४६-२८५, 


हे 


यों की व्यंजना में प्रकृ/ति-रूप--फ़ारस के सृफ़्ी कबि-- 
एकेश्वरवाद की भावना-परिव्यात्त सश्-शअ्रन्यरूप--- 
बातावरण,निर्माण में आध्यात्मिक व्यंजबना--सत्य ओर 
प्रेम--अलौकिक सौन्दर्य (रूपात्मक)---भावात्मक - प्रेम 
संबन्धी व्यंजना--प्रतिज्िंव भाव--सोन्दस्य आलेंबन-- 
भावात्मक सोन्दय्य का प्रभाव--संकेत रूप ओर प्रकृति में 
प्रतिविंव भाव--सौन्दय्य से मुग्ध और विमोहित प्रकृति-- 
नखशिख योजता, वैभव और सम्मोहन, जायसी की नसख- 
शिख कल्पना--अन्य कवि और ग*। शिख्न--धक्ृति और 
पात्र--प्रकृति उपमानों से व्यंजना--जीवन और जगत्‌ 
'का सत्य |, 
पंचम मकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति रूप ऋमश$) २८६-३ २८ - 
भक्ति णवना में प्रक्रत रूप--रूप की स्थापना--प्रकृतिबादी 
सोन्द्यॉपासना ओर सगुणवादी रूपोप्रामना- रूप में 
शील ओर शक्ति--रूप-सौन्दय्य--रूप में आकार और 
व्यक्तित्त--वस्तु रूप स्थिर सौन्दस्य--सचेतन गतिशील 
सौन्दय्य--अनन्त और असीम सौन्दर््य---अलौकिक 
सोन्दय्य कल्पना--युगुल सौन्दर्य्य--अन्य वैष्णव कविश्ों 
मं--विद्यापति--रीतिकाल्लीम कबि--विशाट रूप की 
योजना--प्रकृति का आदर्श रूप--क्रप्ण काव्य भें--- 
'अभावात्मक क्रीड़ाशील प्रह्नति--ऐश्वय्य का प्रभाव--- 
लीला की प्रेरणा - लीला के समक्ष प्रदृति--स्तब्ध और 
मौन भुग्घ--आनन्दोल्लास में मुखरित । 


५ 


पष्ठप्त भ्करण 
विभिन्न काव्य रूपी मे प्रकृति ३२९२-३७६: 
काव्य की परम्पराएँ द 
के. दाव्य .. पझुए [--मध्ययुग के कथा काव्य का विक,.. 
ढक गींति तथा प्रेम कथा काव्य--२<>गत रूप रंग 
(देश)--काल - वातावरण में माव व्यंजना--लोकगीति 
में बबच्छुट भावना--म्यापक सहानुभूति--सह्चरण की 
सायना--दभूलत का काव्य-्रेम कथा काव्य--प्रकृति का 
बशुग-आालंदन के स्वतंत्र चित्र--व्णन की शैलियाँ--- 
कथा को प्॒ष्ठ भूमि सें--जनगीतियों की परम्परा: बारह- 
ग़: >> ४ यके प्रमाव--सहानुभूते का सबच्छुद 
थी हरण राम काण्य को प्रेरणा--स्वतंत्र वबशुन-- 
ऋत वर ब--कल्दात्मक चित्र--सहज संबन्ध का रूप-- 
अआलंका काय्य परम्परा “रामचन्द्रिका!--वणुना का रूप 
ग्रर शत्वी कभानक के साथ प्रकृति-वेलि; कलात्मक 
5 रण चित्रण--एक कथात्मक लो कगीति | 
सप्तम प्रकरण 
विभिन्त काव्य-रूपों मे पक्कति मरा) २३७७-४२ २ 


गीत देते  फरम्पटा--पद गीतियाँ तथा साहित्यिक 
(दिया: हद भाव तादात्म्य--पदगीरतियों में अध्यन्त- 
र। भाव स्थिति--विद्यापति : यौवन और सीन्दय्यं--- 
भावात्मदा सम--पद गीतियाँ के विभिन्न काव्य रूप-- 
वृन्दावन वशुन--गास ओर विद्यार-सहचरण को 
भावना--अ्न्य प्रसंगों में प्रकति साइचब्य--उपालंभ की 
भावना - छान्‍्तत्र--झत संबन्धी काव्यझपए--अन्य रूप | 
मक्तल काव्य प. सप -म्ुककों की शैज्ी--वातावरण ओर 
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( १६ ) 
संबन्ध--४ष्ठ भूमि--वारहमासों की उन्म्रक्त भावना--- 
मुक्तकों में इसका रूप--ऋतु वर्णन काव्य--कुछ अन्य 
रूप | 

शेति काव्य को परम्परा--काध्य शासत्र के कवि--बविहाशी के 
संक्षित चित्र--सेनापति--यथाथ वर्णंब-- कलात्मक 
चित्रण--आलंकारिक वेचित्य--भाव व्यंजना | 

अप्टस अक्रण 

उद्दीपन विभाव के अन्तगंत प्रकृति : 9०३-४७४ 
आलंबन ओर उद्दीपन का रूप--विभाजन की सीमा-- 
' उद्दीपन की सीमा--जीवन ओर प्रभात का समतल्ल--- 
भाव के आधार पर प्रकृति--प्रकृति का आधार---अनु. 
भावों का मसाध्यम--आरोपवाद । 
राजस्थानी काव्य--ढोला मारूरा दृद्य--माधवानल कामक- 
न्द्ल्ा प्रवन्ध-वेलि क्रिसन रकमणी री | 
संत काव्य--सवच्छुंद भावना--भावों के आधार पर प्रकृति-+ 
आरोप | 
प्रज्ञ कथा ऋाज्य--प्रद्धति और भावों का सामंजस्य -- क्रिया और 
विज्ञास--ख्तंत्र प्रेमी कबि | 
रास काव्य--रामचरितमानस--रामचन्द्रिका | 
उन्मुक्त-प्रस काव्य--विद्यापति में यौवन का स्फुरण-- आप से 
प्रेरशा--मौरा की उन्मरक्त उद्दीपक प्रकृति--अ्न्य कवि 
ओर रीति का प्रभाव | 
पड़ छात्य-भाव सा्मजस्थ--भावों के आधार पर प्रकृति--- 
आरोप का आधार | 
मुक्तक तथा रोते काव्य--समान प्रबृत्तियाँ--समान तर प्रकृति 
और जीवन--चमत्कृत तथा प्रेरक रूप--स्वाभाविक प्रभाव--- 
भाताझ्क ध७् भूमि पर प्रकृति--भाव का आधार-- 


( ६७ ) 


प्रत्यक्ष स्मृति--उत्तेजक प्रकृति--अआअशंका ओर अभि- 
लाषा--भावों की पृष्ठभूमि में प्रकृति-व्यथा और 
उल्लास-- विल्लास ओर ऐश्वव--आरोपवाद | 
नवम प्रकरण 
उपमारनों की योजना में प्रकृति 9७५--५४ ० २ 
उपमान या अप्रस्तुत--प्रकृति में स्थिति--काव्य में 
योजना--उपमान और रूपात्मक रूढिवाद--मध्ययुग 
की स्थिति--विवेचन की सीमा । 
छ्छुंड उद्भावना--सामान्‍्य प्रवृत्ति--ढोला मारूरा दृद्द-- 
मोलिक उपमानों की कल्पना--परम्परा की सुन्दर 
छ्ावना--भाव-व्यंजक उपशन्‍द--दृष्टान्‍न्त आदि--संतों 
के प्रेम तथा सत्य संबन्धी उपमान | । 
कलासप्रक योदना-विद्यापति--सुरदाव--तठुल्लसीदास । 
रूठि 7दी प्रयोग--संस्कृत का अनुसरण--प्रथ्वीराज--- 
केशव-- रीतिकाल की प्रमुख भावना । 


ही 


प्रथम भाग 


प्रकृति ओर काव्य 


प्रथम भक्रणु 
प्रकृति का प्रश्न 


( रूपात्मक और भावात्मक ) 


(१--प्रश्न उठता है प्रकृति क्या है! काव्य के संवन्ध को 
लेकर जितकी व्याख्या करनी है, वह प्रकृति है क्या ? आवश्यक है कि 
इस शब्द के प्रयोग की सीमाओं को निर्धारित 
कर लिया जाय | साथ ही यह भी विचार लेना 
उचित होगा कि व्यापक अथ में प्रकृति शब्द क्‍या बोध कराता 
है; परम्परा इसे किस अथ में अहण करती है; तथा तच्बवाद में 
इसका किस पारिसाषिक अ्रथ में प्रयोग होता है। और इन 
सबके साथ हमारे निर्धारित श्रथ की संगति-भी होनी चाहिए। 
यहाँ प्रकृति शब्द अ्रक्षरेज़ी भाषा के “नेचर” शब्द के लगभग समान 
अर्थों में समा जा सकता है। परन्तु यह 'नेचर” शब्द भी अपने 
प्रयोगों की विभिन्नता के कारण कम भ्रामक नहीं है। परम्परा के 


प्रकृति क्‍या है 


के प्रकृति का प्रश्न 


अर्थ में समस्त वाह्य-जगत्‌ को उसके इंद्विय-प्रत्यक्ष की रूपात्मकता में 
और उसमें अधिष्ठित चेतना के साथ प्रकृति माना गया है परन्तु 
यह तो व्यापक सीमा है, इसके अन्तगंत कितने ही स्तरों को अलग 
अलग प्रकृति के नाम से कहा जाता है। प्रकृति की श्रनुप्राणित 
चेतना को अधिकांश में ऊिसी देवी-शक्ति के रूप में माना गया है। 
बाद में समस्त विवेचना के उपरान्त इसी सहज मान्य अथ के निकट 
हमारे द्वारा प्रयुक्त प्रकृति का अथ मिलेगा । तत्त्ववादियों ने प्रकृति 
का प्रयोग दृश्य जगत्‌ - के लिए किया है, ओर इसके परे किसी अन्य 
सत्य के लिए भी | इस विषय में भारतीय तत्त्बवाद में प्रकृति का 
प्रयोग दूसरे ही अर में अधिक हुआ है; जब कि योरप के दशन. में 
मुख प्रवृत्ति पहले अथ की ओर ही लगती है। साथ ही योरप में 
( कदाचित्‌ जड़-चेतन के आधार पर ही ) भौतिक-तस्त्व को प्रकृति के 
रूप में और विज्ञान-तत्त्व को परम-सत्य के रूप में भी स्वीकार किया 
गया है। वैसे प्रकृति को लेकर ही भौतिक-तत्त्व ओर विज्ञान तत्त्व 
का विभाजन किया जाता है। इस दृष्टि से तो प्रकृति भी सत्य है । 
'बस्तुतः यह भेद प्रकृतिवादी ओर ईश्वरवादी विचारकों के दृष्टिकोण के 
'कारण है| जहाँ तक भोतिकवादियों और विज्ञानवादियों का प्रश्न है 
वे एक तत्व के द्वारा अन्य तत्त्व की व्याख्या करते हुए भी प्रकृति को 
स्वीकार करते हैं। इनमें से ईश्वरवादी प्रकृति को ईश्वर का स्वभाव 
मान कर समन्वय उपस्थित कर लेते हैं ओर इस सीमा पर उनका मत 
भआरतीय विचार धारा के समान हो जाता है। भारतीय तत््ववाद के 
क्षेत्र में एक परम्परा ने पुरुष ओर प्रकृति की व्याख्या की है १८ 
अनुसार प्रकृति पर पुरुष की प्रतिकृति ही बाह्य-जगत्‌ की दृश्यात्मक 
सत्ता का कारण है दाशनिक सीमा में भोतिक-तत््व और विजश्ञान- 
तत्त्व से समन्वित प्रकृति का रूप हमारे लिए अधिक ग्रहणीय है |" 


१ अगले भण के अध्यात्मिक सपना में प्रकृति संबन्धी प्रकरणों में 


प्रकृति का प्रश्न फू 


सहज बोध को लेकर यही मान्य है । तत्त्ववाद में विरोधी विचारों: 
को लेकर दोनों तत्वों की एकान्त भिन्नता समझी जा सकती है। 
परन्तु सहज बुद्धि इसे ग्रहण नहीं कर सकेगी | उसके लिए तच्ववादियों 
का भोतिक-तक्षव हो अथवा विज्ञान-तत्त हो, बह तो उन्हें प्रकृति 
के चेतन अचेतन भाव-रूपों में सोच समझ सकेगा । बह विज्ञानात्मक 
आइडिया की व्याप्ति में विश्व को सचेतन भावमय प्रकृति समझ पाता 
है ओर 'भोतिक पदाथ के प्रसार में विश्व को अचेतन रूपमय 
प्रकृति मानता है व्यापक अर्थ में प्रकृति विश्व की सजनात्मक 
प्रतिकृति समझी जाती है | आगे की विवेचना में देखना है कि इस 
सहज बोध के दृष्टिकोण ने किस प्रकार दाशनिकों के विभिन्न विरोधी 
मतवादों को समन्वय का रूप देने का प्रयास किया है। और साथ 
ही इस समन्वय के आधार को प्रस्तुत करना है जो काव्य जैसे विषय 
में आवश्यक है। 

यहाँ एक बात स्पष्ट कर लेनी आवश्यक है। हम आमुख में 
प्रकृति ओर काव्य के मध्य में मानव की स्थिति की ओर संकेत कर. 
चुके हैं। परन्तु प्रकृति को समस्त सजनात्मक अभिव्यक्ति स्वीकार कर 
लेने पर मानव भी प्रकृति के ह्वी अन्तभूत हो जाता है । फिर प्रकृति 
संबन्धी हमारी उल्कमन कठिन हो जाती है। जब हम, मनस्‌ युक्त 
शारीरी अपने से अलग -थलग किसी प्रकृति का उल्लेख करते हैं तो 
वह क्‍या है ? परन्तु सहज बोध इस विषय में अधिक सोच विचार का 
अवकाश नहीं देता है | वह तो मानवीय मनस्‌ को एक धरातल पर 
स्वीकार करके चलता है | इस धरातल पर मनस्‌ ओर उसको धारण 
करने वाले शरीर को ( साथ ही जैसा आमुख में उल्लेख किया गया 
है मनुष्य के निर्माण-भाग को भी ) छीड़कर अन्य समस्त सचेतन 


हम देखेंगे कि किस प्रकार भारतीय साधना में इस भावधारा की प्रमुखतः 
रही दे। 


द् प्रकृति का प्रश्न 


और अचेतन सष्टि प्रसार को प्रकृति स्वीकार किया जाता है। प्रश्न हो 
सकता है कि सहज बोध के स्वयं-सिद्ध निणय को स्वीकार करने के 
लिए कुछ आधार भी है अथवा यों ही मान लिया जाय। अगले 
प्रकरण के शरीर और मनस॑ संबन्धी अनुच्छेद में इस विपय में 
तस्वादियों और वैज्ञानिकों के मतों की विवेचना की जायगी। लेकिन 
सहज बोध का मत उपेक्षणीय भी नह्टों है । फ 
९२--वस्तुतः सहज बोध की दृष्टि हमारे लिए आवश्यक भी है | 
हमारा विषय साहित्य है, हमारा क्षेत्र काव्य का है। काव्य में तक से 
अधिक अनुभूति रहती है जो समन्वय के सहज 
ग्राधार पर हो ग्रहण की जा सकती हे | 
साथ ही काव्यानुभूति में प्रवेश पाने की शत रसज्ञता है विद्या 
का वैभव नहीं | इसलिए भी सहज बोध का आधार हमारी विवेचना 
के लिए. अधिक उचित है। देखा जाता है कि वैज्ञानिकों ओर 
तत्त्ववादियों का मत अपनी सीमाओं में सत्य होकर भी एक दूसरे 
'का बहुत कुछ विरोधी द्वोता है | तत्ववाद के तक हमको ऐसे तथ्यों 
पर पहुँचा देते हैं, जो साधारण व्यक्ति के लिए. आश्चय का 
कारण हों सकता है पर उनके विश्वास की वस्तु नहीं। इस प्रकार 
के विरोधों को दूर करने के लिए तथा सत्य को बोच-गम्य बनाने के 
लिए साधारण व्यक्ति के सम्मुख समन्वय का विचार रखना आवश्यक 
है। दाशनिकों और वैज्ञानिकों के लिए भी सहज बोध के साक्ष्य पर 
उसे छोड़ने के पूव, विचार कर लेना आवश्यक है। साधारण व्यक्ति 
ओर सहज बोध के साक्ष्य का यह तात्पय॑ नहीं है कि वह अवैज्ञानिक 
या अताकिक मत है अथवा निम्नकोटि की बुद्धि से संबन्धित है| 
इसका अथ केवल यह है कि वह सहजग्रादी है। पर वह स्वतः भी 
अपनी सीमा में वेशानिक तथा तार्किक दृष्टि है ।* हमारी विवेचना का 


अलानत कब, 


सहज बोध को दृष्टि 





२ यहाँ सहज बोध सर्व॑ साधारण से संबन्धित नहीं माना जाना 


प्रकृति का प्रश्न ७ 


विषय काव्य, मानवीय जीवन और समाज के विकास का एक अंग 
है | इसलिए हमारे विवेचन का आधार सहज बोध के अनुरूप होना ही 
चाहिए | जहाँ तक मानवीय समस्याश्रों को समष्टि रूप से समझने का 
प्रश्न है तत्ववाद ओर भोतिक-विज्ञान एकांगी हैं। एक तो अति- 
व्याप्ति के दोष से हमारे सामने विरोधी विचारों को उपस्थित करता 
है जो साधारण व्यक्ति की बुद्धि ओर अनुभव के पकड़ में नहीं आा 
सकते । दूसरा अपनी सीमा में इतना संकुचित है कि उससे हमारी 
जिज्ञासा को संतोष भी नहीं मिलता और व्यापक प्रश्न भी अधूरे रह 
जाते हैं| इस कारण हमारी विवेचना का आधार प्रमुखतः सहज बोध 
ही रहेगा। इससे दर्शन और विज्ञान ( भौतिक ) के सिद्धान्तों के 
समन्वय का अवसर मिलेगा। साथ ही विवेचना का विषय प्रस्तुत 
काय की परम्परा से अधिक दूर नहीं हो सकेगा। 

३--प्रकृति के स्व॒रूप के विषय में विचार करने के पूव एक 
उल्लेख और भी कर देना आवश्यक है। इस प्रकरण की व्याख्या 
किसी विकासोन्मुखी परम्परा या ऐतिहासिक 
क्रम का अनुसरण न करके अपने प्रतिपादन 
के क्रम से चलेगी। ऐसी स्थिति में दाशनिक अथवा वैज्ञानिक 


विवेचना के क्रम 


चाहिए ओर न साधारण व्यक्ति का अर्थ जन साधारण से दी लेना चाहिए । 
इस विषय में स्टाउट का कथन इस प्रकार है--ब्यावह्यारिक योग्यता के लिए 
जो कुछ सिद्धान्त वस्तुतः अपरिहार्य रूप से निश्चित हैं वे सहज बोध द्वारा 
स्वीकृत माने जाते हैं। फिर भी दाशनिक ही अपने उच्च स्तर से तथा अपनी 
प्रणालीं से इसकी उपादेयता का निश्चय कर सकता है । लेकिन जब दाशेनिक 
इस प्रकार आगे बढ़ता है, वह केवल एकान्त रूप से जन साधारण को संबोधित 
नहीं करता । सदजबोध के नाम पर वह जो कुछ बलपूवक कहेगा, व्यापक रूप 
से मानवीय अनुभवों की तुलनात्मक विवेचना पर हीं आधारित होग। 
(माइन्ड ऐण्ड मैटर; प्रथम प्रकरण, कासनसेस ऐन्ड फिलासफो ए० ६ ) 


दर प्रकृति का प्रश्न " 


सिद्धान्तों में विषयय हो सकता है | यह भी सम्भव है कि विकास की 
किसी प्राथमिक स्थिति को बाद में उठाया जाय और विकास की 
अन्य कड़ी का उल्लेख पहले ही कर दिया जाय । यहाँ उदृश्य विपय 
की सच्ची ओर पूण व्याख्या उपस्थित करना है। उसमें कोई भी 
दाशंनिक सिद्धान्त या ऐतिहासिक सत्य प्रस्तुत विषय के समर्थन के 
लिए कहीं भी उपस्थित हो सकता है | 


भौतिक प्रकृति 


यहाँ भौतिक प्रकृति से भोतिक-तत्त्व रूप प्रकृति का अ्थ नहीं है । 
इस स्थल पर भौतिक प्रकृति का प्रयोग मनस्‌ के द्वारा इन्द्रियअत्यक्षों 
से अनुभूत प्रकृति के रूप से अलग करके समभने के लिए हुआ है । 
इसको इस प्रकार कह सकते हैं कि दहश के विचार से अलग करके 
दृश्य जगत का जो रूप हो सकता है; उस पर इस विभाग में विचार 
किया जायगा । व्यावहारिक दृष्टि से ऐसा सम्भव नहीं है, पर तत्त्ववाद 
इस प्रकार की विवेचनाओं का अभ्यस्त है। और इन्हीं विवेचनाओं 
की समीक्षा भी यहाँ करनी है । हम देखेंगे कि तत्त्ववादियों की भौतिकक- 
प्रकृति संबन्धी विवेचनाओं में भी प्रकृति में सन्निहित भाव और रूप 
का प्रश्रय लिया गया है। यह सहज बोध के अनुरूप है। 
$४--मिथयुग मानव की प्रव्ृत्तियों का विकास-युंग था। उस 
सम्रय जैसे मानवीय चेतना प्रकृति के सचेतन क्रोड़ से मनस्‌ की 
भौतिक-तस्ख और स्वचेतन स्थिति में प्रवेश कर चुकी थी | इस युग 
का अध्ययन मानवीय प्रवृत्तियों तथा भावों के 
विकास के लिए आवश्यक है | साथ ही मानव की 
अध्यात्म संबन्धी रहस्यात्मक चेतना का मूल भी इसी में खोजा जा 
सकता है। परन्तु इस युग के बाद ही, वरन जब मानव उस युग की 
स्थिति से अलग हो ही रहा था, वह विश्व रूप प्रकृति के प्रति 
अश्नशील हो उठा। यह सब क्या है, .कैसे है और क्‍यों है । अपने 


विज्ञान तत्त्व 
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चारो ओर की नाना-रूपात्मक, आकार-प्रकारमयी, ध्वनि-नादों से 
युक्त, प्रवाहित गतिमान्‌ परिवतनशील सृष्टि, प्रकति के प्रति मानव स्वयं 
ही धीरे-धीरे जागरूक हुआ--प्रश्नशील हुआ । इसी आधार पर 
आगे चल कर सजन का दाशनिक प्रश्न सामने आता है और आदि 
तत्व की खोज होती है। पृव पश्चिम के अनेक तस्ववादियों ने अनेक 
उत्तर दिए | कोई जल कहता था तो कोई अग्नि | इस व्याख्या के 
समानान्तर वैदिक-युग के देवताओं की प्रतिद्वन्द्रिता का स्मरण आता 
है| कभी आदि देव सूय हैं तो कभी इन्द्र | इन एक और अनेक 
भोतिक-तत्त्वों से संबन्धित मतवादों के साथ ही वस्तु पदार्थों की 
तत्वतः विज्ञानात्मक स्थिति माननेवाले मत प्रमुख होते गए। जिस 
प्रकार भौतिक मतवादों में पदाथ के वस्तु-रूपों पर बल दिया गया 
उसी प्रकार विज्ञानाव्मक मतवादों में पदाथ के मनस से संबन्धित 
भावों को लेकर चला गया | मनस का विशानात्मक स्थिति से संबन्ध 
अगले प्रकरण में अधिक स्पष्ट हो सकेगा | वस्तुतः तत्त्ववाद की दृष्टि 
में ज्ञो भोतिक है वह साधारण अ्रथ में प्रकृति का रूप है और जो: 
विज्ञान है वह भाव माना जा सकता है। विज्ञानवादियों में भी 
अडद्भेत तथा द्वत का मतभेद चला है । यद्यपि तत््ववाद में इस सजन, 
के सत्य को लेकर अनेक मत प्रचलित रहे हैं; लेकिन आगे चल कर 
विज्ञानबादियों और भोतिकवादियों की स्पष्ट विरोधी स्थिति उत्पन्न हो 
गई | एक विज्ञान तत्त्व के माध्यम से समस्त प्रकति-सजना को समभने 
का प्रयास करता है;तो दूसरा सजन-विकास के आधार पर भौतिक- 
तत्वों द्वारा मनस्‌ की भी व्याख्या करने का दावा रखता है| 
(५--भारतीग तत््ववाद यूनानी तत्त्ववाद के समान ही प्राचीन 
है और महान है | वरन भारतीय दशन की परंपरा अधिक 
प्राचीन तथा व्यापक कहीं जा सकती हैं। यहाँ इस' 
समस्या से हमारा कोई संबन्ध नहीं है | हमें तो 
दोनों ही तक्ववादी परंपराओ्नों की समीक्षा में सहज बोध के योग्क 
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तथ्यों को देखना और ग्रहण करना है। भारतीय दशन में 
वैदिक काल से ही प्रकृति का प्रश्न मिथ संबन्धी रहस्य भावना से 
हटकर विश्व के रूप में उपस्थित हुआ था । अनेक लोकों के देवता 
अनेक होकर भी विश्व एक है। यह एकत्व का विश्वास वेदिक 
ऋषियों को एक परम सत्य की ओर ले गया ! सजन ओर विकास 
दोनों का भाव इसमें मिलता है | वेदों में इम्द्रियातीत परावर सत्ता 
का उल्लेख भी मिलता है जो विज्ञानात्मक कहो जा सकती है। साथ 
ही प्रथ्वी और स्वग की भावना प्रारम्भ से ही भौतिक-तत्त्त तथा 
विज्ञान-तत्त्त का संकेत देती है | अ्नन्तर उपनिषद्‌-काल तक भौतिक 
वादी वेदों के सप्रपंच के साथ निष्प्रपंच विश्व की व्याख्या की जाने 
लगी । आत्मा ओर विश्वात्मा के रूप में विज्ञान-तत्व को ही अधिक 
महत्त्व मिला | आत्म-तत्त्व विश्व का अन्ततंम सजनात्मक सत्य माना 
गया | भोतिक स्थिति विश्व की बाहरी रूपात्मकता है, जिसकी कल्पना 
से हीं ब्रह्म (विश्वात्मा) तक पहुँचा जा सकता है। उपनिपदों के 
'मनीषियों में अदमुत समन्वय बुद्धि है, ओर इसी कारण उनमें विरोधी 
बातों का उल्लेख जान पड़ता है। पर वस्तुतः प्रकृति के भाव ओर 
*हूप दोनों को लेकर मानव चल सका है। और आत्मवाद के रूप में 
उपनिषद चरम विज्ञानवाद तक पहुँचते हैं--..'बही तू है ओर मैं ब्रक्ष 
हूँ! व्यक्ति और विश्व दोनों एक हैं, सत्य अमर है। मनुष्य और 
प्रकृति, फिर इन दोनों तथा परमतत््व में कोई भेद नहीं है। बोद्ध 
तत्ववाद विश्व के विषय में नितान्त यथा्थवादी था। विश्व की 
चणिकता, परिवतनशोलता पर ही उसका विश्वास था । बाद में 
वोद्ध तत्तवाद के विकास में भौतिकवाद से विशञानवाद की ओर प्रश्गृत्त 
रहो है | नागाजन के शूत्यवाद में तो विज्ञान-तत्व जैसे अपने चरम 
में खो जाता है पर वैभाषिकों का-मत समन्वयवादी रहा है | 

भारतीय दशन के मध्य-युग में न्याय-वैशेषिक तत््ववादी भौतिक- 
वादी हैं ओर अनेकवादी यथा्थ पर चलते हैं। इन्होंने आत्मा को 
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'एक द्रव्य मात्र माना है, इससे स्पष्ट है कि इन्होंने आत्म-तत्त्व को 
व्यापक तत्त्व नहीं स्वीकार किया है। ये अरस्तू के समान सभी तत्वों 
को यथा्थ मानकर चलने के पक्ष में हैं। इनके साथ ही सांख्य-योग 
के तत््ववादी भी अनेक को मान कर चलने वाले यथाथ को स्वीकार 
करते हैं। परन्तु उनके मतवाद में पुरुष की प्रमुखता के रूप में 
विज्ञानवादी दृष्टिकोण भी है | निश्चल ओर निष्क्रिय पुरुष के प्रति- 
बिम्व को अहण कर प्रकृति किया-शील हो उठती है। यह मतवाद 
प्लेटो के विज्ञानात्मक आइडिया के समक्ष है। आगे चलकर 
शंकर के अद्वतवाद में माया के सिद्धान्त को लेकर समन्वय की चेष्टा 
हैं, पर वह ब्रह्म को परमसत्य मानकर विज्ञानवाद की ओर ही 
अधिक जान पड़ता है | इस युग में रामानुजाचाय के विशिष्टाक्नेत में 
प्रमुखतः यह समन्वय अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। तक और युक्ति के 
अनुसार शंकर का समन्वय अधिक ठीक है: रामानुजाचार्य का मत 
सहज व घ के लिए अ्रधिक सुगम रद्द है। ओर अगले भाग में हम 
देखेंगो कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के काव्य में इसी समन्वयवाद 
का आधार रहा है | 

(६--यूनान में, सवप्रथम अ्रयोनियन तंत्त्वजिशासुओं ने मिथ के 
यूनानी तत््ववाद आधार के बिना ही विश्व के भौतिक स्वरूप की व्याख्या 
प्राकृतिक कारणों से करने का प्रयास किया । उनके 
मत में भोतिक-तत्त्वों की प्रधानता का कारण, 
चतुर्दिक फैले हुए विश्व के प्रति उनकी जागरूकता तथा अपनी ज्ञान 
इन्द्रियों के प्रत्यक्ष पर आश्रित होना समझना चाहिए. । योरप में इन्होंने 
ही आदि तत्व पर विचार किया। इन्होंने समस्त भौतिक विभिन्नता 
आर परिवतन को किसी परम तत्त्व के स्वरूप परिवतन के आधार पर 
सिद्ध किया है। साधारणतः परीक्षण से भी सिद्ध होता है। एक 
पदाथतत्त्व दूसरे पदाथ-तत्त्व में परिवर्तित होता रहता है: इस प्रकार 
आदि तत्व इन वतमान रूपों में परिवर्तित होकर स्थिर है। यह संवन्ध 
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गति और प्रवाह को लेकर है | फिर क्रम, व्यवस्था और समवाय के 
आधार. पर दिक्‌ के द्वारा विश्व की व्याख्या करने का प्रयास किया 
गया |* अनन्तर प्रकृति के परिवर्तन और भव-सजन पर निरन्तर 
दीपशिखा की भाँति प्रज्ज्वलित तथा नष्ट होते विश्व की व्याख्या की' 
गई |* अभी तक ये सभी मत भोतिकवादी थे ओर तत्त्ववादियों का 
ध्यान प्रकृति के भौतिक रूप पर ही सीमित था। बाद में नितान्त 
परिवतन पर अविश्वास किया गया | विश्व का नियम स्थिरता 
निश्चित हुआ । कुछ भी अन्य नहीं हों सकता, बिलकुल भिन्न वस्तु 
नहीं हो सकती | परिवर्तन ससीम का होता है, इन्द्रियातीत असीम का 
नहीं | आदि तत्त्व का सम्मिलन होता है सजन नहीं ।" इस सिद्धान्त के. 
अन्तगत इन्द्रियातीत श्रसीम की कल्पना में ही विज्ञानवाद के बीज 
सन्निहिंत हैं| यह मत अपनी व्याख्या में विज्ञानादी लग कर 
भी तिद्धान्त की दृष्टि से भौतिकवादी है। इसमें चार आदि तत्वों 
को स्वीकार किया गया है | परन्तु सजन की क्रिया शक्ति में जो नाम- 
रूप परिवरतनों की व्याख्या की गई है वह संकलन और विकलन के 
आधार पर की गईं है जो राग-द्वेष के समान भावात्मक माने गए: 
हैं। यह प्रकृति की भावात्मकता ही तो विज्ञानवाद की प्रष्ठ-भूमि है । 
तत्ववाद के ज्षेत्र में चाहे वह पाश्चात्य दर्शन हो अथवा 
भारतीय दशन, लगभग एक समान परम्परा मिलती है। पहले 
विभिन्न मतों का प्रतिपादन होता है, फिर विषम स्थिति के कारण ज्ञान 
पर सन्देह किया जाने लगता है | ज्ञान पर सन्देह का अर्थ है कि 
उसके माध्यम से परम सत्य को जानना अ्रविश्वतनीय माना जाता 
है। अन्त में व्यावधरिक क्षेत्र में ज्ञान को स्वीकार करके समन्वय की: 
३ पाश्यागोरत : दिक्‌ ओर संख्या का सिद्धान्त । 
४ देरावलायूटसू : परिवतेन का सिद्ध/न्त 
५ इस्पोडक्लीस : स्थिरतावाद 
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चेष्टा की जाती है। सोफ़ियों ने ज्ञान पर सन्देद किया। परन्तु प्लेटो ने 
'विचारात्मक ज्ञान को विश्व के आदि सत्य को समभने के लिए 
स्वीकार किया और समनन्‍्वयवादी मत उपस्थित किया है| वे परमारु- 
वादी अनेकता के साथ भावात्मक विज्ञान को मानते हैं। प्लेटो का 
आइडिया विज्ञान मनस्‌ को हो आधार रूप से स्वीकार करता है। 
लेकिन यह विज्ञानमय आइडिया मनस्‌ ही नहीं वरन परावर असीम 
है | इस सामान्य से ही विशेष विज्ञान-रूप ग्रहण करते हैं। यह एक 
'परकार का प्रतिविंबवाद कहा जा सकता है | साथ ही प्लेटो शुद्ध पूर्ण 


'परावर विज्ञान की बाह्य-दैश्यात्मकता के लिए अभावात्मक पदाथ की , 


“कल्पना भी करते हैं। इस प्रकार उनके सिद्धान्त में व्यावहारिकता को 
लेकर जैसे भोतिक ओर विज्ञान दोनों तत्त्वों को स्वीकार किया गया है | 
“समन्वय की दृष्टि से इन्द्रिय-प्रत्यकज्ष के जगत्‌ को समभने के लिए इस 
भावात्मक विज्ञान-तत््व से भिन्न अभावात्मक तत्त्व स्वीकार करना पड़ा | 
यह शंकर की माया से भिन्न है, क्योंकि यह अभावात्मक तत्त्व विशान- 
'तत््व, से निम्न श्रेणी का माना गया है, वैसे सत्य है। अपने आप में यह 
समस्त विशिष्टताओं से शून्य आकारहीन अप्रमाणित ओर अविचार णीय 
है | प्रकृति का अस्तित्व इसी अभाव-तत्व पर जब विज्ञान-तत्त्व प्रभाव 
डालता है तभी संभव है। जिस प्रकार किरण आतशी शीशे पर 
'पड़कर अनेक में प्रकट होती है, उसी प्रकार -विज्ञान-तत्त्व रूप भावात्मक 
आइडिया भोतिक-तत्त्व रूप अभावात्मकता में अनेक रूप धारण करता 
है। फिर भी प्लेयो के सिद्धान्त का,भुकाव विशानवाद की ओर है और 
इसी की प्रतिक्रिया अरस्तू के भोतिकवाद में मिलती है । 

योरप का मध्ययुग अंधकार का युग था, इसमें दशन और 
विज्ञान दोनों की विचार-धाराश्ं का लोप रहा । इस युग में केवल धर्मे 
और अध्यात्म का प्रकाश मिलता है। बाद के नवयुग में यूनानी 
परम्परा के आधार पर ही दाशनिक मतों का प्रतिपादन और विकास 
हुआ है । ओर तप्त्ववाद में विज्ञानादी और भोतिकवादियों की 
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स्थिति लगभग उसी प्रकार रही। साथ साथ दोनों के समन्वय का 
प्रयक्ष भी हुआ है | विज्ञानवादियों में यदि स्पिनोज़ा और वाकले का : 
नाम लिया जा सकता है तो भौंतिकवादियों में दब्स और हा म॑ का 
उल्लेख किया जा सकता | हेगल ओर कान्‍्त ने विश्ञान-तत्त्व के साथ 
भौतिक-तत्व की भी स्वीकृति दी है इस प्रकार वे समन्वथवादी 
कहे जा सकते हैं। इस युग में प्रयोगवादी तथा युक्तिवादी आधार 
पर भी द्वेताह्वेत की प्रतिद्वन्द्रिता चलती रही है। इस युग में भौतिक- 
विज्ञानों के विकास के साथ हमारी अन्तद् प्टि भोतिक-पदार्थों में अधिक 
हो गई है | हमारा मानसिक स्थितियों का ज्ञान भी मानसशात्र के 
सहारे बढ़ गया है। ऐसी स्थिति में दोनों मतों के प्रतिपादक भी हैं 

ओर उनका समन्धय करने वाले तत्तवादी भी | 
:७--इन समस्त दाशनिक तत््ववादों की सूत्र-रूप व्याख्या के 
पश्चात्‌ देखना है कि सहज बोध किस सीमा तक इनको ग्रहण कर 
सकता है। साधारण व्यक्ति यथाथ जगत्‌ को 
सइज दोष की स्वीकृति (२ करके चलता है| इस यथार्थ के ब्षिरुद्ध 
जब तक पर्यात कारण नहीं मिलता वह ऐसा ही करेंगा। 
किसी वृक्ष को देखकर हम वृक्ष ही समभते हैं (आकार-प्रकार, 
रंग-रूपमय) । परम सत्य न मानकर भी हम सत्य उसे अवश्य 
मानते हैं | पर इस यथाथ के प्रति सन्देह करने के कारण हैं | द्वव्य 
ओर गुण, इन्द्रियों के विरोधी तथा श्रमात्मक प्रत्यज्ञ इस सन्हेंह् के 
माध्यम हैं | इन विरोधों को, यथाथ को अस्वीकार करने के लिए 
अपयांत भी सिद्ध किया जा सकता है। परंतु ऐसी स्थिति में विश्व को 
सममभने के लिए. बहुत सी अद्श्य आवश्यकताओं की उलभने उत्पन्न 
हो जायँगी । इस प्रकार सहज बोध के लिए सामन्य यथाथ के परे किसी 
इन्द्रियातीत सत्ता को मानना आवश्यक हो जाता है। सहज बोध के 
द्वारा साधारण व्यक्ति परिणामवादी होता है | और इस विश्वास से 
भी यही सिद्ध होता है। परिणामबाद की क्रियात्मक श्टंखला भावात्मक 
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विज्ञान-तत्त्त की ओर ले जाती है । साथ ही उसका क्रमिक विकास 
भौतिक-विज्ञानों के भविष्य कथन में सहायक होंता है। यद्यपि परिं- 
णामवाद में कारण ही कार्य का परभाग है. इसलिए अधिक दूर तक 
उसे सत्य नहीं माना जा सकता है। इसका तात्पय केबल इतना है 
कि प्रत्येक्न घटना की संकेत देनेवाली सत्य-स्थिति, किसी विशेष समय 
में, अन्य सत्यों से संबन्ध रखने वाली संकेतिक घटनाओं के प्रसरित भाग 
को आत्मसात्‌ किए रहती हे। किर भी परिणामवाद से संवन्धित 
विश्वास में सहज बोध प्रकृति में भोतिक के साथ किसी अन्य सत्ता 
को भी स्वीकार करता है। इस प्रकार सहज बोध से हम प्रकृति के 
रूप और भाव दोनों पक्षों को ग्रहण कर लेते हैं। और यही तो 
तस्वादियों के भौतिक-तत््व तथा विज्ञान-तत्व का आधार है। ऐसा 
ही हम ऊपर की विवेचना में देख चुके हैं | 
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(८--दृश्य-जगत्‌ का प्रश्न हमारे सामने उपस्थित हो चुका है। 
“हम निश्चित कर चुके हैं क्रि तत््ववाद की एक स्थिति ऐसी है जिसे 
सहज बोध ग्रहण कर सकता है। इस सीमा पर 
हम भौतिक प्रकृति को भावात्मक विज्ञान-तत्त्व 
ओर रूपात्मक भोतिक-तत्त्वों में स्वीकार कर चुके हैं। साधारणतः 
जिसे प्रकृति संबन्धी भाव ओर रूप कह सकते हैं। व्यावहारिक 
हृष्टि से जब मनस ओर वस्तु को स्वीकार कर लेते हैं, तब 
मनस का प्रतिबिम्ब वस्तु पर पड़ने से दृश्य जगत्‌ की सत्ता 
मानी जा सकती है । दृश्य जगत्‌ के संबन्ध में मनस्‌ का महत्त्व 
अधिक है। मनस ही दृष्टा है। यही मनस मानव के सबन्ध सं 
मानस या मन माना जा सकता है। इस मन के साथ उसके धारण 
करने वाले शरीर का प्रश्न भी आ जाता है| मन की क्रिया शरीर के 
आधार पर है। उसकी प्रक्रिया मस्तिष्क पेशियों ओर स्नायु तन्तुओं से 
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'परिचालित है। साधारणतः यह स्वीकार किया जाता है | परन्तु शरीर 
भौतिक तत्व है और मन (मनस्‌ का ही रूप होने से) विज्ञान-तत्त्व है । 
हम इन दोनों ही तत्वों को स्वीकार कर चुके हैं। अब्र प्रश्न है कि 
थे विभिन्न तत्त्व क्रियाशील कैसे होते हैं। और इस प्रक्रिया का प्रभाव 
दृश्यात्मक प्रकृति पर क्‍या पड़ता है। 

क--मन ओर शरीर के संबन्ध पर विचार करने वाले तत्त्व- 
वादियों ने विभिन्न प्रकार से इस संवन्ध की कल्पना की है । मन ओर 
वस्तु को अलग स्वीकार करनेवाले विचारकों ने 
मानवीय मानस को मनस-तत्त्व रूप मन और 
न्यस्तु-तत््व रूप मस्तिष्क से युक्त माना है। इन दोनों की अलग 
तथा भिन्न स्थिति के कारण इनमें क्रिया-प्रतिक्रिया का क्रमिक 
संवन्ध नहीं स्थापित हों सकता | केबल इनकी पूरणतः समस्थिति 
स्वीकार की जा सकती है | इनमें से एक भानसिक स्थिति से तथा 
दूसरी शारीरिक घटना से संबन्धित हो सकती है। इसी क्रिया- 
प्रतिक्रिया को मनस-भौतिक समानान्तरवाद के नाम से कहा गया 
है ।६ कुछ तत्त्ववादी भौतिक-विज्ञानों के आधार पर एकान्‍न्त 
प्रक्रियाबाद को मानते हैं। उसी प्रकार कुछ विज्ञान-तत््व के आधार 
पर दूसरे भौतिक-तत््वों का विकास मानते हैं| इसको इस प्रकार 
'समझ्ा जा सकता है कि एक सत से, मन से मस्तिष्क परिचालित है। 
ओर दूसरे मत में मस्तिष्क की विषमता ही मन की व्याख्या है । 
पतन्तु स्वयं भोतिक विकासवादियों ने जीवन के मानसिक स्तर का कोई 
समुचित उत्तर नहीं पाया है। विलियम जेम्स स्वीकार करते हैं कि 
नेतगिक वरण का सिद्धान्त मानसिक विषमताओं और उसके 
विकास को स्पष्ट नहीं करता | इस आधार पर भौतिक विकास से 
उत्पन्न मनसू को कल्पना नहीं की जा सकती। , 


(बार के. 


सम्रानान्तरबाद 





अरमणानक। 


६ सइकोफिजिकल पैरेलल्इज्म (जेम्स वार्ड से) 
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खलू---समानानारवाद में दोनों तत्वों को अल अलग माना 
गया है ओर उनकी प्रक्रिया में काय-कारण का संबन्ध स्वीकार किया 
गया है, जो उचित नहीं । मानसिक भावना ओर 
इच्छा आदि का पूण विश्लेषण मानस-शात्तर 
नहीं कर सका ६। और विभिन्न भौतिक-विज्ञानों के द्वारा जीवन 
का प्रभ हल नहीं हो सका है | ऐसी स्थिति में यह कहना उचित 
नहीं है. कि किसी सामा पर ये दोनों एक दूसरे को स्पश कर 
सकते हू | अ्रयगी अपनी घटनात्मक स्थिति में ये पूण संबन्धी हो 
सकते हैं| भोगिक घटनाएँ फक्लिसी स्थान से संबन्धित होती हैं ओर 
मानसिक घटना किसी मानस के इतिहास में स्थित । फिर इनमें काय- 
कारण का संबन्ध कैसे सम्भव है। परन्तु इससे यह भी सिद्ध नहीं कि 
इन दोनों में कोई पूर्ण संबन्ध नहीं है | दृश्यात्मक प्रकृृति मन कौ 
भावातयक ता से संबन्धि। है; और शरीर के साथ रूपात्मक स्थिति 
में है । इस दृष्टे से भा दोनों के संबन्धी होने में तो कोई विरोध नहीं 
हो सकता। डकार इनको लगभग एक तत््तः मानते हैं। कुछ 
“ह्ववादी मनत्‌ को शारीरिक विकास के माध्यम से समझते हैं। और 
इन मत्वादों से कम से कम यद सिद्ध द्वोता है कि इनमें एक संबन्ध 
ह्थापित हो सकता | जिस सहज बोध के स्तर पर हम विवेचना कर 
रहे हैं उसमें समन्त्रय की प्रवृति प्रमुख है । 
ग--यद्यवि दन्द्रात्मक तत्त्यों में क्रिया-प्रतिक्रिया सम्भव नहीं मानी 
जाती फि( भी सट्ज बोध के स्तर पर मन और मस्तिष्क के विषय में 
... इसकी कब्पना की जा सकती है। यदि भौतिक 
दोनों श्रोर ते तर्व केवल निम्न कोटि का विज्ञान-तत्त्व ही है, 
अथवा परिणामवाद में केवल क्रमिक संबन्धों की स्थिति भर है; तब 
तो इनमें क्रिया-प्रतिक्रिया सम्भव ही है। उस समय यह समानान्तर 
होने के समान है। पर ऊपर हम सिद्ध कर चुके हैं कि अपने अपने 
क्षेत्र में स्वतंत्र मानकर भी इन दोनों, में संबन्ध स्वीकार किया जा 


दो 


सततन प्रति॥| 
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सकता है। यह सचेतन प्रक्रिया का संबन्ध है। ऐसा स्वीकार कर 
लेने पर मानसिक घटनाओं में कुछ शारीरिक घटनाओं का ध्म्मिलन 
होता है और उसी प्रकार शारीरिक अवस्थाओं पर मानसिक 
स्थितियों का प्रभाव पड़ता है। यही सचेतन-प्रक्रिया है जिसे हम 
स्वीकार कर सकते हैं | इसके विरोध में स्वतः क्रिया-शक्ति का प्रश्न 
उठाया जा सकता है, क्‍योंकि इससे काय-कारण स्वयं सिद्ध हो जाते 
है। परन्तु स्वतः क्रिया-शक्ति परीक्षण से असफल ठहरती है। मन की 
सम्पूण चेतना केबल भौतिक-शक्ति के द्वारा सिद्ध नहीं होती, साथ ही 
मन की इच्छा-शक्ति को समभने के लिए, मस्तिष्क के स्नायु-तन्तुओं 
की प्रक्रिया पर्याप नहीं है । इस प्रकार दोनों ओर से सचेतन प्रक्रिया 
को स्वीकार करके ही हम सहज बोध के साथ तत््ववाद और भौतिक- 
विज्ञानों के मत का संतुल्लनन कर सकते हैं। इससे एक और बाह्य 
रूपात्मक प्रकृति का स्वरूप मानसिक आधार पर स्थापित हो जाता है 
और दूसरी ओर मनस के विकास के लिए जो परिवतन मानव इतिहास 
में हुए हैं उनकी व्याख्या भी हो जाती है। यहाँ हमारी बव्रिवेचना 
का तात्पय केवल यह है कि प्रकृति में रूप और भाव जो दो पढे 
स्वीकार किए. गए हैं उनको ग्रहण करने के लिए हमारे मन ओर 
शरीर की सचेतन-प्रक्रिया आवश्यक है | सहज बोध के स्तर पर हम 
किसी की उपेक्षा नहीं कर सकगे। अ्रगल्ले प्रकरणों में इस वात पर 
अधिक प्रकाश पड़ सकेगा कि इन्द्रियों द्वारा ग्रहीत प्रकृति चित्रों से जो 
संबन्ध हमारे शरीर के स्नायु-तन्तुओं या मस्तिष्क के कोष्ठों से है; 
अथवा शारीरिक अनुभावों का जो प्रभाव भावनाओं पर पड़ता है, 
उनका मानव की कलात्मक प्र्गत्त के विकास में क्‍या योग रहा है| 
६--ऊपर की समस्त विवेचना के बाद हम सहज बोध के उस 

धरातल पर स्थिर होते हैं, जिस पर शरीर से अनुप्राणित मनसू दृष्टा 
है और भौतिक जगत्‌ दृश्य है। मन जिस शरीर 


जय मो पब सनत्थ मे संयेतन है उससे एक विशेष ध्थिति 


ये ऑप्ई 


सर्जनाव्मक विकास में मानव रे 


में भी यही प्रकृति रही है। गमन-शक्ति के प्रवाह में तत्त्वों का 
केन्द्रीकरण होता है, फिर विभिन्नता के साथ अनेक-रूपता उपस्थित 
होती है। अन्त में निश्चित होकर उनमें एक-रूपता आती जाती है 
. इस प्रकार विभिन्न-धर्मी सजन में एक-रूपता और क्रम रहता है । 
» विकसनशील विश्व-सजन में अधिकाधिक अनेक-रूपता जान पड़ती है, 
' पर उसकी सबन्धों में स्थिति क्रमिकता भी दृढ़ होती जाती है । प्रकृति 
' में एक सचेतन शक्ति-प्रवाह है जों आज के वैज्ञानिक युग में भी तत्त्व- 
वादियों के आकषण का विषय है। यही कारण है कि आधुनिक 
तत्ववाद के क्षेत्र में दाशनिक विकासव/द मान्य रहा है। भारतीय 
, तक््ववाद में विकास का रूप इस प्रकार नहीं मिलता है। पर सांख्य के 
: प्रकृति-संबरूप में इसी प्रकार का सिद्धान्त सन्नहित है। इसमें प्रलय को 
' सजन के समान स्थान दिया गया है। परन्ठु जिस प्रकार विकास का 
अर्थ तत्ववाद में साधारण निर्माण से संबन्धित नहीं है, उसी प्रकार 
: प्रलय को साधारण नाश के अर्थ में नहीं लेना चाहिए, । सृष्टि के पूव 
प्रकृठि अपने तीनों गुणों के सम पर स्थिर रहती है। इस सम का 
४दंग होना ही सर्जन-क्रिया है। विषमीकरण सजन के मूल में वर्तमान 
है | सांख्य के अनुसार पुरुष के सान्निध्य से प्रकृति की साम्यावस्था 
भंग हो जाती है । पुरुष स्वयं निष्क्रिय होकर भी गमन का कारण होता 
है जैसे चुम्बक पत्थर गतिमान्‌ हुए बिना लोह को गतिशील करता 
है | पुरुष के सामीष्य मात्र से प्रकृति चंचल हो उठती है; ओर उसको 
मुक्त करने के लिए ही प्रकृति की सारी परिणमन-क्रिया होती है । यह 
भारतीय विकासबाद का स्वरूप कहा जा सकता है, यद्यपि इसमें 
विकास की दिशा अधिक प्रत्यक्ष हो गई है। सहजबोध के लिए विश्व 
के प्रश्न को लेकर किसी न किसी रूप में विकासवाद मान्य है। यही 
कारण है कि भारतीय तत्ववाद के ज्षेत्र में इस सिद्धान्त की अधिक 
मान्यता नहीं है, पर साधारण परम्परा में इसका अधिक प्रचार 
रहा है । 


पर 
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९३ -पर ऐसा नहीं कहा जा सकता कि विकासवाद सर्जन के 
सत्य की पूण व्याख्या हैं | इसमे मानवीय दृष्टि से सजन को 
व्यक्त किया गया है | परन्तु इसके लिए मानत्र की 
चेतन; में रिक्‌ कल ((जेतना में आधार है। हमारा उदृंश्व मानव 
को लेकर ही प्रकृति पर विचार करना है। इस कारण प्रझ्ति 
की इस गमनशील चेतना को देख लेना आवश्यक हैं जो हमारें 
सामने अनेक क्रमिक संबन्धों में प्रकट हो रही है | जिस प्रकृति के गमन 
का यहाँ उल्लेख क्रिया जा रद्य है वह दिकू ओर काल की भावना पर 
स्थिर है। आकाशं की जिस व्यापक असीमता में दिक-काल की स्थापना 
की जाती है वह भी इन्हीं के संबन्धों से जाना जाता है | इस दिक-काक्ष 
का ज्ञान हमारे अनुभव पर निभर है जो प्रत्यक्ष-जगत्‌ में हमारा मार्ग- 
दर्शक है।यह अनुभव ज्ञान निजकी चेतना ओर एकाग्नता पर 
निभर है। चेतना का अथ परिवतनों से परिचित होना हैं और ध्यान 
-की स्थिति का वदल जाना परिवतेन का भान होना है। इस प्रका' दिक्‌ 
का छोटा सा छोटा बिन्दु हमारी चेतना की एकाग्रता का परिणाम 
है जो असीम की ओर प्रसरित रहता है । इस प्रसरण का भान भी 
चेतना को होता रहता है | घटना-क्रम के रूप में काल का अनुभव 
-करनेवाली भी चेतना है जो इन्द्रियातीत काल में व्यापक दागी जान 
पड़ती है। अतः गन का रूप परिवतन पर स्थिर है और परिवर्तन 
हमारो चेतना को दिक्‌ काल संवन्धी भावना पर निमभर हैं। आगे हम 
मानवीय चेतना की इस विशेष स्थिति को अधिक स्पष्ट करंगे। यहाँ 
प्रकृति के विकास भाग में मानव का स्थान निश्चित कर लेना है | 
*४--सहज बोध के स्तर पर प्रकृति में एक से अनेक की प्रश्चीत्त के 
"साथ अवाध रुचेतन प्रवाह को लेकर विकास को समभका जा 
सकता है। वस्तुत:ः इस स्तर पर विकासबाद को 
छोड़ा नहीं जा सकता । सजन की शअ्रनेकता 
सें उसका नियमन सन्निह्ठित है, और इसी विभिन्न अनेकता 


प्रकृति से अनुरूपत: 
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स उसका प्रवाह चल रहा है। प्रत्यज्ञ जगत में यही तो इष्टिगत 
हं।ता है | एक बीज सहस्त-सहस्त वीजों का रहस्य छिपाये हुए है | यह 
विकार समान परिस्थितियों में एक ही प्रकार से होता है। एक रस 
दूसर रस से मिलकर तीसरे भिन्न रस की सृष्टि करता है। यह नियम 
प्राणि जगत्‌ में उसी प्रकार दिखाई देता है जिस प्रकार बनस्पात जगत्‌ 
में | प्रारिण का शरीर केबल बाह्य-जगत्‌ से प्रभाव ही नहीं ग्रहण करता 
बरन्‌ बाह्य परिवतनों के साथ क्रियाशील होने के लिए परिवर्तित भी 
दोता है ।धाह्म संवन्धों को स्थापित रखने के लिए शरीर में परिवर्तन 
होते हैं। शरीर जब तक वाह्न-प्रकृति से आनन्‍्तरिक अनुरूपता नहीं 
रखेगा, वह स्थिर नहीं रख सकता । यह अनुरूपता जितनी पूर्ण होगी, 
उतना ही अधिक शरीर विकसित होगा। अन्तर और बाह्य की 
अनुरूपता जितनी पूण होगी जीवन उतना ही विकत्तित माना 
जायगा। मानव के जीवन में यह अनुरूपता बहुत कुछ पूण मानी जा 
सकती हैं । 
५५--प्रथम-प्रकरण सें कहा गया है कि विकास-क्रम में भोतिक- 
443 से विज्ञान-तत्त्व की स्थिति नहीं मानी जा सकती | इसका अथ है 
कि जड़ से चेतन की उत्पत्ति नहीं मानी जा सकती । 
परन्तु विकांस पथ. पर चेतना भी इन्हीं नियमों पर 
चल रही है, ऐसा साधारणतः बिना विरोध के 
माना जा सकता है। मानव-शरीर वाह्य-प्रकृति की क्रिया-प्रतिक्रिया 
परिणाम हो सकता है। प्राणि-शरीर में भिन्नता बाह्य कारण 
से उत्पन्न होती है और यद्द विभिन्नता अनुरूप होने के कारण प्रकृति 
द्वारा चुनली जाती है। यह विभिन्नता अगली वंश परम्परा में 
चलती जाती है | प्रहृतिवादी विकास के क्रम में एक सेल के. 
जीवधारी से इन्हीं शारीरिक विभिन्नताश्रों के द्वारा सूद्म विविघता 
वाले मानव-शरीर को भी मानते हैं। परन्तु इस मानव शरीर की उन्नत 
स्थिति को स्वीकार कर लेने पर भी मानव के विकास का प्रश्न हल 


जब ठ्ठ 


मानस-विशिष्ट 
मानव 
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नहीं हो जाता | मानव की मानसिक विभिन्नता का स्वरूप इस विकास 
की सबसे बड़ी कठिनाई है। बहुत से विकासवादी इसको शरीर से 
संवन्धित मस्तिष्क की सच्म क्रिया-प्रतिक्रिया के रूप में समझते हैं 
ओर. कुछ इंसको विशेष विभिन्नताओं के रूप में स्वीकार करते हैं । 
परन्तु यह व्याख्या मानस के प्रश्न को क्षमका सकने भे॑ नितानन्‍्त 
ग्रयोग्य ठहरती है| इन विरोधों को यहाँ उपस्थित करने का कोई 
कारण नहीं है | जिस प्रकार पिछुले प्रकरण में उल्लेख कर चुके हैं दम 
दोनों को स्वतंत्र मान कर चल सकते हैं। प्रस्तुत प्रसंग में तो यह 
समझ लेना पर्यात होगा कि प्रकृति के जड़-चेतन प्रसार में मानव 
(शरीर की स्थिति में) इससे एक रूप होकर भी अपनी मानस-शक्ति 
के कारण अलग है। आगे हम देखेंगे कि यह मन उसकी स्व 

चेतना (आत्म-चेतना) को लेकर ही प्रकृति में व्याप्त मनस-तत्त्व से 
अलग है | 


स्वचेतन (आत्म-चेतन) मानव और प्रकृति , 


. $६--मानव की मनसू-चेतना और प्रकृति की सचेतना म॑ एवे५, 
प्रमुख भेद है | मानव आत्मधान्‌ स्वचेतनशील है। उसमें मनस्‌ कौ वह 
स्थिति है जिसमें वह अपनी चेतना से स्वयं परिचित 
है | हम देखेंगे कि उसकी यह स्वचेतना प्रकृति से 
किस सीमा तक संबन्धित है। परन्तु इसके पूृष 
यह समझ लेना आवश्यक है कि मनस की स्वचेतना का श्रथ क्या 
हे । प्रारम्भ से ही मानव की मानसिक स्थिति स्वचेतना की ओर 
प्रगतिशील रही है। वह इन्द्रियों के द्वारा प्रारम्भिक प्रद्नत्तियों के 
आधार पर भौतिक जात के प्रत्यक्षों को ग्रहण करता रहा ओर उससें 
ध्यान का रूप एकाग्र तथा स्थिर होता गया। इसके आधार में उसकी 
इच्छा-शक्ति थी जो जीवन की समस्त प्रेरणा को प्रयोजन की ओर ले 
जाती है। प्रारम्भिक मानव की प्रवृत्ति किसी वाह्म प्रेरणा से ही 


अर त्म-चेतना 
का अथ 
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संवेदनशील होगी | बढ उन्हीं प्रेरणाओं को ग्रहण करता होगा जो 
उसके जीवन के प्रयोजन से संवन्धित रही होगी । दूसरे शब्दों में उसकी 
इच्छा-शक्ति के माध्यम से प्रकृति के वाह्यम-रूप का प्रवेश उसके जीवन 
में हुआ है | इन प्रभावों को ग्रहण करने में ध्यान के विपयंय से प्रकृति 
- के रूपों में जो परिवर्तन उपस्थित हुए उन्हीं की क्रमिक निरन्तरता 
घटना का स्वरूप धारण करती है। इस प्रकार चेतनशील होने का तात्पय 
परिवतनों से परिचित होना हुआ; और चेतना का प्रसार घटनाओं की 
क्रमिक #ंखला में समकना चाहिए। ये घटनाएँ दृश्य-जगत्‌ की हों 
अथवा ध्वनि-जगत्‌ की । प्रत्येक स्थिति में हमारी चेतना समानता और 
विभिन्नता के विभाजन द्वारा इच्छा के प्रयोजन की ओर ही बढती है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारा अनुभव ज्ञान प्रत्येक पग पर सत्यों 
को विभिन्न और समान मानने में अपना प्रयोजन ही द्वढ़ता है । 
(७--मानव मानसिक परिस्थितियों की विभिन्नता और विविधता 
के साथ ही अपनी चेतना के विषय में भी अधिक स्पष्ट होता गया है | 
उसकी चेतना प्रकृति चेतना का भाग है और उसमें 
प्रसरित भी है | इस चेतना के बोध के लिये उसमें 
केवल स्व? की भावना विकसित हो जाने की 
आवश्यकता है | यह 'स्वः की भावना जितनी व्यक्त ओर व्यापक 
होगी, उसी के अनुसार चेतना का प्रसार भी बढ़ता जायगा। 
सामने फैली हुई प्रकृति का दृश्य-जगत्‌ उसकी अपनी दृष्टि की सीमा है 
साथ हो अपने अनुभव के विषय का पूरा ज्ञान उसे तभी हो सकेगा 
जब उसका अपना स्व? स्पष्ट हो जायग़ा | यहाँ स्व? का अ्रथ इच्छा 
के केन्द्र में ध्यान का एकाग्र करने के रूप में समझा जा सकता है। 
मानसिक विकास के साथ स्व? भी अधिक व्यापक होता गया है ! 
उसका ज्षेत्र प्रत्यक्ष बीध से भावना और कब्पना में फेल जाता है | 
इस ज्षेत्र में 'स्वः का प्रसार अधिक व्यापी होकर विषम और विविध 
हो सका है। इस प्रकार चेतना ही विकास के पथ पर स्वचेतना की 


अ;्ष-सव ओर 
प्रकृति-वैतना 
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स्थिति तक पहुँच सकी है । 

(८--परन्तु मानव की स्वचेतना के विकास में प्रकृति के साथ 
समाज का योग भी रहा है। मानव का विकास केबल व्यष्टि में 
परिसमाप्त नहीं है, उसने समष्टि के समवाय में भी 

हक चेतना या मार्ग हूँ दा है। मानव प्रारम्भ से समाज 
की ठग में रहने की प्रवृत्ति रखता था। एक व्यक्ति दूसरे 
व्यक्ति के अनुभव को जान तो नहीं सकता, परन्तु उसका अनु- 
मान लगा सकता है। फिर अपने व्यक्तिगत अनुभवों से तुलना 
करके किसी एक सिद्धि तक पहुँच सकता है। इस दृष्टि में व्यक्ति 
की स्वचेतना सामाजिक चेतना का भी एक रूप मानी जा सकती है | 
और स्वचेतना के इस सामाजिक स्तर तक भोतिक-प्रक्ृति दो प्रकार से 
मानी जा सकती है। प्रयोजन से हीन भौतिक क्रम तथा संबन्धों में 
उपस्थित प्रकृति वर्णनात्मक कही जा सकती है। आर जब हम 
प्रकृति को प्रयोजन से युक्त:अपनी इच्छा-शक्ति के आधार पर देखते 
हैं, उस समय उसको व्यंजनात्मक कद्द सकते हैं। प्रकृति मर ब्यजना 
की यह भावना, प्रयोजन का यह स्वरूप, मानव समाज के व्यक्ति की 
अपनी इच्छा-शक्ति की अभिव्यक्ति में मित्रता है। प्रत्येक व्यक्ति 
अपनी इच्छा और अपने प्रयोजन से परिचित है, साथ ही उसी 
आधार पर समाज के अन्य व्यक्तियों की इच्छा-साधना पर भी विश्वास 
रखता है। मानव-समाज की स्थिति के विषय में हमारा विश्वास' 
प्रकृति को समझने के पूव का है। इसका तात्पय यह नहीं कि मानव 
को प्रकृति के सम्पक में आने के पूष सामाजिकता का बोध था । 
प्रकृति का सम्पक तो समाज के पू् का निश्चय ही है | परन्तु जब 
मानव ने प्रकृति के विषय में अपनी कोई धारणा निश्चित की होगी, 
उस समय उसमें सामाजिक प्रवृत्तियों का पूण विकास हों चुका था | 
वह इच्छा और प्रयोजन के सामूहिक प्रयास से परिचित हो चुका था | 
भारतीय काव्य-शास्रों में इसी दृष्टि से प्रकृति को केवल उद्दीपन-रूप 
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के अन्तगत रखा गया है |! प्रारम्मिक युग में मानव को जिस प्रकार 
अपना जीवन अस्पष्ट लगता था, उसी प्रकार उसका प्रकृति विषयक 
ज्ञान भी अस्पष्ट था। पहले प्रकृति को अस्पष्ट दिककाल की सीमा में 
देख कर ही वह प्रकृति की अस्पष्ट सचेतनता की ओर वढ़ सका होगा 
आ्राज की स्थिति में, सामाजिक चेतना के स्तर पर मानव प्रकृति को 
अपने समान।नन्‍्तर देखते हुए व्यंजनात्मक रूप में पाता है। अथवा 
अपनी चेतना के प्रति वह अधिक सचेष्ट होकर प्रकृति को केवल अपने 
सामाजिक प्रयोजन का साधन मानकर वशणनात्मक स्वीकार करता 
है। इस वणनात्मक रूप में प्रकृति भौतिंक-विंज्ञानों का विषय रह 
जाती है | परन्तु सहज बोध के लिए. ये दोनों ही रूप मान्य हैं | उसके 
लिए प्रकृति जड़ के साथ चेतन है, वशनात्मक के साथ प्रयोजनात्मक 
भी है | परन्तु इस दृष्टिकोण में सामाजिक प्रवृत्ति फिर भी अन्तर्निहित 
रहती है| यथ्टी कारण है हमको प्रकृति कभी अपने प्रयोजन का विषय 
लगती है और कभी वह अपने स्वयं प्रयोजन में मग्न जान पड़ती है 
आगे कात्य में प्रकृति के रूपों को विवेचना करते समय हम देखेंगे कि 
इस कथन का क्या महत्त्व है । 

(६--ऊपर इस बात का उल्लेंख किया गया है कि प्रकृति का 
ज्ञान हमारी स्व” की भावना से प्रभावित है, और उसकी सचेतना 
हमारी दृष्टि विशेष का प्रभाव है | परन्तु प्रकृति की 
चेतना में मानवीय चेतना का आरोप मात्र हो ऐसा 
नहीं है। प्रकृति के सचेतन लगने का एक कारण 
यह अवश्य है कि मानब प्रकृति का ज्ञान अपनी चेतना के द्वारा हो 
ग्रहण करता है | दूसरे शब्दों में जेसा हम आगे विचार करंगे, प्रकृति 


समानान्‍्तर 
प्रकृति-चेतना 
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१ इस भाग के पंचम प्रकरण, में इस विषय की विवेचना प्रकृति-रूपों 
के भेदों के विषय में की गई है । और दूसरे भाग के प्रथम प्रकरण में भ.रतीय 
कव्ब-शास्त्र मैं प्रकृति के अन्तगंत भी थह प्रश्न उठाया गया है | 
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की चेतना से उसकी चेतना सिद्ध है| वह अपनी स्वचेतना के ग्रसार 
में प्रकृति से परिचित होता है और उसकी उसी प्रकार व्याख्या करता 
है| परन्तु इसके अतिरिक्त प्रकृति का सचेतन स्वरूप मानवीय चेतना 
के समानान्तर होने से भी सिद्ध है। जब हम कहते हैँ कि हम प्रकृति 
की व्याख्या मानवीय चेतना से प्रभावित होकर करते हैँ, उस समय 
यह निश्चित है कि हम स्वचेतनशील प्राणी हैं। पर समस्त स्थिति को 
सामने रखकर विचार करने से प्रकृति अपनी सचेतन गतिशीत्षता में 
मानवीय स्वचेतना के समानान्तर ही अधिक लगती है। आगे हम 
देखेंगे कि मानव की चेतना प्रकृति के सम्पक में विकासोन्मुखी थी: 
और उस समय प्रकृति की समानानन्‍्तर चेतना ने उसकी प्रारम्मिक 
प्रवृत्तियों में महत््वपूण योग प्रदान किया है | 

क--प्रकृति में दृश्य आदि माध्यमिक गुण हैं जो मानवीय इनिद्रिव- 
प्रत्यक्ष के आधार माने जाते हैं। जिस सहज बोध के स्तर पर ध्म 
आगे बढ़ रहे हैं उसके अनुसार इन प्रत्यक्षों को उपस्थित करने में 
प्रकृति का भी योग है। उसी प्रकार दिक-काल 
संबन्धी भावना प्रकृति के सापेक्ष उतनी है 
जितनी मानव चेतना है | यह तो प्रकृति के बण 
नात्मक स्वरूप की बात हुईं। सहज बोध प्रकृति की व्यंजनात्मक 
भावना को भी मानव चेतना के समानान्तर मान कर चलता है | 
उसके पास इसके लिए पर्याप आधार है। मानसिक चेतना की प्रत्येक 
स्थिति अपने प्रवाह में निरन्तर गतिशील है. उसका प्रत्यावर्तन भी 
सम्भव नहीं। प्रकृति में भी यही दिखाई देता है, उसमे आन्तरिक 
प्रवाह क्रियाशील है जिसमें प्रत्यावतन नहीं जान पड़ता ! प्रकृति के 
वाह्म रूप सें, सरिता प्रवाहित है उसका जल वापस नहीं लौटता, दिन 
रात चले जा रहे हैं न लोटने के लिए, वृक्ष उत्पन्न होता है, बढता है 
फलता फल्ता है, नष्ठ हो जाता है, पर उसकी कोई भी अवस्था लौट 
कर नहीं आती। मानसिक चेतना. में एक स्थिति दूसरी स्थिति को 


व्यंजनात्मक तथा 
प्रयो बनात्मक 
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प्रभावित कर उससे एकाकार हो जाती है। प्रकृति में भी एक अवस्था 
वूसरी अवस्था से प्रभावित हो उसी से एकाकार हो जाती है और 
स्जन-क्रम की अगली स्थिति को प्रभावित करने लगती है | उदारहणः 
के लिए ध्वनि के स्वर-लय को लिया जा सकता है; ध्वनि को स्वरा- 
कार एक तरज्ज दूसरी को उत्पन्न कर उसी से मिल जाती है ओर यह 
तरद्ध तीसरी तरक्भञ को उत्पन्न करती है। मानसिक चेतना के समान 
प्रकृति में भी सहायक परिस्थितियों के उपस्थित होने पर निश्चित 
स्वभाव की प्रवृत्ति दृष्टिगत होती है। दिन-रात तथा ऋतु विपयय 
आदि उसी प्रकार प्रकृति के स्वभाव कहे जा सकते हैं। इसके अति- 
रिक्त प्रकृति में सचेतन विकास का रूप भी सन्निहित है। इससे यह 
स्पष्ट है कि प्रकृति में मानसिक चेतना की समरूपता बहुत अंशों में 
मिलती है । यह केवल स्तर भेद के कारण अधिक दूर की लगती है । 
अतः हम प्रर्क्गत चेतना के उसी प्रकार भाग हैं जिस प्रकार सामाजिक 
चैतना के | भेद केवल विकास क्रम में चेतना के स्वरों को लेकर है। 
$१०--यहाँ हम प्रकृति और मानव के अनुकरणात्मक प्रतिविंव 
भाव पर विवार आरम्भ करने के पूव इसी के समान भारतीय सिद्धान्त 
की ओर संकेत कर देना चाहते हैं। भारतीय 
तत््ववाद में इस सिद्धान्त का उल्लेख पहले ही हो 
चुका था, परन्तु वल्लभाचाय ने इसकी अधिक स्पष्ट व्याख्या की 
है । भारतीय तत्त्ववाद में जड़ और जीव का ( जिसे स्वचेतन कह 
चुके हैं ) भेद करते हुए सत्‌ का उल्लेख किया गया है। प्रकृति 
में (यहाँ जड़ प्रकृति से अथ है) केवल सत्‌ है और जीव में 
सत-चित; परन्तु आनन्द का अभाव दोनों में हो है । आनन्द 
केवल ब्रह्म की विशेषता है। आगे कहा गया है कि जीव बन्धनों से 
मुक्त होकर सम-स्थिति पर आनन्द प्राप्त कर सकता है | इस मत को 
हम सहज रूप से इस प्रकार समझ सकते हैं। प्रकृति चेतना की 
विस्मृत स्थिति है, और ब्रह्म पूर्ण चेतना की स्थिति । जीव दोनों के 


सत्‌-चत्‌ -अनन्‍्द 
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मध्य की स्थिति है। वह अपनी स्वचेतना से एक ओर प्रकृति को 
सचेतनशील करता है; दूसरी ओर स्वचेतना को पूर्ण चेतना की ओर 
प्रेरित करके आनन्द का सम भी प्राप्त करता है। दमारी विवेचना में 
प्रकृति की चेतना का जड़त्व तथा मानवीय चेतना का स्व भी इसी 
श्रोर संकेत करता है |* 


अनुकरणात्मक प्रतिबिब भाव 


प्रकृति चेतना से सम स्थापित कर मानव की चेतना पूर्ण मनस- 
चेतना की ओर विकसनशील है। प्रक्ृति का सचेतन सम मानव को 
स्वचेतना का खोत है । ओर पूण मनस-चेतना की ओर उसकी प्रगति 
उसकी आदश भावना का रुप है। यही पूण मनस-चेतना आध्या 
त्मिक क्षेत्र में ब्रक्ष या ईश्वर आदि का प्रतीक दहृ ढ लेती है | मानव 
अपनी मानसिक चेतना में अधिक ऊँचा उठता जाता है. और बह 
अपनी स्वचेतना ( आत्मा ) के पूण विकसित रूप में ब्रह्म प्राप्त करता 
हैं जिसका रूप आनन्द कहा जा सकता है। दूसर भाग के साधना 
संबन्धी प्रकरणों में इस विकास के साथ प्रकृति रूपों की विवेचना 
उपस्थित की जायगी | यहाँ तो यह दिखाना है कि मानब की इस 
प्रगति में प्रकृति का किस प्रकार महत्त्वपूर्ण योग रहा है, और प्रकृति 
की विस्मृत-चेतना का सम मानव की चेतना के लिए. किस सीमा तक 
आवश्यक है । 
११--तचखवाद केक्षेत्र में जो कहा गया है वह मानसशात्र के 
आधार पर भी सिद्ध हो जाता है। मन अपनी मानसिक अ्रवस्थाओं में 
५. बोध, राग ओर क्रिया में स्थित है। मन की यह 
बाह्य तथ; शभ्रन्तजंगत्‌ 
स्थिति किसी न किसी रूप में मानव इतिहास के साथ 





२ दूसरे भाग के पंचम अकरण में वैष्णव साधन; के अन्तर्गत प्रकृति के 
रूपों, की विवेचन। में इस प्रश्न को लेकर अधिक व्य(स्या दी गई है । 
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संबन्धित है | इनको विकसित स्थिति में ज्ञान, अनुभूति और 
चिकीर्षा के रूप में समका जा सकता है। किसी वस्तु का प्रत्यक्ष- 
बोध इन्द्रियों को वाह्य रूप से' होता है; और वह वस्तु हमारे 
अन्त; को अनुमूतिशील करती है । परन्तु चिकीर्षा मानव के 
समस्त मानसिक व्यापारों की प्रेरणा शक्ति है| साधारण प्रत्यक्ष-ज्ञान 
के धरातल पर हमारे पास दो जगत्‌ हैं, एक अन्तजगत्‌ ओर दूसरा 
बाहजगत्‌ । दानों हो समान रूप से विस्तार में प्रसरित हैं. इनमें किसी 
प्रकार का विरोध नहीं। कौन किस पर क्रियाशील है ! कौन किसका 
अनुकरण हे,प्रतिबिव है ? यह तत्त्ववादियों के लिए. चक्कर में डालने- 
बाला प्रश्न है | परन्तु सहज बोध के स्तर पर हम स्वीकार कर चुके हैं 
कि विश्व में भौतिक-तत््व ओर विज्ञान-तत््व दोनों को मानकर ही चला 
जा सकता है। साथ ही इसी आधार पर मानस के साथ वस्तु का 
अस्तित्व भी स्वीकार किया गया है। इसलिए साधारण व्यक्ति इन' 
दोनों की क्रिया-प्रतिक्रिया सरलता से मान सकता है। अन्तजगत्‌ 
मानों अध्मुख होकर विस्तृत हो उठा है; और बहिजंगत्‌ मानों अन्त जंगत्‌ 
में एकाग्र हो गया है | परन्तु हम अपनी दृष्टि से ही प्रकृति को देखते 
हैं। उसके प्रत्यज्ञ ज्ञान ओर अनुभव में हमारी इच्छा-शक्ति की प्ररणा 
प्रधान है। परिणाम स्वरूप प्रकृति पर मन की क्रियाशोलता हमारी 
ही क्रिया का रूप वन जाती है| लेकिन मानसिक ज्ञान ओर अनुभूति 
की स्थितियां हमको इस प्रक्रिया का भान अवश्य कराती हैं| अन्तज- 
गत्‌ जब बहिजगत्‌ पर क्रियाशील हंता है, हमको वस्तु-ज्ञान होता है | 
आर जब वहिजगत्‌ का प्रभाव अन्तजगत्‌ ग्रहण करता है, उस समय 
वस्तु की अनुभूति होती है | इस प्रकार वस्तु से आदान रूप में जो हम 
अहण करते हैं वह अनुभूति है; ओर वस्तुजगत्‌ को जो हम प्रदान: 


३ दूसरे भाग के तृतीय प्रकरण में संत साधना में इस प्रकर के प्रकृदि' 
रूपों की विवेचना की गई है । 


४२ प्रकृति के मध्य में मानव 
।। 


करते है वह वस्तु-ज्ञान है। ऊपर तत्ववाद के ज्षेत्र में प्रकृति के जिस 
चेतन्‌ (सत) रूप का उल्लेख किया गया है इससे भी इसी परिणाम पर 
हम पहुँचते हैं। मानव चेतना पर जब प्रकृति की चेतना का प्रभाव पड़ता 
है, वह अनुभूति के सहारे 'स्वः की ओर गतिशील होता है। और जब 
मानव की चेतना प्रकृति चेतना के सम्पक मे आती है उस समय 
उसका प्रत्यक्ष बोध मात्र होता है। यहाँ मानव ओर प्रकृति दोनों की 
चेतना तो सत्‌ के रूप में स्वीकार की गई है; पर मानव का स्व? जब 
चेतना के साथ मिल्नता हैँ तब उसमें सन्‌ के साथ चित का योग हो 
जाता है। जैसे क्रिसी पूब परिचित को देखकर हम उसको पदिचान लेते 
हैं, उसी प्रकार प्रकृति की चेतना (सत्‌) को मानव चेतना (सत्‌ अंश) 
पहिचान लेती है और जब उससे प्रतिबित्रित होती है बह आत्मचतना के 
पथ पर आगे बढ़ती है| मानसिक चेतना को धारण करने वाला शरीर 
इसी सत्य को प्रकट करता है । उसमें प्रकृति के साधारण तत्त्वों को समझने 
केलिए विभिन्न इन्द्रियाँ हैं; या वह विभिन्न इन्द्रियों से प्रकृति को विभिन्न 
गुणों वाली अनुभव करता है। इस प्रकार प्रकृति का प्रत्यक्ष-बोध तो 
मन उस सम के आधार पर करता है, जिसको हमने इन्द्रिय-बोध के 
नाम से अन्तजगत्‌ की बहिजगत्‌ पर क्रियाशीलता कहता है ओर 
जो प्रभाव प्रकृति हमारे मन या अन्तजंगत्‌ पर छोड़ती है, वह हमारी 
अनुभूति का रूप है | परन्तु जब हम इन दोनों, ज्ञान और अनुभूति को 
प्रकट करना चाहते हैं. उस समय ये फ्रोटो-चित्रों की भाँति उल्लट जाते 
हैं ओर परिवर्तित रूप ग्रहण कर लेते हैं । अर्थात्‌ अनुभूति की अभि- 
व्यक्ति की जाती है ओर ज्ञान ग्रहण किया जाता है वस्तुतः यह एक 
प्रकार का अनुकरण है, जिसमें मन और प्रकृति एक दसरे भें प्रति- 
विबित दिखाई देते हैं। अन्तः (मन) का अनुकरण करती हुई प्रकृति 
शान के रूप में दिखाई देती हे और प्रकृति का अनुकरण करता हथआा 
अन्तः अनुभूतिशील हो उठता है | 

४९२--मानसिक चेतना से युक्त.मानव अपने सामने देखता है--.. 
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'हरी भरी घाटी में कल-कल करती हुई सरिता- किनारे के घने इक्षों 
की पंक्ति जो उस पार के ऊँचे पहाड़ों की श्रणी से 
मिल सी गई है---!! इस दृश्य को देखने की एका- 
ग्रता के साथ उसकी मनःस्थिति में चिकीर्पा निश्चित है और इससे 
उसके मन में दो प्रक्रियाओं का विकास सम्भव और स्वाभाविक है | 
रूप आकार आदि के सहारे वह जल, वृक्ष आदि को पहचानता है; 
इनसे उंसके जीवन की आवश्यकताओं की पूर्ति होती है। पर्बत की 
दुगंमता आदि का उसे बोध है, क्योंकि शिकार आदि के प्रसंग में उसके 
माग में बाधाएँ उपस्थित होती रहती हैं। यह उसका ज्ञान-पक्त है। 
परन्तु साथ ही जल की तरलता, वृक्षों का रंग-रूप और पबत की 
व्रिशालता आदि ने उसके हृदय को अनुभूतिशील किया है | और यह 
उसका अन्तमुंखी अनुभूति-पत्ष हे । परन्तु मानव की इन मानसिक 
स्थितियों का विकास एकांगी नहीं समझना चाहिए। जिस प्रकार ये 
तीनों मानसिक स्थितियाँ एक दूसरे से संबन्धित है; उसी प्रकार प्रकृति 
के आअनुकरणात्मक संवन्ध में ज्ञान और अनुभूति का यह रूप एक दूसरे 
के आश्रित और संवन्धित है । इनका अस्तित्व अपने आप में पूण नहीं 
है | जब तक ज्ञान सामाजिक आधार तक विकसित नहीं हुआ उसको 
व्याख्या की आवश्यकता नहीं हुई । परन्तु अनुभूति आन्तरिक अनुकरण 
होने के कारण व्यक्ति में भी अभिव्यक्ति प्राप्त कर सकी | इसी कारण 
मानव के इतिहास में विचारों से पूव भावना की अभिव्यक्ति को 
अवसर मिला है। अभिव्यक्ति की सबसे प्रवल और विकसित शक्ति 
भाषा का मूल भावना की अभिव्यक्ति में ही मिलता हैं। अपने 
प्रारम्भिक स्वरूप में भाषा भी एक भावात्मक अभिव्यक्ति ही थी; 
जिस प्रकार नृत्य, संगीत और चित्रकला आदि का ऐतिहासिक 
खोंत आदिम अनुभूतियों की अभिव्यक्ति में है। यह प्रारम्भिक अभि- 
व्यक्ति वहिसंचारियों के रूप में मानसिक अनुकरण की स्वच्छुंद क्रीड़ा 
मानी जा सकती है | वाद में सामाजिक वातावरण में भाषा अपने 


शान तथः संभव पक्त 


घर प्रकृति के मध्य में माव्व 


विकास के साथ प्रत्यक्ष-बोध से सीधे प्रेरणा न लेकर परप्रत्यत्षों 
से अधिक संवन्धित होती गई | इस प्रकार वह विचारों के प्रकट करने 
के लिए अधिक प्रयुक्त होने लगी | दूसरी ओ्रोर भावनाओं को अभिव्यक्त 
करने के लिए भाषा को व्यंजना का सहरा लेना पड़ा ।* 
१९१३--यहाँ जिस विकार (राग) पर विचार किया गया हैं वह 
मानसिक प्रवाह का अंग है | यह हमारी संवेदनाओ्ं ओर भावों के 
. पूल में तो होता है, पर उनते एक नहीं समझा जा 
पीड़ा तथा तेष॑ क्ता। और अ्रभी तक प्रकृति के जिस भावात्मक 
2223५ अनुकरण की बात कट्टी जा रही थी वह भावनाश्रों को 
उत्पन्न करने के अ्रथ में नहीं | मानस की इस प्रवृत्ति में पीड़ा और तोप 
क्री भावना सन्निहित है |" परन्तु पीड़ा और तोष की संवेदना में बथा 
प्रन्य भावों में समानता नहीं है । केवल भावनाओ्रों में पीड़ा ओर तोप 
फ्री संवेदना भी सबन्निहित होती है | भावना ओर भावों के विकास में 
कृति का क्‍या हाथ रहा है, इस पर विचार तृतीय प्रकरण में किया 
ग़्यगा | यहाँ यह देख लेना आवश्यक है कि पीड़ा ओर तोप की 
विदनात्मकता से प्रकृति का क्‍या संबन्ध रहा है। प्रथम तो प्रक्भति के 
ग़नसिक संवन्ध में यह आवश्यक भावता' हैं, साथ हो मानव प्रकृति 
ग अनुकरण भी इसीकी प्रेरणा से करता है । यह पीड़ा और तोप 
ही संवेदनात्मक भावना मानव के नाद तथा शारीरिक संचलन से 
प्रधिक संबन्धित है। परन्तु प्रकृति के संचलन तथा नादों के शारीरिक 
प्रनुकरण के अतिरिक्त भी प्रकृति के रंग-रूप तथा प्रकाश आदि का 
ग्ेघप्रद (सुखद) प्रभाव मानव पर पड़ता है। अगले प्रकरणों में यह 








४--उपमानों के अलंकारिक प्रयोगों में प्रकृति के रूपों की ब्यंजनः का 
उल्लेख श्र.गे किया गया हैं। 


५--5चलित शब्द दुः्ड-छुद् में शार्ररिक से अधिक मानसिक बोध 
होता हे । 


अनुकरण(त्मक प्रतिर्जिंव भाव ४४, 


समीक्षा की जायगी कि क्रिस प्रकार प्रकृति के प्रारम्भिक सम्पकों को, 
जिनमें मानव की पीड़ा ओर तोष की भावना संवन्धित थी, कल्पना के 
धरातल पर कला का रूप मिल सका है | प्रत्यक्ष-बोंघ के घरातल पर 
इनके साथ तोष की भावना सन्निहित है जो एक सीमा के बाद 
पीड़ा में परिवर्तित हो जाती है। कुछ विद्वानों ने प्रकृति के रूपात्मक 
(रंग) और ध्वस्यात्मक (नाद) सम्पर्कों को रति-भाव से संवन्धित मान 
कर ही तोषात्मक तथा आकपक स्वीकार किया है| एक सीमा तक 
यह सम्मव सत्य है। प*न्तु इनमें एक प्रकार का एकाग्रता तथा 
गम्भीरता संबन्धी तोष भी सन्निद्दित है,जो किसी अन्य भाव की 
अपेक्षा नहीं रखता । 

१४--मानव के प्रत्यक्ष-बोधों के विकास में स्पश, गनन्‍्ध तथा 
स्वाद का योंग उतना महत््वपूण नहीं है जितना दइश्य तथा श्रवण 
का। इनके बोध में सी पीड़ा और तोष की 
भावना सन्निहित है, परन्तु इनका संयोग 
संरज्ञक सहज-बृत्ति के साथ अधिक दहै। साथ हो पूर्वानुराग के 
अन्तर्गत इन बोधों का कुछ अंशों में महत्त्व है| परन्तु श्रवण के वोध, 
ध्वनि-नाद में उसकी क्रमिक लय-ताल के साथ गम्भीर एकाग्रता के 
रूप में भी तोष की भावना है। उसी प्रकार दृश्य में रूप, रंग, प्रकाश 
तथा संचलन के बोध के साथ इसी प्रकार की एकाग्र-गम्भीरता से उत्पन्न 
तोष की सुखानुभूति होती है। यह तोषात्मक सुख समस्त चेतना के 
अन्य वहि प्रभावों से मुक्त हो जाने तथा आन्तरिक आत्मविभार स्थिति 
के उलन्न होने से होता है। किसी किसी पाश्चात्य विद्वान ने इस तोष 
की संवेदना को मूच्छुना या मादक जैसी स्थिति के समान भी माना 
है । यह स्थिति भाव को प्रेरणा देने में सहायक तो हो सकती है, परन्तु 
अपने आप में कोई भाव नहीं हो सकती | इन प्रारम्भिक बोधों की 
उपयोगिता, उनमें सन्निह्ठित पीड़ा ओर तोष की संवेदना के साथ, आज 
के कला और काव्य के क्षेत्र में नहीं जान पड़ती । परन्तु हमारा इतिहास 
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बताता है कि प्रारम्भिक युग से इन प्रत्यक्ष-बोधों ने मानव जीवन तथा 
संस्कृति के विकास में बहुत कुछ सहायता दी है। ओर काव्य तथा 
कला का आधार भी प्रमुखतः यही है। प्रकाश का प्रत्यक्ष-बोध मानव 
मात्र को अच्छा लगता है। परन्तु प्रारम्मिक युग में जब मानव अ्रपनों 
चेतना के विस्तार को भी आकार ओर रूप देने का प्रथास कर रहा 
था, उसके जीवन में प्रकाश का बहुत महत्व था। आत्म-संरक्षण तथा 
वंश-विकसन सहज-त्तियों फे लिए. तो इनकी उपयोगिता थी ही: इस 
के साथ ही प्रकाश के प्रत्यक्ष-बोधों में तोष की सुख संवेदना भी सन्निहवित 
रही है | प्रकाश के इस महत्त्व के साक्ष्य में मानव की सूय्य और अग्नि की 
पूजा है | इसी के कारण प्रकाश दैवत्व की महिमा से पूजित हुआ है | 
जगमगातें नक्ञत्र-मण्डल से युक्त आकाश के प्रति मानव का आकपण 
भी इसीलिए रहा है। रंग-रूपों के प्रति हमारा मोह आज भी वेसा ही 
बना है | आज की उन्नत सामाजिक स्थिति में रंग-रूप के प्रत्यक्ष 
वोधों में कितनी ही प्रद्धत्तियों तथा भावनाओं का समन्वय मानसिक स्थिति 
में हो चुका है। परन्तु प्रारम्भिक युग से हो रूप-रंग का यह आकृषण 
पूर्बानुराग की तोष-सवेदना के अतिरिक्त किसी अन्य तोष की सुख-संवे 
दना से संबन्धित रहा है। रंगों का भान उसकी विविधता पर स्थिर 
है जो अपने विभिन्न छायातप में तोष है। इसी प्रकार रूप भी 
स्थान की विभिन्न स्थितियों के अनुपात के आधार पर ही स्थिर होता 
है | इसके प्रति मानव अपनी भ्रमपूण धारणा में भी तोष प्राप्त करता 
है। संचलन का आधार दिक्‌.काल दोनों ही हैं। प्रवाह के एकोन्मुर्खा 
संचलन में तन्मयता की तुष्टि अवश्य रहती हे। जिस प्रकार ध्वनि का 
मानसिक अनुकरण संगीत के स्वरों के लय-ताल पर चल्लता है; उसी 
प्रकार संचलन, मानसिक अनुकरण से शारीरिक अनुकरण में परिवर्तित 
होकर, हमारे दत्तों के केन्द्रीमूत संचलन के रूप में अवतीण हुआ है |५ 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति का प्रत्यज्ञ सम्पक मानव की संर- 
क्षण ओर वंश-विकसन सहजवृत्तियों के लिए प्रेरक तथा उपयोगी है 
ही, साथ ही यह सम्पर्क अनुकरणात्मक स्थिति में भी तोष का कारण 
हो सकता है | यह प्रकृति का अनुकरण शारीरिक या मानसिक दानों 
ही हो सकता है | प्रारंभिक सहजवृत्तियों के आधार पर आगे चल 
कर विभिन्न प्रवृत्तियों तथा भावों का विकास हुआ है। इस विकास के 
साथ अनुकरण में सन्निह्तित तोष की सुखानुभूति का समन्वय चलता 
रहा | और मानव के काव्य तथा कला के क्षेत्र में इसका वहुत कुछ 
स्पष्टी करण अब भी मिलता है। 

४१४--मानसिक चेतना के विकास में प्रत्यक्ष-बोध के वाद स्मृति 
और संयोग के आधार पर परप्रत्यक्ष का स्तर आता है। इस स्थिति में 
परप्रत्यक्षों की स्पष्ट रूपरेखा और उनका अलग 
ग्रलग संयोग-जश्ञान आवश्यक है । इनमें भी 
सामाजिक विकास के साथ भाव-रूप और विचार का भेद हो जाता 
है। प्रकृति संबन्धी परप्रत्यकज्ञ जब विचारात्मक होते हैं, उस समय 
हमारा सामाजिक दृष्टिकोण प्रमुख होता है और यह हमारे 
मानवीय प्रयोजन के लिए प्रयुक्त होता है। यहाँ मानवीय प्रयोजन 
का अर्थ सामाजिक प्रयोजन हैं। इस प्रकार जब हम प्रकृति का 
विचार करते हैं उस समय उसका कोर स्वरूप हमार सामने आना 
आवश्यक नहीं है। हम कहते हैं मोहन गंगा के पुल से उस 
पार गया?; और इस स्थिति में केवल हमारे प्रयोजन का बोध होता 
है | इस कथन में गंगा के प्रवाह तथा उसके पुल की दृश्यात्मकता 
से हमारा कोई संबन्ध नहीं है । जब हम कहते हें--'देवदारु के बनों 
की लकड़ी? उस समय हमारे सामने लकड़ी का सामाजिक उद्द श्य 
मात्र है। इस प्रकार विचार केतार्किक क्रम में प्रकृति प्रयोजन का 
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विषय मात्र रह जाती है | इसकी श्रोर इसी प्रकरण के पिछले अनु- 
च्छेदों में दूसरी प्रकार से .संकेत किया जा चुका हैं। परन्तु भाव-रूप 
परप््त्यक्षों में हम प्रकृति को फिर सामने पाते हैं, इस स्थिति में प्रकृति 
अपने रूप-रंग, ध्वनि नाद तथा गंध आदि गुणों में दृश्यमान्‌ दो 
'उटती है| जीवन के साधारण क्रम में आज इसकी उपयोगिता न भी 
हो, परन्तु विशेष अवसर ओर स्थितियों में इसका महत्त्व अवश्य है । 
सामाजिक वातावरण से ऊब कर या थक कर मानव अपने जीवन भें 
प्रकृति के सम्पक से आज भी शान्ति चाहता है। इसी प्रकार माब- 
रूप परप्रत्यक्षों का भी कलात्मक महत्व है। इसी रूप में धकृति की 
सुप्र-चेतना से सम उपस्थित करने के लिए चित्रकार तूलिका से प्रकृति 
को रंग-रूपों में छायातप के सहारे उतारना चाहता है; संगीतकार 
स्वर और गति की ताल-लय में धक्कति के स्वर संचलन का अनुकरगा 
करता है; ओर कवि अपनी भाषा की व्यंजना शक्ति द्वारा उसे सप्राण 
और व्यक्त उपस्थित करता है। पंचम प्रकरण में प्रक्षति-चित्रण के 
विषय में विभिन्न शैलियों का उल्लेख हुआ है। तथा द्वितीय भाग में 
भी चित्रण संबन्धी उल्लेखों में इस प्रकार की शैलियों का संकेत किया 
गया 'है। हम देखेंगे कि इनमें प्रकृति के वशनात्मक रूपों की योजना 
आव-रूप परप्रयक्षों के सहारे ही की गई हे । 
१६- १कति के वणुनात्मक प्रतिबिंब को उसके भावात्मक 
अनुकरण के साथ चित्रित करने के लिए. केवल परप्रत्यक्ष शी यथेष्ट 
नहीं है। उसके लिए. कल्पना का स्वतंत्र योग 
भी आवश्यक है। स्मृति और संयोग के आधार 
पर परप्रत्यक्ष में न तो प्रत्यक्ष की पूणता होती है 
और न भावात्मक प्रेभावशीलता की उतनी शक्ति ही । स्मृति से कल्पना 
अधिक उन्मुक्त हे, उसमें दिक्‌ और काल का सीमित वन्धन नहीं रहता | 
प्रत्यक्ष और परप्रत्यज्ञ के नियमों में भी मौलिक अन्तर है, जब कि 
कल्पना से प्रत्यक्ष की अधिक समानता है [कल्पना में हम अपने अनुरूप 


कल्पना का योग 
(कला) 
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रझूप-रंग भर लेते हैं ओर छायातप प्रदान करते हैं। इसी कारण 
कल्पना का रूप प्रत्यक्ष भावना से अधिक निकट रहता है । तथा बह 
अधिक स्पष्ट रूप में उपस्थित होता है। काव्य के प्रकृति-चित्रण में कभी 
यह कब्पना प्रत्यक्ष से नितान्त भिन्न लगती हैं।* परन्तु अपने कलात्मक 
सोन्दय्य में ये चित्र अधिक सुन्दर लगते हैं।इसका कारण पत्यक्ष 
झ्ोर कल्पना क्री विभिन्न प्रेरक शक्तियों का होना तो है ही साथ 
सोन्दर्ग्यानुभूति की अपनी भाव-स्थिति भी है। इसके बारे में चतुथ 
प्रकरण में कहा गया है। यहाँ एक बात की ओर ध्यान आकर्षित कर 
देना आवश्यक है। समाज के विकास के साथ मानव ओर प्रकृति के 
संबन्धों में अधिक विषमता आ गई है जितको हम प्रारम्भिक रूपा के 
आधार नहीं समझ सकते | और एकान्त रूप से अन्य भावों के विकास 
के आधार पर मानव और प्रकृति के संबन्ध की व्याख्या भी नहीं की 
जा सकती | यह विषय अन्यत्र अधिक विस्तार से उपस्थित किया 
जायगा, यहाँ तो इतना समझ लेना ही पर्याप्त है कि भोतिक प्रकृति यदि 
जड़ हैं तो चेतन भी है। केवल उसकी चेतना में स्वानुकरण की चेष्टा 
अवश्य नहीं है। मानव स्वचेतनशील प्राणी . है ओर उसमें स्व या 

त्मानुकरण की चेतना भी विद्यमान है। वह अपनी चेतना के 
विकास में प्रकृति को अपने दृष्टिकोण से देखने का अ्रम्यस्त हो गया 
है | उसकी चेतना सामाजिक चेतना की ही अंग है। इसलिए अपनी 
सामाजिक समष्टि में वह प्रकृति को जड़ और अपने प्रयोजन का 
साधन समभता है। परन्तु श्रपनी व्यक्तिगत चेतना में वह प्रकृति से 
अनुकरणात्म प्रतिबिंब के रूप में सम भी उपस्थित करता है। इस प्रकार 
प्रकृति मानव के ज्ञान का आधार तो है ही साथ ही उसके अनुक- 
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रणात्मक प्रतिबिंव में मानव के सुख-दुःख की भावना भी सन्निहित है | 
यह भावना जैसा हम आगे देखेंगे सामाजिक आधार पर भावों के 
विकास के साथ अधिक विषम और अंस्पष्ट होती गई है । 


तृतीय त्रकरणु 
सानवीय भावों के विकास में प्रकृति : 


( १--ताधारण मानसिक धरातल पर राग या संवेदना हमारी 
चेतना का अंश है | यह संवेदना बोध के प्रत्यक्ञों तथा चिकीषो के साथ 
मिलकर मानसिक जीवन की समस्त अभिव्यक्ति है %.- 
मानसिक चेतना के वोधात्मक विकास पर विचार 
किया गया है-साथ ही प्रत्यक्ष तथा कल्पना के प्रकृति-रूपों से संबन्धित 
संवेदनात्मक पक्षु का भी विश्लेषण हुआ है | प्रस्तुत प्रकरण में मानस 
के भावात्मक पतक्त पर विचार क्रिया जायगा | यह भावना हमारी मान- 
सिक प्रक्रिया के संवेदना-पत्ष का ही स्पष्ट और विकसित रूप है | मानव- 
मानस का विकास केवल शुद्ध प्रत्यक्ष, कल्पना और विचार के सहारे 
सम्भव नहीं हो सका है| वस्तुतः यदि इसी सरल रीति पर मानवीय . 
मानस का विकास सम्भव होता तो मानस की समस्त विषमता पर- 
प्रत्यक्षों ओर विचारों की संख्या में ही निहित रहती | मन की इस प्रकार 


मानवीय अनुभूति 


क्र मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


की विषमता इतिहास में एक मनुष्य से दूसरे मनुष्य के पास लगभग 
समान आधार पर चलती आती; क्योंकि मस्तिष्क ओर प्रकृति का 
स्वरूप युग युग से वैसा ही चला आ रहा हैं। मानसिक्र ब्िपमता 
का कारण मानस के राग, बोध तथा चिकीर्पा की क्रिया -प्रतिकिया 

| जीवधारियों की विकास-श्ट खला में ज्ञान के सहार हो मानव 
का स्थान अलग और श्रेष्ठ है | परन्तु मानव जीवन का प्रमुस्न तथा 
महत्त्वपूर्ण सत्य उसके मानस की विषमता तथा उसकी इच्छा-शक्ति 
की प्रेरणा है। मानस के मानवेतर स्तर पर पशु पक्की सभी अपनी 
प्रमुख सहज-द्रत्तियों के सहारे अपने निश्चित स्वभाव की पथ-रखा पर 
जीवन यापन करते हैं | इनमें जिस प्रकार बोधन इन्द्रियवेदन तक 
हो सीमित है, उसी प्रकार संवेदना का स्तर भी सहजबृत्ति तथा इच्छा 
केबल प्रेरणा तक निश्चित है | परन्तु मानव के मानस से इन्द्रियवेदन 
का जो संबन्ध प्रत्यक्ष-बोध से है, वही संबन्ध संवेदना का भाव से 
समझा जा सकता है ।" जैसा कहा गया है विकास में इन तानों का 
ग्रतिक्रियात्मक संवन्ध तो रहा ही है, साथ ही मावात्मक स्थितियों में 
भी विकास के साथ विषमता ओर दुबोधता आती गई हैं। आज 
जिन प्रत्यज्ञ ओर विचार बोधों का हम कब्पना मे सहारा लेते हैं. थे 
« सकड़ों वध पूव भी इसी प्रकार प्रयुक्त होते थे ऐसा नहीं कद्ठा जा 
सकता। मानव-शास््र॒ तथा भाषा-विज्ञान दोनों से यह सिद्ध नहीं 
होता | मानसिक चेतना के इस रूप तक आने में संवेदनात्मक भावों 
का महान योंग रहा है, ओर इस सीमा पर मानस की भावात्मकता 
में विचार तथा कल्पना की भी अपेक्षा रही है | पिछल्ले प्रकरणों में 
मानव की समस्त चेतना का प्रश्न साधारणतः दाशंनिक दृष्टि से 
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१-संवेदनात्मक क्रम में भाव उसी प्रकार है जिस प्रकार प्रत्यक्ष-त्रोध 


विचारात्मक क्रम में | रिवोट ; “दि साइकॉलॉ्जा शरॉव दि इभोशनस” के 
इन्ट्रोडक्शन से (ह० १३) 


जीवन में संवेदना का स्थान .. #ह 


विचार किया गया है, परन्तु प्रस्तुत प्रकरण में मानवीय भावों पर 
अपनी विवेचना केन्द्रित करनी है | इस कारण यहाँ मानस-शाख्त्र वध 
शरीर-विज्ञान का ही अधिक आश्रय लिया गया है | हमारी विवेचर्नो 
का प्रमुख विषय मनोभावों के विकास में प्रकृति का प्रत्यक्ष थे 
अ्प्रत्यक्त संबन्ध देखना है | 


जीवन में संवेदना का स्थान 


(२--संवेदना अपने व्यापक अथ में प्रभावशीलता है । यह विश्व 
के समस्त जड़-चेतन जगत्‌ में देखी जा सकती है और यही सर्जन को 
आत्तरिक प्रेरणा शक्ति मानी जा सकती है। 
सृष्टि की क्रिया, गति, उसका संचलन तो काय 
मात्र है; पर यह प्रभाव कारण और परिणाम 
दोनों ही माना जा सकता है | जब तक क्रिया के मूल में ओर प्रति- 
क्रिया के परिणाम में, किसी प्रभावात्मक शक्ति को नहीं स्वीकार करतें, 
न्‍्याय-वेशेषिकों की समस्त पदार्थ और द्रव्यों की व्याख्या हमारे 
सम्मुख सुष्ि-सजन का रूप उपस्थित नहीं कर सकती | सांख्य-योग की 
प्रकृति युरुप से बिना प्रभावित हुए ( ज्ञान की सीमा में ) मंहत्‌ की 
ओर नहीं बढ़ सकती । तत्त्ववाद के ज्षेत्र से हटकर हम पदा्थ-विजश्ञान 
ओर रसायन-शाखत्र के आधार पर भी इसी निष्कष तक पहुँचते हैं। 
एक पदाथ-तत््व जब्र दूसरे पदाथ-तत्व के साथ क्रियाशील होकर 
प्रभावित होता है, उस समय एक नवीन पदाथ-तत्त्व का निर्माण होता 
है। यही बात रासायनिक प्रक्रियाओं में भी ऐसे ही घटित होती है। 
प्रसिद्ध वेज्ञानिक सर जगदीश चन्द्र बसु ने बनस्पति-जगत्‌ को संवेदनात्मक 
सिद्ध किया है | और यह तो साधारण अनुभव की बात है-- 
धूप के ताप में पादप किस प्रकार मुरभा जाते हैं; पानी पाकर लताएँ 

किस प्रकार लहलहा उठती हैं ओर छुईमुई लता का संकोच तो 


संवेदन! का 
हे 
व्यापक अथ 


पड मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


बनस्पति-जगत्‌ में नव-बधू जेती सलज्ज शालीनता का उदाहरण है। 
जिस सीमा में जीवन में अ्रचेतन स्थिति रहती है, उसमें भी शारीरिक 
प्रभावशी जता रहती है, ओर इसी को चेतन-स्थिति की भावात्मकना की 
पृष्टभूमि कह जा सकता है। इन्द्रियवेदन में किसी प्रभाव को अहण 
करने की तथा प्रतिक्रिया करने की शक्ति होती हैं | हम जो गानबीय 
चेतना की स्थिति में ही संवेदना तथा भावना की बाल कहते हू बह 
मानवीय दृष्टि का अपने को प्रधानता देने के कारण ही | 

क--हम चेतना की पूण विकसित स्थिति के पृष्॑, पिंढ में दो 
 प्रवृत्तियाँ पाते हैं। एक भौतिक-रासायनिक प्रब्त्ति जो आकपण के 
रूप में मानी जा सकती है, श्रोग दूसरी पिंड 


अकरषण श्र तरिक प्रवृत्ति जो उत्त्ेपषण कही कर्त॑ 
हे भर. की आंतरिक प्रवृत्ति जो उत्लेपण कही जा सकती 
उत्दपणु 


है। ये दोनों हमारे भाव-जगत के मौलिक आधार के 
दो सिरे हैं। इस अ्रथ में पिंड के जीवन में आकप्गा का मदर्य 
शोषण ओर पोषण क्रिया के रूप में है। योन संबन्‍्यों का प्रस्यक्ष 
स्थिति तक यह आकषण अवश्य कुछ दूसरे प्रकार का हो जाता #, 
ओर इस स्थिति में निश्चय ही चेतना के कुछ उच्च स्तर का संबन्‍्ध 
है। इसी प्रकार पिंड के द्वारा अपने आवश्यक तन्यों को ग्रहण करने 
के बाद अन्य अनावश्यक पदाथ के त्याग को उत्द्ेषण के रूप में 
, स्वीकार किया जा सक्रता है | पिंड की इसी प्रकार की श्रानगरिक 
; प्रभावशील्ष प्रक्रिय॒ के आधार पर हमारी चेतना की -जिरनान्मक ; 
(स्थिर है | पिंड शरीर के रूप में इन्द्रिय चेतना को ग्राम्त करके अपनी 
आत्तरिक प्रक्रिया में बढ़ा है । परन्तु इसका अर्थ यहाँ यद नहीं लगाना 
(चाहिए कि हम शरीर की आन्तरिक प्रक्रिया के आधार पर मानसिक 
संवेदना की व्याख्या कर रहे हैं | यहाँ शरीरिक पूर्णता के सानान:* 
£चेतना के विकास की बात ही कही गई है और प्रारम्भ में स्वीकार 
ककया हे है कि सहज बोध शरीर और मन को स्वीकार करके 
॥पलता है । 








प्राथमिक भावों की स्थिति दि; 


मानस के विकास में कितने ही रूपों की प्रतिक्रिया चलती आ रही 
है | फिर भी मूलतः मानवीय मानस में भी वस्तुओं के आकार-प्रकार, 
रूप-रंग तथा स्वाद आदि के साथ सुख दुःख की संवेदना का संबन्‍्ध 
उसकी भोजन आदि की सदजबृत्तियों के आधार पर हुआ है, ऐसा 
स्वीकार किया जा सकता है। 
प्राथमिक भावों की थ्थिति 
१५--ऊपर जिन वेदनाश्रों की सुख-दुःखात्मक संवेदना भ प्रकृति- 
रूपों के संबन्धों की व्याख्या की गईं है; वे भावों की पूणता स॑ 
अपना स्थान रखती हैं। परन्तु मानसिक विकास 
के साथ भावों की निश्चित रूप-रेखा सहजद्त्तियों 
के आधार पर ही वन सकी है। जीवन के साधारण अनुभव 
जे हम देखते हैं कि पशु-पक्षियों का जीवंन इन सहजशत्तियों 
के आ्रधार पर सरलता से चल रहा हैं। और अपने जीवन 
की पूर्ण प्रक्रिया में बह मानव-जीवत के समानान्तर भी है। देखा 
जाता है जरा से खठ्के से चिड़िया उड़ जाती है। उनको आपस मे 
लड़ते भी देखा जा सकता है। पशु-पक्षियों में अपने बच्चों के प्रति 
रक्ञात्मक ममता की सहजश्नत्त भी होती है। बहुत से पशुओं में 
सहचरण के साथ ही सहायता देने की सहजदृत्ति भी देखी जाती हैं। 
शिकार और भोजन की खोज तो सभी करते हैं। अपने नॉंड़ के 
निर्माण में अनेक पत्ती कलात्मक सहजबृत्ति का भी परिचय देते हैं। 
इस प्रकार प्रक्ृति-जगत्‌ में पशु-पक्षी सहजब्ृत्तियों के स्वाभाविक आधार 
पर अपना अस्तित्व स्वतः रद्धि रखते हैं। परन्तु सानव का मानस 
इन सहजदनियों के आधार पर भावों की विकसित स्थिति को प्राप्त 
करता दे और जैसा पिछुले प्रकरण में कहा गया है उसमें बोध के 
अंश भी समन्वित होता है। पहले संकेत किया गया है मनस्‌-चेतना 
मं भावों के साथ सुख-ढुःख की संबंदना भी सम्मिलित है, जिसमे 


रब त्त का आप .र 


६० मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


इच्छा-शक्ति को प्रेरणा मितती है। यह इच्छा मानसिक चेतना का 
एक मांग कहा गया है। आगे इस बात पर विचार किया जायगा 
कि प्रमुख भावों के विकास में प्रकृति का क्या श्रेग रहा है ओर इस 
प्रकार मानवीय भावों में प्रकृति का रूप निश्चित क्रिया जा सकेगा | 
यथा सम्भव भावों के इस विक्रास को क्रमिक रूप से उपस्थित करने 
का प्रयात किया जायगा | हम अपनी विवचना में देखेंगे कि कुछ 
भावों से प्रकृति का सीधा योग है ओर कुछ से अन्य प्रकार से [९ 
६--विक्वास के आ्रादि-युग में हम मानव की प्राग्म्मिक अवस्था 
में प्रकृति के साथ नितान्त अकेला और जीवन-संग्राम में संलग्न पाते 
हैं। जीवन-यापन की प्राथमिक आवश्यकता के 
साथ भोजन की खोज तो उसकी सहजबृत्ति निम्न- 
स्तर के जीवों के समान ही होगी । इसके साथ प्रत्यक्ञ-बोध 
और भावात्मक संवेदना का समन्वय किस प्रकार हुआ ह यह 
पहले ही क्या जा चुका है। साथ ही उसे चारो ओर से घेरे हुए 
प्रकृति का बोध होना आरम्भ हत्आा। जीवन संरक्षण के लिए 
पलायन की पतृति ने बाह्य-जगत्‌ के प्रत्यकज्ष-बोध के साथ उसमें मगर 
को भावना उत्पन्न की । यह मय का भाव केवल संरक्षण की सहज 
बत्त को लेकर हो, ऐसा नहीं है। अपने सामने जगत्‌ के प्रत्यक्ष-त्र घो 
को विखरा पाकर , उसकें आकार-प्रकार, रंग-रूपों तथा नाद-घ्वनियों 
को समन्वित और स्पष्ट रूप-रेखाओं में बह नहीं समझ सका | इस 
कारण प्रकृति के प्रति उसको एक अज्ञात भग् का भाव घेरे रहता 
था। प्रह्मति का अस्पष्ट बोध ही मानव के भय का कारण था. यद्यथि 
जीवन संरक्षण के साथ यह भाव संबन्धित रहा है और उससे प्रेरण्ग 
भी अहण करता रहा है। प्रत्यक्ष-बोघ के इस स्पष्ट युग में भयभीत 


उन्‍यभ० न ० >-#०+०० बम अकल 
जा जा अब न 


भेश्र 


. +“इसी अकार काव्य में उपस्थित प्क्ृत रूपों की स्थिति भी है। अगले 
भःग की विवेचन में यह रुपष्ट हो सकेगा । 
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भानव अपनी रक्षा के लिए अन्य जीवों से अधिक आरआकुल विदित 
होता है। इस बात का साक्ष्य उसके परप्रत्यक्षों से ही मिलता है। 
मिथ-युग के अध्ययन से भी यह सिद्ध हो जाता हे कि प्रारम्भ में भय 
का कारण बाह्य प्रकंत का अस्पष्ट प्रभाव था। यह कहना भ्रामक हे 
कि ज्ञान भू भय उत्पन्न हांता हैं, अपनी प्राथमिक स्थिति से बह 
ग्रज्ञान न हो संबंधित है | 

:७--इसके असन्तर जीवन यापन ओर संरक्षण की दूसरी श्ेंखला 
प्र।ती हैं, जिसमे संघर्ष या युद्ध की सहजर्त्ति अन्तर्निध्तित है| पशु 
भी मोजन अथवा यौन आदि के संबन्ध में संघप 
करते देखे जाते हैं तथा संरक्षण के जिए युद्ध 
फरने को प्रस्तुत रहते हैं। इसी सहजबति के साथ क्रोध का 
भाव संबन्धित है। मानव में भी क्रोध-भाव का विकास इसी 
महज क्ति के आधार पर माना जाता हूँ । युद्ध की थव्ृत्ति 
खाकमर # रूप में प्रस्तुत शाने पर क्रोध के भाव में प्रकट होती 
६ और यद् भाव मानवीय मानस के धरातल पर भय तथा कठि- 
नाइयां को अतिक्रमण करने के साथ भी संबन्धित किया जा सकता 
६ | इस प्रकार इस भाव का संबन्ध बाह्म-प्रकृति के रूपों से सम्भव 
४ | क्योंकि बाह्य वस्तुओं ओर स्वतियों से उत्पन्न भय की भावना 
तथा कठिनाइयों के बोध का प्रतिक्रियात्मक भाव क्रोध कहा जा 
सकता है | इसी से आक्रमण की प्रेरणा भी मिलती है । 

(८--भावों के विकास का इस सीमा तक व्यक्ति और समाज की 
मानसिक स्थिति की कल्पना स्पष्ट रेखाओं में नहीं की जा सकती। 
इस सीमा पर अहं? की मान्यता में आत्म-भाव का 
विकास भी नहीं माना जा सकता । वस्तुतें: समाज 
की सहजबृत्ति को आत्मइत्ति से पूव का मानना चाहिए; या कमर 
से कम इन्हें समान रूप से विकसित माना जा सकता है। परन्तु 
मानव-शासत्र के साथ प्रयोगात्मक मानस-शास्त्र के आधार पर 


| 


सम निक भव 
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विचार करने पर ये दोनों स्थितियाँ तो इस क्रम में विदित होती 
हैं, पर दोनों भाव इस क्रम से विकसित नहीं माने जा सकत | सामा 
जिक भाव के विकास में सहचरण तथा संग्रहेच्छा आदि अनेक सहज 
वृत्तियों की प्रेरणा रही है। परन्तु सामाजिक भाव में आअपत्य भाद 
प्रमुख है, इसमें माता-पिता की अपने संतान के संरक्षण की भावना 
वद्धमूल है और इसके साथ ही कोमलता के भाव का विकास माना 
जा सकता है, जिसको हम कृपा या दया आदि के मूल में मानते हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि इन भावों का संवन्ध प्रकृति के प्रभावात्मक 
रूप से नहीं है | एकाकीपन ओर असहायावस्था के भावों में प्रकृति 
का क्रिसी प्रकार का सीधा संबन्ध नहीं माना जा सकता। परन्तु 
व्यापक रूप से प्रकृति एकाकीपन और अ्सहायतावरथा, दोनों 
को वातावरण तथा परिस्थिति का रूप अवश्य प्रदान करती है | इस! 
प्रकार विकास के उन्नत-क्रम पर सहानुभूति तथा कॉमलता आ्रा्दि 
भाव प्रकृति की अनुभूति के साथ मिल जुल गए हैं | शोर आज उनके 
अलग करके नहीं देखा जा सकता | इन समस्त भावों का विकार 
सहानुभूति के रूप में व्यापक प्रकृति में अपने सजातीय की खोश 
और साथ रहने की प्रवृत्ति के आधार पर हुआ है | मानसिक विकास 
में मानव प्रकृति को भी एक स्थिति में सामाजिक भावों के सबन्‍्ध भें 
देखता है । परन्तु यह बाद की स्थिति है ओर हम देखेंगे कि काव्य 
में इस प्रकृति-रूप का महत््व-पूर्ण स्थान रहा है |५ 
/८- मानसिक चेतना में इन भावों के साथ बोधात्मक विकार 

भी चल्न रहा था। वोधात्मक प्रत्यक्ञों के अधिक स्पष्ट होने भे 


५-दतीय भाग के प्रथम प्रकरण मैं उल्लेख किया गय, है ८; सं, 
के कव्य-श स्लीअक्ृति में इन भावों के आरोप को भ,व/भास डर स्स भें 
मनते है । परन्तु प्रकृत पर थह आरोप भी माननीय गन्दर्थात «, 


परिणाम है, इस करण उनका यह विच'र श्र मक्ष है | 
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* आश्चय तथा अदूभुत भावों का विकास हो सका | इस स्थिति 
५ में प्रत्यक्ष-त्रोधों का विकास एक सीमा तक 

आइचय तथा हर गे ८ ० 
स्वीकार करना पड़ता है| क्‍योंकि भय से अलग, 

अदभुत-भाव >न 

हि स्पष्ट आकार-प्रकार के बोध द्वारा हो यह भाव 
उत्पन्न माना जाता है। पहले प्रकृति के आकार-प्रकार, रंग-रूप आदि 
की व्यापक्र सीमाएँ एक प्रकार का अस्पष्ट संदिग्ध बोध कराती थीं | 
यह मानव की चेतना पर बोझा था। धीरे घीरे प्रकृति का रूप 
प्रत्यक्ष रूप-रेखाओं में तथा स्पष्ट कल्पना-रूपों में संबद्ध होकर आने 
लगा | पहले' जो प्रकृति मानव को भय से आकुल करती थी, अब 
. बह आश्चय से स्तब्ध करने लगी | इस प्रकार इस भाव का संबन्ध 
प्रकृति के सीधे रूप से ही है ओर ज्ञान की प्रेरक-शक्ति भी यह 
भाव हैं| परन्तु इस भाव में जो एक प्रकार का स्तब्ध आह्ाद है वह 
सुख-संवेदना की तीव्रता पर निभर नहीं है। यह सुख-दुःख की सम- 
स्थिति पर अधिक आधारित है | इस सम-स्थिति से उसकी भावात्मकता 
में कोई भेद नहीं पड़ता | इस प्रकार के शांत-भाव को पाश्चात्य 
प्राचीन॑ तथा आधुनिक विद्वानों ने स्वीकार किया है। भारतीय तत्त्व- 
वादियों तथा साहित्याचारयों' ने भी शांत को रस के अन्तगत मानकर 
भाव स्वीकार किया हैं। आगे प्रकृति के आलंबन तथा उद्दीपन 
रूपों की व्याख्या करते समय इस विषय पर अधिक प्रकाश पड़ 
सकेगा। परन्तु इस विषय में यह समझ लेना चाहिए कि विकास में 
चेतना की यह भाव-स्थिति अन्य मानसिक रूपों से मिलती रही है । 
0१०--प्रारम्भिक युग में “अहं? की आत्म-सावना को इस प्रकार 
नहीं विचारा जा सकता जैसा हम आज समभते हैं। परन्तु उसी स्थिति 
में जीवन संरक्षण और यापन की प्रेरणा में 
अपने अहं? की भावना रक्षित थी । मानस के 
विकास में अद्भुत-माव की प्र रणा से ज्ञान का 
ज्यों ज्यों प्रसार होता गया, उसी प्रकार अहं? की भावना भी स्पष्ट 


' आत्म-भाव था 
अं; भाव 
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कं 


और विक्रसित होती गई | जब मानव ने भय से कुछ त्राण पाया ओर 
क्रोध की प्रेरणा से कठिनाइयों तथा शत्रुओ्रों पर विजय श्राप्त की, 
उस समय उसका आत्म-साव अधिक स्पष्ट हो चुका था। बह आत्म- 
चेतन के साथ अरहंकारवान्‌ प्राणी हो गया था। यह आत्म को भावना 
अह? के रूप में शक्ति-प्रदशन और उसी के प्रतिकूल आत्महानता के 
रूप में प्रकट होती है। सामाजिक विकास के साथ इस भाव भे आवक 
'विषमता और विभिन्नता बढ़ती गई । परन्तु इसके पूव हा अक्ाव-जगतू 
से भी इसका संवन्ध खोजा जा सकता है। प्रकृति के जिन रूपा को 
मानव विजित करता था उनके प्रति तह अपने में महत्व का बोध करता 
था ओर प्रकृति के जिन रूपों के सामने वह अपने को पराजित तथा 
असहाय पाता था, उनके प्रति अपने में आत्महीनता को भावना पाता 
था | मथ-युग के देवताओं के रूप में हमको इस बात का प्रमाणु 
मिलता है । क्योंकि इस युग में मानव बहुत कुछ देवताओं से भयभीत 
होकर ही उनसे अपने को हीन मानता था। आत्म-भावना ने अपने 
विकास के लिए क्षेत्र सामाजिक प्रवृत्तियों को ही स्वीकार किया हैं। 
परन्तु सहानुभूति के प्रसार में मानव प्रकृति को आत्म-माव से युक्त 
पाता है या अपने अरहं के माध्यम से प्रकृति को देखता है | इस मान- 
'सिक स्थिति तक पहुँचने में भाव विपम-स्थिति में ही रहते हैं। काव्य 
में प्रकृति-रूपों की विवेचना के अन्तगत प्रकृति संबन्धी इस प्रकार के 
आरोप आते हैं | 

४११--यौन विषयक्‌ रति-भाव की आधार-भूमि पशुओं की हसी 
प्रकार की सहजज्त्ति हे जो जाति की उन्नति के लिए आवश्यक है | 
यह सहज़बूत्ति अपने मूल रूप में एक विशेष 
शारीरिक अवस्था में उत्पन्न होंती है ओर उस 
'समय जीव के साधारण मानसिक स्तर पर किसी व्यक्ति-विशेष की 
अपेक्षा नहीं करती हे। इसके लिए प्रतिकूल योन संबन्धी अकपण 
ही यथेष्ट हे। इस भाव में प्रकृति के रूप-रंग आकार-पकार आदि 


रति-भ.व 
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हे । 


का महत्वपूर्ण स्थान है, इस विषय में संकेत किया जा चुका है। 
पशु-पतक्षियों और कीड़ा-मकोड़ों के जगत्‌ में इस सहज-च्त्ति के 
संबन्ध में इनका प्रभाव है ही सार ही वनस्पति-जगत्‌ भी इन 
रंग-रूपों से अपनी उत्पादन क्रिया में सहायता लेता है। मानवीय 
मानस के धरातल प* इस भाव के साथ क्रमश: विकास में अन्य भावों 
का संयोग होता गया हैं। आज रति-भाव का जो रूप हमारे सामने 
है उसमें प्रकृति के प्रत्यक्ष-बोध की अनुभृति के आधार पर विकसित 
सौन्दर्य्यानुभूति ओर सामाजिक सहानुभूति का ऐसा सम्मिश्रण हुआ है 
कि उसको अलग रूप से समझना असम्भव है | काव्य में &ंगार के 
उद्यौपन-विभाव के अ्रन्तगंत प्रकृति के जो व्यापक रूपों का उल्लेख 
किया जाता है उससे भी यही सिद्ध होता है | 

(१२--पहले मानस-शास््री कलात्मक-भाव (निर्माण) को अलग 
प्राथमिक भाव स्वीकार नहीं करते हैं। परन्तु आधुनिक मत से इस 
प्रकार की सहजबृत्ति पत्षिओ्रों ओर कीड़ों में भी 
पाई जाती है। इसी सहजदबृत्ति का मानव में 
भावात्मक विकास हुआ है। अन्य जीव प्रकृति के उपकरणों के 
अतिरिक्त अपने लिए कुछ निर्माण काय करते हैं। इसी प्रकार मानव 
की कलात्मक भावना ने अपनी अन्य मानसिक शक्तियों से निर्माण- 
काय को अधिकाधिक विकसित किया है| इसकी प्रथम प्रेरणा जीवन 
की संरक्षण आदि वृत्तियों में हो सकती है, परन्तु इसके आधार में 
प्रकृति के अनुकरण का रूप भी सन्निहित रहा है। बाद में क्रीड़ात्मक 
प्रवृत्ति के साथ सौन्दर्य्यानुभूति के संयोग से मानव ने अपनी निर्माण- 
वृत्ति को कलात्मक भाव में प्राप्त किया है। मानव का यह प्रकृति का 


कला त्मक भाव 





६-प्रकृत के अलंबन ओर उद्दीपन विभाव संबन्धी रूपें की विवेचन 
इस भाग के पंचम प्रकरण में की गई है । साथ ही दितीय भाग में अनेक 
स्थलों पर इनका उल्लेख किया गया दे । 
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क्रीड़ात्मक अनुकरण मानसिक धरातल पर उसकी श्रनेक विकसित 
कलाओं में देखा जा सकता है ।* 

(१३--अपनी विषम स्थिति के कारण हास्य भाव का स्थान भावों 
के विकास-क्रम में निश्चित नहीं किया जा सकता | परन्तु यह स्वच्छुद 
क्रीड़ा का एक रूप मार्ना जा सकता है। हम 
जिस रूप में हास्य को लेते हैं, उससे वह मूल रूप 
में बिलकुल भिन्न है। बाद में इसमें वहुत कुछु कल्पना तथा विचार आदि 
का योग हो गया ओर अब यह भाव अ्ध्यन्तरित स्थिति में अधिक 
है| परन्तु प्रारम्मिक युग में यह क्रीड़ात्मक भावना (हास्य) संचित शक्ति 
के प्रवाह ओर उसके निश्चित प्रयोग से संबन्धित सुख-संवेदना समभी 
जा सकती है। इस संवेदनात्मक प्रवृत्ति के आधार पर नृत्य. गान 
आदि का विकास माना जाता है, जो इस भावना के बाह्य अनुभावों के 
रूप में भी समझे जा सकते हैं | इस प्रकार इस भावना के साथ भी 
प्रकृति का अनुकरणात्मक संबन्ध है | संचलन, गति, प्रवाह और नाद 
आदि की सुखानुभूति ने मानव को प्रकृति के अनुकरण के लिए: 
प्रेरित किया होगा । और शक्ति का संचय तथा प्रवाह ही तो हास्य- 
भाव का मूल है| 


हास्य-भाव 


भावों की माध्यमिक तथा अध्यन्तरित स्थितियाँ 
५१४--जिन भावों का उल्लेख ऊपर किया गया है, वे जिस रूप 
में आज पाए जाते हैं, वह रूप अत्यधिक विषम है | परन्तु इन 
भावों के प्राथमिक रूप की कल्पना तथा परीक्षा 


की जा सकती है। पिछली विवेचना में स्थान स्थान 
पर विभिन्न भावों के सम्मिश्रण की तथा अन्य मानसिक स्थितियों के 


विषम स्थिति 





७-लेखक के 'नठक का उत्पत्ति) नामक लेख में नत्य तथा संगात 
आंद के विकास का उल्लेख किया गया है। (प.रिजात फरवरी १९४६) 
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प्रभाव की बात कही गई है। एक भाव दूसरें भाव के साथ मिल 
जाता है तथा प्रभावित भी करता है। भय और क्रोध जैसे प्राथमिक 
भावों को भी हम उनके प्रारम्मिक रूपए में नहीं पाते। अ्रन्य भावों 
तथा अनेक परिस्थितियों के कारण इनमें भी अनेक रूपता तथा 
विषमता आा गई हैं। जास और उनन्‍्माद आदि भाव इसी प्रकार 
के हैं | सामाजिक तथा अं संबन्धी भाव तो वहुत पहले से ही माध्य- 
मिक स्थिति में आ चुके हैं। एक ओर कारण ओर स्थितियों में भेद 
होता गया, और दूसरी ओर भावों का सम्मिश्रण होता गया है | ऐसी: 
स्थिति में भावों में विबमता और वैचित्य बढ़ता गया है। इस प्रकार 
सामाजिक सहानुभति से प्रभावित होकर अहं कार की शक्ति प्रदर्शन 
संबन्धी महत्व की भावना अ्भिमान का रूप धारण करती है; ओर इसके 
प्रतिकूल इनता की भावना दौनता हो जाती है। सामाजिक सहानुभूति 
जब अहंभाव से प्रभावित होती है उस समय प्रशंसा और कइृतज्ञता के 
भाव विकसित होते हैं। साधारणुतः इन माध्यमिक भावों का संबन्ध , 
ति से नहीं है | परन्तु भावों के उच्च-स्तर पर आचरणात्मक सत्यों 
से संबन्धित भाव, सोन्दय्य भाव से प्रभावित होते हैं | इस प्रकार प्रकृति 
की सोन्दय्य-मावना में आचरणात्मक भावों का आरोप किया जाता 
है | परन्तु यह प्रकृति ओर भावों का सीधा संवन्ध नहीं हुआ। अन्य 
प्रकार से माध्यमिक भावों से प्रकृति का सीधा संवन्ध सम्भव है। 
प्रारम्भ में प्रकृति की अज्ञात-शक्तियों के प्रति जो भय की भावना थी, 
वह्दी भाव सामाजिक सदानुमूति से मिल्लकर श्रद्धा के रूप में व्यक्त 
होता है और इसी में जब आत्महोनता। का भाव संबन्धित 
हुआ, तो वह आदर का भाव हो गया । परन्तु यहाँ भावात्मक विकास 
के क्रम में प्रकृति भावों के प्रेरक कारण के समान नहीं समभ्की जा 
सकती 
९१५--धार्मिक भावों के विकास में प्रकृति का संबन्ध प्रारम्भ से 
रहा है। इस समय धार्मिक भाव से हमारा अ्र्॒थ उस स्वाभाविक भाव- 
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स्थिति से है जिससे धर्म संबन्धी माध्यमिक भावों का विकास हुआ है | 
धर्म संबन्धी माध्यमिक भाव का विकास प्रकृति 
शक्तियों को देवता मानने वाले धर्मों के इतिहास 
में तथा उनकी मिथ संबन्धी रूप-रेखा में स्पष्टट; मिलता है। 
साधारणतः प्रकृति-देवताओों का अस्तित्व भय/के आधार प९ माना 
जाता है, इसका संकेत पीछे किया गया है। आश्चय्य-भाव के साथ 
प्रकृति के देवताओं को प्रकृति के विभिन्न रूपों में प्रसारित देखा गया, 
क्योंकि इस युग में प्रत्यक्ष-योघ अधिक स्पष्ट होकर परप्रत्यक्ष 
ओर कल्पना में साकार हो रहे थे। अनन्तर प्रकृति की उपादेयता 
का अनुभव हो चुकने के बाद इन देवताओं के साथ प्रकृति और 
मानव के सम्पक का भाव भी संबन्धित हो गया। अब प्रकृति की 
शक्तियों का वणन देवताओं के रूप में तो होता ही था, साथ ही उनमें 
उपादेयता का भाव भी सन्निहित हो गया। विकास के भाग में 
जैसे जैसे सामाजिक तथा आत्म संबन्धी भावों का संयोग होता गया, 
वेसे ही इन भावों की स्थापना प्रकृति के देवताओं के संबन्ध में भी हुई । 
विचार के ज्षेत्र में घम, दशन और तत्त्ववाद की ओर अग्रसर हुआ है, 
परन्तु भावना के ज्षेत्र में धर्म ने देवताओं को मानवीय आकार और भाव 
प्रदान किए हैं । वेदिक देवताओं का रूप अग्नि, इन्द्र, उपा. वरुण तथा 
सूच्य आदि प्रकृति शक्तियों में समझा जाता था। परन्तु मध्ययुग 
के देवता मानव आकार, भाव और स्वभाव के प्रतीक माने गए. | इन 
देवताओं में भी एक प्रकार से प्रकृति का आधार रहा है| एक ओर 
इनकी शक्तियों का प्रसार प्रकृति की व्यापक शक्तियों के समानान्तर रहा 
है; दूसरे उनके स्थान और रूप के साथ भी प्रकृति संबन्धित रही है| 
इसका कारण मध्ययुग की धार्मिक प्रवृत्ति का प्रकृति के प्रति सहज 
जागरूक होना तो हे ही; साथ ही इसमें कलात्मक और दाशंनिक 
प्रकृतिवाद के समन्वय का रूप भी सन्निहित है। वैदिक कर्मकांड को 
'परकृति के अनुकरण का रूपात्मक स्वरूप माना गया है; परन्तु मध्य- 


धामिक भाव 
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युग का क्सेंकांडः सामाजिक है जिसमें पूजा की समत्त विधि आ 
जाती है [* 
४१६--जिस प्रकार धार्मिक भाव न तो एक भाव है और न एक 
रूप में सदा पाया जाता है; उसी प्रकार सोन्दय्य भाव भी एक नहीं है 
ओर उसका विकास भी मानवीय मानस के साथ 
होता रह्य है। यद्यपि इसमें विभिन्न भावों का 
समन्वय होता गया है फिर भी सोन्दय्य भाव के विकास की प्रत्येक 
स्थिति प्रद्धति से संबन्धित है। मानव को प्रकृति के प्रत्यक्ष-बोधों में 
सुख-दुःख की संवेदना प्राप्त हुईं | उसने प्रकृति का क्रीड़ात्मक अनु- 
करण किया | वह अपने कलात्मक निर्माण में प्रकृति से बहुत कुछ 
सीखता है | उसके यौन संवन्धी रागात्मक भाव के लिए, भी प्रकृति के 
रंग-रूप आदि प्रेरक रहे हैं, उनका उसके लिए. विशेष आकषण इस 
भाव से संबन्धित रहा है और इन सब भावों का योग सोन्दय्य भाव 
के विकास में हुआ है| इनके अतिरिक्त अन्य सामाजिक तथा आत्म 
संबन्धी जावों का यंग भी इसमें है। यह विकास केवल प्रत्यज्ञों के 
आधार पर ही सम्भव नहीं हुआ है | इसमें कल्पना के आधार की पूर्ण 
स्वीकृति है। अगले प्रकरण में इस विषय की विवेचना विस्तार से को 
जायगी | यदाँ तो इतना समर लेना ही पर्याप्त है कि सौन्दय्य भाव की 
स्थिति अत्यधिक विषम है | प्रकृति के सौन्दय्य-भाव में जो सहानुभूति 
तथा महत्‌ आदि की भावना है वह सामाजिक और आत्म भाव से 
संबन्धित अनुमृतियों का प्रभाव है | 
१७--अध्यन्तरित भावों के लिए समाज की एक निश्चित स्थिति 
आवश्यक है, साथ ही मानतिक विकास का भी उच्च-स्तर वांछुनीयव 
है | इन भाषों के लिए क्रिया और काय की उद्देश्वात्मक गति स्वी- 


सौंन्दय्य सव 


८--इस विपय का द्वितीय भाग के 'अचध्यात्मिक साधना में प्रकृति” नामक 
ततीय एकरण में कल शअ्रधिक बिस्तार दिखला गया है । 
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कृत है | विशेष स्थिति मे उद्दश्य को लच्ष्य करके भविष्योन्मुऊी भावों की 
व प्रेरणा जाग्रत होती है। कदाचित्‌ इसीलिए इन 
हे दाडाएय हाय. भावों में अधिकांश काव्य में संचारी या व्यभिचारी 
भावों के रूप में स्वीकृत है । आशा, विश्वास, ज्ििन्ता, निराशा आदि 
इसी प्रकार केभाव हैं। अथवा इनके विपरीत अतीत के विपय मे उद्देश्य 
के प्रति भावों की स्थिति जाग्रत होती है। इन भावों में पश्चात्ताप 
अनुताप आदि हैं | इस मानसिक चेतना के स्तर पर प्रकृति का कुछ 
भी सीधा संबन्ध नहीं है | परन्तु अन्य भावों के साथ प्रकृति वातावरण 
तथा परिस्थिति के रूप में इन अध्यन्तरित भावों से भी संबन्ध उपस्थित 
कर सकती है । प्रकृति का सम्पक किसी की स्मृति जगा कर चन्ता भी 
उत्पन्न कर सकती है। परन्तु यहाँ प्रक्षत का सबन्ध चिन्ता से उतना 
नहीं है जितना स्मृति से संबन्धित आज्भार आदि भाव से। काथ्य में इसी 
कारण प्रकृति ऐसे स्थलों पर प्रमुख भाव की उद्दीपक मानी जाती हें, 
संचारी भावों की नहीं । एक दूसरी स्थिति भी, हैं. जिसमें यह संबन्ध 
सम्भव हो सकता है | इन भावों की मनःस्थिति में हमारे मन में प्रकृति 
के प्रति सहानुभूति उत्तन्न हो जाती है | यह संबन्ध कारण के रूप में नहीं 
वरन्‌ प्रभाव के रूप में अपना महत्त्व-पूण स्थान रखता है। विशेषत: 
काव्य के प्रकृति रूपों में यह प्रभावशील सहानुमूति अधिक महत्व 
रखती है। 
२ ५ ५ 
$१८--मानवीय भावों का विषय बड़ा ही दुर्बाध तथा कठिन है । 
इसका कारण मानसिक वैचित््य ओर वेषम्य है, जो ऊपर की बिवेचना 
से स्पष्ट है। विभिन्न भाव एक दूसरे से प्रभावित 
हे ओर सम्मिश्रित होते गए हैं| साथ ही मानसिक विकास 
भेंइन भावों में कल्पना तथा विचार आदि की प्रतिक्रिया भी चलती 
रहो ह। ऐसी स्थिति में इन भावों की विश्लेषणात्मक विवेचना करने 
में अनेक कठिनाइयाँ और जटिलताओं का सामना करना पड़ता है । 


विवेचना की कठिनाई 


भावों की माध्यमिक तथा अध्यन्तरित स्थितियाँ ७१ 


फिर भी बिवेचना में इस बात का यथा सम्भव प्रयास किया गया है 
कि समस्त भावों की विकासोन्सुखी विषमता में प्रकृति का कारणात्मक 
संबन्‍्ध कहाँ तक रहा है। इसके अतिरिक्त प्रकृति का इनसे किस सीमा 
तक संयोगात्मक संबन्ध है| यह संबन्ध कभी भावों के साथ सीधा 
ही उपध्यथित होता है ओर कभी भाव के विषय के साथ वातावरण 
तथा परिस्थिति के संबन्धों में उपस्थित होता है। हमारे विवेचन से 
स्पष्ट है जहाँ तक भावों की स्थितियों से संबन्ध है, विकास के उच्च 
स्तर पर प्रकृति भावों के कारण-रूप में अधिक स्पष्टतः प्रभावशील 
नहीं है। परन्तु अन्य रूपों में प्रकृति का संयोग अभिव्यक्त होता है । 
समष्टि रूप से सौन्दय्य भाव को स्वीकार कर लेने पर वह उसके लिए 
प्रभावात्मक अभिव्यक्ति का काय करती है ओर अगले प्रकरण में 
हम देखेंगे कि प्रकृति संबन्धी समस्त भावात्मकता की अभिव्यक्ति का 
मूल भी इसी सोन्दर्य्यानुभृति में है । 


चतुर्थ प्रकरण 
सोन्दर्य्यानुभृति ओर प्रकृति 


(१--सौन्दय्य को समभने में हमको कोई कठिनाई नहीं होती | हम 
कहते हैं सुन्दर वस्तु, सुन्दर चरित्र, सुन्दर सिद्धान्त ओर समम 
भी जाते हैं। एक रूप की दृष्टि से सुन्दर है 
दूसरे में शिव के अथ की व्यंजना है और तीसरे 
' में सत्य को ही सुन्दर कहा गया है। इस प्रकार यहाँ 'सुन्दरः शब्द 
का प्रयोग व्यापक है, जो कलात्मक सौन्दय्य के रूप में ही प्रयुक्त है 
पर जन समाज की भाषा में अलग अलग संकेत देता है। जितनी 
सरलता से हम यह सब समर लेते हैं, वस्तुतः सौन्दर्य की 
विवेचना उतनी सरल नहीं है। पिछले प्रकरण में सौन्दय्य भाव को 
विषमता के बारे में संकेत किया गया है। इस भाव के विकास में 
प्रत्यक्ष, कल्पना तथा भावों की प्रतिक्रिया की एक विषम मानसिक 
स्थिति सन्रिहित है । इसी कारण प्राच्य तथा पाश्चात्य विभिन्न 


सौन्दर्य कः प्रश्न 


सोन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति ७३ 


शाख्तियों ले सोन्दर्य्यानुभूति के विधय को अपनी अपनी दृष्टि से देखने 
का प्रयास किया है। काव्य ओर कला केक्षेत्र में सौन्दय्य की विवेचना 
करते समय इन्होंने कमी इसको अनुभूति, कभी अभिव्यक्ति और कभी 
प्रभावशीलता माना, है । किसी किसी विद्वान ने तो सौन्दर्य को वस्तु 
के गुणों के रूप में मान कर विवेचना करने का प्रयास किया है । 
काव्य ओर कला में सौन्दय्य-सजन अनुभूति और अभिव्यक्ति के साम- 
अस्य में उपररणों के आत्म-तादात्म्य द्वारा होता है। इसकी विवेचना 
अगले प्रकरण में की जायगी । प्रस्तुत विषय प्रकृति के सौन्दय्य-विस्तार 
पर विचार करना है। वस्तुतः सोन्दय्य संबन्धी विवेचनाओं में इस 
विषय को अनेक प्रकार से उपस्थित किया गया है | एक सीमा तक 
प्रकृति के सोन्दय्य संबन्धी विचार से इनके सौन्दर्य्यानुभूति विषयक 
सिद्धान्त प्रभावित हैं | इस कारण प्रकृति-सोन्दय्यं की रूप-रेखा प्रस्तुत 
करने के पूव, विभिन्न सोन्दर्य्यानुभूति के सिद्धान्तों में अन्तमंत प्रकृति- 
सौन्दय्य का विचार कुर लेना आवश्यक है । हम देखते हैं कि प्रकृति 
के सोन्दय्य॑ की पूरी रूप-रेखा उपस्थित करने में विभिन्न मतों 
के समन्वय अन्तिम निशय तक पहुँचा जा सकेगा | इन विभिन्न 
मतों म॑ प्रस्तुत विषय को जिस एकांगी ढल्क से देखा गया है, 
वह मानसिक स्थिति को एक विशेष सीमा में घेर कर देखने. 
का प्रयास मात्र हैं। आगे इन पर विस्ता' से विचार करने से 
विदित होता है कि सौन्दय्य की रूप-रेखा में ये सभी कुछ न कुछ सत्य 
का ही योग प्रदान करते हैं | इन सद्धान्तों की अपूणता का कारण 
विचारकों का अपना सीमित क्षेत्र और संकुचित दृष्टिकोश है। 
मानस के विकास अ्रथवा विषम विस्तार में जिस प्रकृति-सौन्दय्य पर हम 
यहाँ विचार कर रहे हैं, वह कितनी ही प्रवृत्तियों तथा स्थितियों का 
समवाय है | इस कारण सत्य तक पहुँचने के लिए हमको मानव- 
शास्र, मानस-शासत्र तथा शरीर-विज्ञान का सहारा लेना है। यहाँ एक 
बात का उल्लेख कर देना आवश्यक है | भारतीय विद्वानों ने सौन्दय्य॑- 


दे सौन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


शास्त्र के रूप में तौन्दय्य की विवेचना नहीं की है। उन्होंने आलंकार, 
रस आदि काव्य-संबंधी विवेचनाओं तथा कला संवन्धी उल्लेखों में 
सोन्दय्य का निरूपण अवश्य किया है | इस कारण उनके इन्हीं मतों 
का उपयोग हम अ्रपनी विवेचना में कर सकंगे। ६ 
४२->पिछुले प्रकरणों में मानव और प्रकृति के संबन्ध की जो 
क्रम्रिक रेखा उपस्थित की गई है, वह एक प्रकार से प्रकृति की 
सौन्दर्य्यानुभूति के लिए. आधार भी प्रस्तुत करती 
है। प्रथम प्रकरण में विचार किया गया है कि 
सहज वोध की दृष्टि से प्रक्ति और मन को मानकर ही चला 
जा सकता है; नहीं ते! साधारण जीवन और दशन के व्याव- 
हारिक क्षेत्र में बहुत कुछ सीमित एकांगीपन आने का भय है | यही 
दृष्टि प्रकृति को मानस की प्रतिक्रिया के माध्यम से रूपात्मक और 
भावात्मक भी स्वीकार कर लेती है ओर प्रस्तुत प्रकरण की विवेचना 
में हम आगे चलकर देखेंगे कि प्रकृति-सौन्दय्य॑ में भी रूप और भाव दो 
पत्तों को स्वीकार करना पड़ता है। दूसरे प्रकरण में देखा गया है कि 
मानवीय मानस के विकास में उसकी चेतना के समानान्तर प्रवाहित 
प्रकृति ने योग प्रदान किया है। प्रकृति की चेतना के प्रश्न में 
मानव को अपनी दृष्टि ही प्रधान है, क्योंकि स्व ( आत्म ) चेतना 
उसी में है। प्रकृति के सौन्दर्य के प्रशंन में भी इस चेतना के 
साथ ही मानव की प्रघानता का भी महत्त्व है | प्रकृति सौन्दर्य 
को अनुभूति के साथ मानव की मानसिक चेतना स्वीकृति है । 
पिछुले प्रकरण में मानवीय भावों के विकास के साथ प्रकृति का 
संत्रन्ध समभने का प्रयास किया गया है। हम देख चुके हैं कि भावों 
के विभिन्न स्तरों से प्रकृति का सीधा तथा अध्यान्तरित दोनों प्रकार का 
संवन्ध है। सोन्दय्य-माव के विधम रूप में प्रकृति का संवन्ध मी अधिक 
जटिल है| इस कारण प्रकृति के सौन्दर्य में भी यही जटिलता विद्यमान 
है | इस आधार-भूम के साथ ही पीछे जिन विभिन्न तत््ववादी तथा 


रूप और भव पक्त 


हट ( ० ही. हा 
सोन्दय्य संवन्धी विभिन्न मत छफू 


मानस-शास्रीय मतवादों को प्रस्तुत किया है, वस्तठुतः इनका प्रभाव 
सौन्दय्य-शास्त्र के विवेचकों पर पड़ा है। इस कारण पिछले मतवादों के 
आधार पर सौन्दय्य-शास्त्र के विभिन्न सिद्धांत भी उन्हीं के मान पूर्ण 
सत्य की व्याख्या बृद्दों कर सके हैं। परन्तु हमारी विवेचना में इनको 
सामझस्य-पूण समुचित स्थान देने का प्रयास किया जायगा | 


सोन्दर्य्य संबन्धी विभिन्न मत 


९३-- पहले ही कहा गया है भारतीय शास्तरियों ने सौंदय्य की 
व्याख्या अलग नहीं की है। अगले प्रकरण में काव्य की रूप संबन्धी 
विवेचना में तत्संबन्धी सौन्दय्य की रूप रेखा भी 
ग्रा जायगी | यहाँ काव्य और कला संवन्धी उनकी 
' व्यापक सौन्दय्य भावना का उल्लेख किया जा सकता है। भारतीय दृष्टि 
से कलाकार की मनःस्थिति भावों के निम्न-स्तर से उठकर आदश 
कल्पना की ओर बढती है। इस मनोयोग की स्थिति में सोन्दर्य्य॑ 
भाव आकर्षित होते हैँ ।" कल्लाकार के इस आत्मध्यायतः से 
अआत्ममावयत”ः रूप में यह स्पष्ट हो जाता है कि कलाकार के 
मानसिक पक्ष का जहाँ तक संवन्ध है भारतीय दृष्टि से सौदमन्य्य बाह्य 
अनुभव पर उतना निभर नहीं जितना आंतरिक समाधि पर | कलाकार 
के मानसिक पक्ष में अनुभूति जब अभिव्यक्ति का रूप ग्रहण करती है; 
उस स्तर पर भारतीय काव्य और कला में व्यंगाथ ध्वनि कलाकार के 
मानसिक सौन्दय्य पक्ष को ही उपस्थित करती है। बक्रोक्ति के लोकोत्तर 
चमत्कार और अलंकार की साहश्य भावना से भी यही बात स्पष्ट 
होती है | वस्तुतः इस दृष्टि.से प्रकृति में सोन्दय्य अपना नहीं है, वह 


भ रतीय सिद्ध न्‍्तों में 





१ इस विपय में कुमार स्वासी की पुस्तक (ट्रन्तफारमेशन ओआँब नेचर” 
दृष्ट्य है । साथ ही लेखक के “संसक्षत काव्य-शास्त्र में प्रकृति! नामक निवन्ध 
में भी इस की विवेचना की गई है (“हिन्दुस्त।नी' अगस्त-अक्टूबर सन्‌ १९४७ ई०) 


७६ सोन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


कलात्मक कल्पना का परिणाम मात्र है। प्रारम्भिक साहित्याप्पायों ने 
'शब्दाथ! के आधार पर अलंकार को काव्य की परिभापा स्वीकार 
किया था | उसमें उपमानों के रूप में जो सादश्य की भावना है उससे 
सिद्ध होता है कि काव्य-सौन्दय्य अनुकरण नहीं, वरन ख़न-प्रकृति, विपयि- 
विषय तथा भाव-रूप की तदाकारता है। वैशेपिक तत्त्ववादी इसे 
वस्तु की उस स्थिति को कद्दते हैं जिसमें विभिन्न प्रवृत्तियाँ एकाकार 
हो जाती हैं। आगे हम पाश्चात्य विद्वानों के समन्वित मत में इसी 
तदाकारता का भाव देखेंगे । अलंकार की यह साहश्य भावना सीन्दय्य 
का रूप नहीं ओर न आदश ही है, वरन यह तो इंद्विय-बेदनाश्ं के 
साथ मानसिक उच्च-स्तरों का समन्वित गुण है। भारतीय रस-सिद्धांत 
सौन्दय्य॑ संबन्धी प्रभावात्मक सिद्धांतों के तमान है, उसमें भी विकास 
की कई स्थितियाँ रही हैं। पिछले आचारयों ने रसनिष्प/त्त को केबल 
आरोप तथा अनुभाव के द्वारा साधारण भाव-स्थिति के सामने स्वीकार 
किया था। अनन्तर भोगवाद तथा व्यक्तिबाद, के रूप में काव्य- 
सौन्दय्य में निभरानन्द की विशेष भात्र-स्थिति की कल्पना की थाई |* 
अन्त में काव्यानन्द की मधुमती-भूमिका की कल्पना में सौन्दय्य की 
उस स्थिति की ओर संकेत है जिसमें समस्त भावों का सामझस्य होकर 
वैचित्य की स्थिति उत्पन्न हो जाती है| हम देख सकेंगे कि यह सिद्धान्त 
पाश्चात्य सुखानुभति के सिद्धान्त के कितने समानान्तर है। इस प्रकार 
भारतीय आचार्यों ने विभिन्न प्रकार से सोन्दग्य की कल्पना की हैं । 
परन्ठु यहाँ एक बात महत्त्वपूण यह है कि इनकी सोन्दय्य संबन्धी 
विवेबनाएँ प्रकृति सौन्दय्य के अधार पर न होकर काव्य के संबन्ध 
में हैं। इस प्रकार इस सोन्दय्य की भावना में प्रकृति से अधिक 
मानवीय संस्कार हैं। प्रकृति के सौन्दय्य के विषय में यह उपेक्षा 





२ इस सिद्धान्त में भट्ट लोल्लट कः भरोपव.द, श्रीशंकुक का अनुम।र्व|द, 
भट्टन:यक का भोगव,.द और अभिनवगुप्त का व्यक्तिवाद प्रसिद्ध है , 
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भारतवषु की व्यापक प्रवृत्ति है | इस विषय में अगले भाग में विशेष 
विचार करने का अवसर मिल सकेगा | 
९८--पाश्चात्य विद्वानों ने सौन्दय्य की व्याख्या करते समय 
. साधारण दृष्टि से वस्तु-परक ओर मनस-परक दो पक्ष सामने रखे हैं | 
+ वस्तुतः सोन्दय्य वस्तु और भाव दोनों से संवन्धित 
ओर उनका समन्वित रूप है। लाइबनज़ि के शब्दों 
में सौन्दय्य प्रदर्शनात्मक समन्वय है, जो इन 
दोनों के समत्व सम से संबन्धित है और एक की सहायता से दूसरा 
समझा जा सकता है | वस्तुतः सौन्दय्य मानसिक और बिषय संबन्धी 
दोनों पक्चों को स्वीकार करते हुए, वस्तुओं के रूप ओर गुण को निभर 
तथा सामझ्ञस्यपू्ण गम्भीर कल्पना कह्य जा सकता है |३ अन्य बहुत 
से मतवादियों ने एकानन्‍्तवादी तत्त्वादियों की भाँति अपनी बिवेचना 
में एक अंश को अधिक महत्व देकर अन्य अंशों की उपेक्षा की है। 
परन्तु यहाँ यह कहने का अथ नहीं है कि इन मतवादियों के सामने 
सत्य का रूप नहीं थी। उनके सामने सत्य का रूप अवश्य था, लेकिन 
उन्होंने अपने सिद्धान्त की व्याख्या में अन्य भागों को सम्मिलित कर 
लेने का प्रयास किया है। समन्वय की दृष्टि से यह ठीक हो सकता है | 
परन्तु जब किसा दृष्टिकोण को अधिक महत्त्व देकर व्याख्या की जायगी 
तो बह पश्रामक हो सकती है | यहाँ हम संक्षेप में विभिन्न मतों की विवे- 
चना इस दृष्टि से करेगे कि किस सीमा तक उनमें सत्य का अंश है; 
आर इन सब का समन्वय किस प्रकार किया जा सकता है| 
९५--अनेक सौन्दय्यं-शासत्री विषयि के मनसू-परक पक्ष को 
सौन्दय्य की विवेचना, में प्रमुखता देकर भी आपस में मत भेद रखते 
हैं। किसी ने स्वानुभूति पर अधिक ज़ोर दिया 
है. किसी ने अभिव्यक्ति का आश्रय लिया है और 


पाश्चात्य सिद्धान्तों 
की स्थिति 


अभिव्यक्तिवाद 


अब +न- न नानक नमन. लगन टन» 4०० ८-3०» 


३ अल आअँव लिस्टोवल ने भी विभिन्न सिद्धान्तों की विवेचना के परचात 


७८ सौन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


किसी ने प्रभावशीलता का आधार ही उपस्थित किया है।, इस भेद 
का कारण जैता पहले ही उल्लेख किया जा चुका हैं मानसिक स्तर 
को विभिन्न प्रकार से समभने की प्रयास है, साथ हो मानव-शात्त्र 
तथा मानस-शाख्त्र के क्रमिक श्राधार की अवहेलना है। क्रोशे पूणरूप से 
अभिव्यक्तिवादी हैं, परन्तु उन्होंने स्वानुमृति को अ्रभिव्यक्ति की पूव 
स्थिति के रूप में स्वीकार किया है | इसी कारण एक स्थान पर उन्होंने 
भाषा और सोन्दय्य-शास्त्र को अमेद कहा है| स्वानुभूति में समस्त प्रज्ञा 
त्मक (प्रत्यक्ष आदि) रूपों की पूब-स्थिति है, इसलिए वह भौतिक सत्यों, 

गेगिता, आचरण संबन्धी बोध तथा सुख-संवेनाश्रों से परे है | 
और यही स्वानुभति अपनी प्रेरणा में अभिव्यक्ति का रूप धारण करती 
है। ६० एफ० कैरिट भी इस प्रकार की समस्त भावाभिव्यक्तियों को 
विना किसी अपवाद के सोन्दय्य मानते हैं |* क्रोशे के अभिव्यक्तियाद 
का बिर।ध डेसियर तथा वाल्काठ नामक जमन विद्वानों ने महाद्वीप पर 
किया है। फिर भी इसका प्रचार विशेषतः इंगलेंड में रहा है। इन जर्मन 
आचार्या ने इस सिद्धान्त की भल को स्पष्ट करते हुए कहा ६ कि यदि 
स्वानुभति की गीतात्मकता, तथा भावों और बासना की अ्रभिव्यक्ति 
को सोन्दव्य (काव्य तथा कल्ला के रूप में) माना जायगा, तो इसमें 
जो कल्पना के रूप में बोधात्मक पक्ष है, उससे इसका विरॉध उप- 
स्थित हो जायगा |" वस्तुतः अभिव्यक्तिवाद में काव्य ओर कला 
को मानवीय मानस के विकास के निचले स्तरों से संबन्धित प्रकृति 
के आधार पर समझने की भूल की गई है | इस मत में अनुभूति आर 
इसी पकार का निष्कष दिया है । 

४-वियरी आँव ब्यूटी १० २९६ 

५ दि क्रिटिकल हिस्ट्री आँव एरिथिटिक्स की 'बियरी आऑँव एक्रप्रेशनिज्म! की 
विवेचना से ( मद्ददेवी का विवेचनात्मक्त गद्य ) इस विषय में महद्वेवी जी का 
गीतिये।” संबन्‍्धी मत भी महत्त्व-पूर्ण है । 


री (७ ७» 9 ही 
सौन्दय्यं संबन्धी विभिन्न मत ७६ 


अभिव्यक्ति विषयक जो मूल भ्रम सब्निहित है; इनसे संबन्धित सोन्दय्य- 
शाह्र के विभिन्न सिद्धान्तों के रूप में दो प्रमुख विचार धाराएँ सामने 


ई अर 


आती हैं । प 

क--मानस-शासत्र के आधार पर स्वानुमूति से निकट संवन्धी 
सुखानुभूति का मर्त है। इसके मूल में शरीर-शासत्री-सोन्दय्य के आचायों 
द्वारा प्रतिपादित समानुपात से स्नायु-प्रेरणा के 
साथ सुखात्मक प्रभावशीलता है। इनके अनुसार 
सोन्दय्य-बोध में हमारे स्नायु-तन्तुओं के कम से कम शक्ति-व्यय से 
अधिक से अधिक प्रेरणा प्राप्त होती है। इस संवेदन-क्रिया में 
विशेषता फेवल इतनी है कि यह हमारे शरीर की शक्ति-संचलन 
क्रिया से सीधे अर्थों में संबन्धित नहीं है। परन्तु यह इस विचार 
धारा के मतों की वह सीमा है जहाँ हमारी कला ओर सौन्दय्य संवन्धी 
प्रवृत्तियाँ अपने नग्न रूप में दिखाई देती हैं| एच० आर० माशल ने 
इसी शरीर-विज्ञान के आधार पर मानस-शास्त्रीय दृष्टि को अधिक 
व्यापक रूप प्रदान किया है। इनके मत 'में सुखानुभूति को इन्द्रिय 
बेदन से प्रत्यक्षवोध के आधार पर उच्च मानसिक  स्थति संवन्धित 
माना गया है। यह अनुभूति सुख-दुःख की सम-स्थिति पर इस्द्रिय 
संवेदनाओं की प्रभावात्मक सुखमय प्रातक्रिया का कलात्मक आनन्द 
रूप है ।* इसमें भी एक भ्रम सन्निहित है। यह सत्य है कि मानव 
की प्रभावशील इन्द्रिय-वेदनाएं कला के मूल में सन्निद्दित हैं। पीछे 
कहा गया है कि रंग और ध्वनि के प्रभावों की सुखात्मक संवेदना के 
बिना चित्रकला तथा संगीत का विकास सम्भव नहीं था। पर 
कलात्मक सौन्दय्य में अन्य कितने भावों का संयोग, तथा उसमें इस 
मूल संवेदना का रूप इतनी दूर का हो जाता है कि उसकी अभिव्यक्ति 


सुखानुभू त 


६ एच० अ,र० माशल की एस्थिटिक पिंसिपल! के “दि ब्यूटीफुल” नामक 
प्रकरण से । 


हा सौन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


पका 


में प्रभावशीलता का प्रारम्सिक मूल रूप नहीं रह जाता। चित्रकला 
में केवल रंगों का सुखात्मक संवेदना प्रकृति के गहरे और विभिन्न 
रंगों की अनुभूति की समता नहीं कर सकती। इसी सिद्धान्त की 
व्याख्या, सन्‍्दयन सौन्दय्य को स्पष्ट करने के लिए. मानसिक उच्च स्तर 
पर करते हैं। ये अभिव्यक्त सौन्दय के लिए वस्तु-रूप प्रकृति की 
संवेदनात्मक शक्ति के साथ प्रत्यक्षों का क्रमिक सामझ्ञस्वपू्ण मंबन्ध 
तथा अन्य पिछले अनुभवों का संयोग आवश्यक मानते हैं |» इस 
ब्याख्या में विधय-पक्ष में मानस और विषय रूप प्रकृति का सामझ्जस्य 
किया गया है ओर साथ ही पिछले अनुभवों के रूप में मानसिक 
विकास को भी स्वीकार किया गया है। परन्तु इस सिद्धान्त का आधार 
इन्द्रिय-वेदना की सुखानुभूति है, इस कारण यह सत्य की पूरी व्याख्या 
नहीं उपस्थित कर सका है। 
ख--अभिव्यक्ति को प्रधानता देने वाली दूसरी विचार-धारा में 

क्रौड़ात्मक अनुकरण का भाव मूल रूप से सन्निहित है | जिस सिद्धान्त 
7 कक की अभी व्याख्या की गई हैं, और प्रस्तुत सिद्धान्त 
बे म॑ मानसिक स्तरों की विकासोन्मुखी क्रमिक 
परम्परा को अपनाने में आश्वयजनक साम्य है। काले ग्रास ने इस 
क्रौड़ात्मक अनुकरण को कलात्मक अभिव्यक्ति की निकटता में एक 
“रूप माना है, केवल कलात्मक अभिव्यक्ति ज्ञान इन्द्रियों से संवन्धित 
है ।£ अभिव्यक्ति सौन्दय्य के इस निर्भरानन्द को स्पेन्सर कला-सौन्‍्दर्य्य 
के साथ संचित, शक्ति-प्रवाह के रूप में प्रत्यक्ष-बोध तथा परप्रत्नज्षों से 
भी संबन्धित करते हैं। कांत को कब्पनात्मक स्वतंत्र-क्रीड़ाः में 
स्वानुभूति तथा बोध का समन्वय है। इसमें सौन्दर्य की अभिव्यक्ति 
क्रोड़ात्तक अनुकरण से अधिक मानसिक सत्य के रूप में स्वीकृत है | 
७ सीं० सन्‍्टयन की ५दि सेंस भाँव ब्यूट? से | 

८५ “दि प्ले ऑव मैन? के एस्थिटिक्‌ स्टेंडप्व शन्‍्ट से (० ३९४ ) 
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कांत ने इसको मानस-शात््र के क्षेत्र से दाशनिक स्वरूप प्रदान किया 
है | शिल्लर का कथन है कि कलात्मक सौन्दय्य इन्द्रिय और आध्या- 
त्मिक लोकों का समन्वय है जिससे कत्तव्य, विचार तथा सुखन-दुःख 
आदि नितान्त भिन्न हैं। एक प्रकार से इस कथन का संकेत भाव 
ओर रूप के समन्वय की ओर है । इन मतों की व्याख्या में व्यापकता 
इतनी अधिक है कि इसमें . सत्य का कोई भी स्वरूप उपस्थित किया 
जा सकता है। परन्तु एकांगी आधार के कारण सत्य का क्रमिक और 
स्पष्ट रूप नहीं आ सका है । 

९ ६--प्रतिभास सिद्धान्त के अनुसार वस्तु तत्त्वतः तो सुन्दर नहीं 
है; परन्तु उसके प्रतिभासित सोन्दय्य के लिए तत्त्व आवश्यक शत है। 
इन वस्तुओं के निर्माण में सौन्दय्य स्थित है 
जिसको प्रतिभासित रूप कहा जा सकता है और 
जिसका आधार बस्तु के विशेष गुण हैं। वस्तु 
के इन गुणों में मानवीय मानस प्रसरित रहता है और इस प्रकार 
बस्तु के साथ भाव का समन्वय हो जाता है जो उसकी छाया में ही 
सन्निहित है। भाव और वस्तु का यह छायातप स्वतः समान रूप से 
होता है ।* छाया-प्रसार में चेतन-भाव के अधिक व्यापक प्रसार ओर 
विकास के साथ हमको सोन्दय्य के विषय में अन्दशसहारुनृति का 
सिद्धान्त मिलता है। ऊपर के उल्लिखित सौन्दय्यं संबन्धी मत . 
तत््ववादी पृष्ठभूमि पर ही विकसित हुए. हैं और आश्रित हैं। इनमें 
अपनी अपनी दृष्टि के अनुसार मानस ओर सजन की व्याख्या करने 
वाले तत््ववादियों का आधार है। सोन्दय्य संबन्धी अन्तःसहानभृति 
सिद्धान्त के आधार में सवचेतनवादी आंधार है जिससे आगे चल कर 
सोन्दय्य का स्वच्छुंदवादी मत विकसित हुआ है। समस्त वनस्पति का 


प्रतिभस और 
अन्त/सद्दनुभू ति 





९ वान हाटमेन और शिलर का मत (दि क्रिडिकल दिल्‍स्टरी ऑव माडन 
' एस्थिटिक्स से ) 


दर 


प्ध० सौन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


में प्रभावशीलता का प्रारम्भिक मूल रूप नहीं रह जाता। चित्रकला 
में केवल रंगों की सुखात्मक संवेदना प्रकृति के गहरे ओर विभिन्न 
रंगों की अनुभूति की समता नहीं कर सकती। इसी सिद्धान्त की 
व्याख्या, सन्‍्टायन सौन्दर्य को स्पष्ट करने के लिए मानसिक उच्च स्तर 
पर करते हैं। ये अ्रभिव्यक्त सोन्दय के लिए. वस्तु-रूप प्रक्नति की 
संवेदनात्मक शक्ति के साथ प्रत्यकज्षों का क्रमिक सामझस्यपूण्ण गंबन्ध 
तथा अन्य पिछले अनुभवों का संयोग आवश्यक मानते हैं ।४ इस 
ब्याख्या में विषय-पत्त में मानस और विषय रूप प्रकृति का सामज्ञस्य 
किया गया है ओर साथ ही पिछुले अनुभवों के रूप में मानसिक 
विकास को भी स्वीकार किया गया है | परन्तु इस सिद्धान्त का आधार 
इन्द्रिय-बेदना की सुखानुभूति हे, इस कारण यह सत्य की पूरी व्याख्या 
नहीं उपस्थित कर सका है। 
ख--अभिव्यक्ति को प्रधानता देने वाली दूसरी विचार-धारा में 

क्रौड़ात्मक अनुकरण का भाव मूल रूप से सन्निहित है | जिस सिद्धान्त 
न कौ अभी व्याख्या की गई हैं, ओर प्रस्तुत घ्ि द्धान्त 
कब से मानसिक स्तरों की विकासोन्मुखी क्रमिक 
परम्परा को अपनाने में आश्चयजनक साम्य है| कार्ल ग्रास ने इस 
क्रौड़ात्मक अनुकरण को कलात्मक अभिव्यक्ति की निकटयता में एक 
“रूप माना है, केवल कलात्मक अभिव्यक्ति ज्ञान इन्द्रियों से संवन्धित 
है | अभिव्यक्ति सोन्दय्य के इस निर्भरानन्द को स्पेन्सर कल्ा-सौन्दर्य्य 
के साथ संचित शक्ति-प्रवाह के रूप में प्रत्यक्ष-बोध तथा परप्त्यज्षों से 
भी संबन्धित करते हैं। कांत को कल्पनात्मक 'स्वतंत्र-क्रीड़ा? में 
स्वानुभूति तथा बोध का समन्वय है। इसमें सौन्दर्य्य की अभिव्यक्ति 
'कीड़ात्मक अनुकरण से अधिक मानसिक सत्य के रूप में स्वीकृत है | 
७ सी७ सन्दयन की 'दि सेंस आाँव ब्यूट!? से । 

- दि प्लेऑब मैन? के एस्थिटिक्‌ रटैंडप्व शन्ट से (० ३९१) 





सोन्दय्य संबन्धी विभिन्न मत वश 


कांत ने इसको मानस-शात्न के क्षेत्र से दाशनिक स्वरूप प्रदान किया 
है | शिल्लर का कथन है कि कलात्मक सोन्दय्य इच्द्रिय और आध्या- 
त्मिक लोकों का समन्वय है जिससे कत्तव्य, विचार तथा सुल्-दुशख 
आदि नितानन्‍्त भिन्न हैं। एक प्रकार से इस कथन का संकेत भाव 
ओर रूप के समन्वय की ओर है । इन मतों की व्याख्या में व्यापकता 
इतनी अधिक है कि इसमें . सत्य का कोई भी स्वरूप उपस्थित किया 
जा सकता है । परन्तु एकांगी आधार के कारण सत्य का क्रमिक और 
स्पष्ट रूप नहीं आ सका है । 

0 ६--प्रतिभास सिद्धान्त के अनुसार वस्तु तत्वतः तो सुन्दर नहीं 
है; परन्तु उसके प्रतिभासित सौन्दय्य के लिए; तत्व आवश्यक शत है। 
इन वस्तुओं के निर्माण में सौन्दय्य स्थित है 
जिसको प्रतिभासित रूप कहा जा सकता है और 
जिसका आधार वस्तु के विशेष गुण हैं। वस्तु 
के इन गुणों में मानवीय मानस प्रसरित रहता है और इस प्रकार 
बस्तु के साथ भाव का समन्वय हो जाता है जो उसकी छाया में ही 
सन्निहित है। भाव ओर वस्तु का यह छायातप स्वतः समान रूप से 
होता है ।* छाया-प्रसार में चेतन-भाव के अधिक व्यापक प्रसार ओर 
विकास के साथ हमको सौन्दय्य के विषय में अन्तः्सहानुभूति का 
सिद्धान्त मिलता है। ऊपर के उल्लिखित सौन्दणय्य संबंन्धी मत 
तत्त्ववादी ए्ष्ठभूमि पर ही विकसित हुए. हैं और आश्रित हैं। इनमें 
अपनी अपनी दंष्टि के अनुसार मानस और सजन की व्याख्या करने 
वाले तत््ववादियों का आधार है। सोन्दय्य संबन्धी अन्तःसदानभूति 
सिद्धान्त के आधार में सबचेतनवादी आधार है जिससे आगे चल कर 
सौन्दय्य का स्वच्छुंदबादी मत विकसित हुआ है। समस्त वनस्पति का 


प्रतिभ:स और 
अन्त:सहायनुभूति 





न की 
९५ वान हा््मेन और शिलर का मत (दि क्रिडिकल हिस्ट्री भॉव मोड 


! एस्थिटिक्स से ) 


दे 


क् 
्िँ 


ष्र सौन्दर्यानुभूति और प्रकृति 


दृश्यात्मक सौन्दय्य मानव की है विकसित पूण चेतना का रूप है| 
उसी के आह्वाद की मुस्कान फूलों में विखर पड़ती ६, उसी के यौवन ' 
का उल्लास इक्षों की उन्नत आकाश में प्रसर्ति शासाओं के साथ . 
ग्रपनी उठान का अनभव करता है। कंबल खतन भें हां। नहीं बरन 
जड़ जगत्‌ में भी मानव अपने व्य॑जनातमक भावों का आरोप करता 
है। अन्य सिद्धान्तों में हम देख चुके है.कि #बल प्रभावात्मक भाष- 
सौन्दर्य के आधार पर ही सौन्दय्य की व्यापकता को समभने का 
प्रयास किया गया है। परन्तु इस अत (2 % सिद्धान्त के 
ग्रनसार सो न्द््य मे साहचय्य भावना का रूप ६€ | 
क--सोन्दर्य्य की इस साहचब्य भादनाः में स्वच्छोंद आशा की प्रकृति 
से तादात्म्य स्थापित करनेवाली उन्मुक्त भावना का श्रधिक समन्वय 
है। स्च्छुदवादी कवि ( काव्य भे ) प्रकृति की 
कव्पनात्मक अभिल्वकि ४७% लिए व्यापक और 
उम्मुक्त वातावरण उपब्यथिम कर। /। सह एक 
सीमा तक व्यक्तिव श्रोर आचरण क लिए सहागक होता £।१* 
स्वानुभूदे के माध्यम से जो व्यंजनात्मक कला-सजन किया जाता है 
उसक लिए मानव-जीवन के प्रत्येक रूप से वंबन्धित संहानभर्ति 
आवश्यक तथा निश्चित है। इसी सहानभति से राउनम्धित साइचब्य 
भाव की व्यापकता भें योन संबन्धी भाव भी था जाता |यह ने 
मनोविश्लेपण के आधार पर समस्त कलात्मक अ्रभिव्याक्त तथा 
सोन्दय्य-मावना में योन-भाव की अन्तर्निष्ित प्रबल मानी £ | इस 
रति-भाव का संघ युगों से चली आने वाली संस्कृति भें श्रम्य श्राक्म 
तथा सामाजिक भावों से होता रहा हैं| इस प्रकार यह भाव चतना 
के सुप्त स्तरों में अ्रन्तनिहित हो गया है। इन्हीं विषम भाव-स्थितियों 
की अभिव्यक्ति काव्य श्र कला में सौन्दर्य्य-रूप अरहण करती है। 


साहचय्य भवना 
ओर रति भाव 





१० शेली की 'ए डिफनन्‍्स व पोड्ट! के आध,र पर | 


सोन्दय्य संबन्धी विभिन्न मत हे 
इतिहास में महान सांस्कृतिक जातियों का विकास योन विषयक प्रेरणा 
से, इस भाव को संयमित करने से हुआ है। इस प्रेरणा और उसके 
संयम में विरोधी भावना कायंशील रही है और इन्हीं दोनों छोरों के 
बीच में मानव-जाति का सम्यता संवन्धी विचार निर्धारित होता रहा 
है। दशन और धर्म के साथ कला इसी प्रक्रिया की अभिव्यक्ति है। 
सौन्दय्य॑ संबन्धी इस मत में सत्प अवश्य है। परन्तु जैसा तृतीय 
प्रकरण में कहा गया है, यौन संबन्धी भाव के विकास में अपना 
महत्वपूर्ण योग रखते हैं | पर इस प्रकार इसको इस सीमा तक महत्त्व 
देना अतिव्याप्ति कही जायगी । 

५ ७--इन सिद्धान्तों के अतिरिक्त कुछ में मानस-शासत्र के आधार 
पर सौन्दय्य की राब->थति का केवल विश्लेषण किया गया है; और 
कुछ में प्रयोगात्मक रीति पर सोन्दय्य-संबन्धी 
नियम निश्चित किए गए हैं| घटना-स्थितिवादियों 
ने प्रत्यक्ष तथा परप्रयत्तु आदि के रूप में सोन्दय्य के रूपात्मक भेद 
' किए हैं। परन्तु प्रयोगवादियों ने मानस-शासत्र के संयोग विरोध आदि 
नियमों के आधार पर सोन्दय्य की व्याख्या की है | परन्तु यह व्याख्या 
सोन्दय्य न कही जाकर सौन्दस्य के आधार-भमति मानस-शात्त्र के 
नियम कहे जायेंगे | इनसे कत्रल एक सद्दायता ली जा सकती है | 
प्रकृति संबनन्‍्धी सीन्दस्य-साव में इन नियमों को द्वू ढा जा सकता है, 
या इन नियमों से सोन्दय्य की कुछ कल्पना की जा सकती है । दूसरे 
कुछ सिद्धान्तों में प्रकृति के रूप-गुणों के सहारे सौन्दय्य को समझने 
का प्रयास किया जाता है। इनके अनुसार सोन्दय्य की विवेचना के 
लिए. प्रकृति के गुणों आकार-प्रकार, रंग रूप, नाद-ध्वनि, गंध- 
स्पश आदि पर विचार करना पर्याप्त है। रस्किन प्रकृति के इन्हीं 
वस्तु-गुणों को कला में अन॒करण करने को कहते हैं। परन्तु इससे 
भी सोन्दय्य की व्याख्यान होकर केवल उपकरणों की विवेचना 

होती हे। इस मत के विषय में महत्त्वपूर्ण बात यही है कि कला में 


रूप. तमक (नयमन 


द््ड सौन्दर्य्यनुभूति ओर प्रकृति 


प्रकृति के उपकरणों का ही आश्रय अभिव्यक्ति के साधन के रूप में 
लिया गया है | इस प्रकार इससे यह संकेत मिलता है कि प्रकृति और 
काव्य के सौन्दर्य में समता होनी सम्भव है | 
प्रकृति और कला में सोन्दय्य 

(८--सौन्द॒य्य की भावना मनस-परक है ओर प्रकृति का सोन्‍्दर्य्य 
हमारी कलात्मक दृष्टि का परिणाम है | प्रकृति को लेकर किसी विशेष 
दृष्टि के बिना किसी भी प्रकार की सोन्दस्य-कल्पना 
नहीं को जा सकती | इस विषय में लगभग सभी 
विद्वान एकमत हैं। यदि किसी का मत इसके विरुद्ध लगता भी है, 
तो उसका कारण उनका सौन्दय्य संबन्धी अपना मत है। इसको» 
इस प्रकार कहा जा सकता है कि थे प्रकृति की सोन्दय्य भावना 
को इस ग्रकार निरूपित करते हैं, जैसी उनको सौन्दय्य की व्याख्या 
करनी होती हे। इसका परिचय बाद में मिल सकेगा; थ्रभी तो 
हम यही स्वीकार करते हैं कि प्रकृति की सौन्दर्यानुभूति के लिए. 
काव्यात्मक ( कलात्मक ) दृष्टि आवश्यक है। क्रोशे के अनुसार-. 
प्रकृति उसी व्यक्ति के लिए सुन्दर है जो उसे कलाकार की दृष्टि से 
देखता है |... ...प्रकृति कल्ला की समता में मूर्ख है और मानव उसे 
जब तक वाणी नहीं देता वह मूक है ।११ इसी को एस० अलेकज़ेन्डर 
भी मानते हैं। उनके मन से प्रकृति तभी सुन्दर लगती है, जब इम 
उसे कल्लाकार की दृष्टि से देखते हैं और एक सीमा तक हम सभी 
कलाकार हैं (१९ हमसें छिपा हुआ जो कलाकार है, वही प्रकृति को 
सोन्दय्य दान देता है | वस्तुतः जब हमारे सामने प्रकृति होती है, उस 
'समय प्रकृति का सारा विस्तार सौन्दय्य के रूप में नहीं रहता । प्रत्येक 


कलात्मक द्रष्ट 





ज्य- ह 
१३१ 'एास्थटक्‌! पएृ० ९९ तथा एसेन्स ऑँव एस्थिटिक! पू० ८९ 
१२ “व्युटी एंड अदर फामस आँव वैलू! के द्विर्त.य प्रवरण ब्युटी! से (पू०३०) 


प्रकृति और कला में सोन्दय्य ष्य्प 


दृश्य को सोन्दय्य की रूप-रेखा में बाँधने के लिए. चयन करना पड़ता 
है| प्रकृति स्वयं में सुन्दर नहीं है, वरन हम प्रकृति के व्यापक विस्तार 
से चयन करके विभिन्न संयोग से सौन्दय्य का चित्र परा करते हैं। यह 
ऐमे ही होता है जैसे कलाकार अपने रंगों के संयोग द्वारा सोन्दय्य की 
अभिव्यक्ति करता है ।?३ परन्तु इसका श्रर्थ यह नहीं कि साधारण 
व्यक्ति प्रकृति के सोन्दय्य को देखता दी नहीं। वस्तुतः जिसको हम 
कलाकार कहते हैं उसमें ओर साधारण व्यक्ति में प्रकृति की सोन्दर्या- 
नुभूति के विषय में केबल मात्रा का अन्तर होता है। दोनों ही अपने 
लिए सोन्दव्य का सजन करते हैं। केवल कलाकार में व्यापक और 
प्रत्यक्ष ग्रहण करने की शक्ति होने के कारण उसमें अभिव्यक्ति की 
प्रेरणशा-शक्ति भी होती है। कलाकार जिस दृश्य को देखता है, उसके 
प्रत्यक्ष या परप्रत्यक्ष की प्रेरणा अभिव्यक्ति के रूप में प्रतिक्षत 
होती है | ४ 

क--परन्तु ऊपर की प्रकृति सोन्दय्य संबन्धी दृष्टि अधिक व्यापक 
सीमा को.स्पर्श करती है । साधारण व्वक्ति भी प्रकृति-सोन्दय्य के प्रति 
गआकृष्ट होता है ओर इसका कारण भी साधारण 
मानस-शाह्न में होना चाहिए | यहाँ इस बात का 
संकत कर देना आवश्यक है। जैसा हम पिछले 
प्रकरण की विवेचना में देख चुके हैं, सोन्दय्य केवल प्रत्यक्ष-बोध से 
संबन्धित सुखानभति नहीं है। साधारण व्यक्ति के प्रकृति सौन्दय्य 
संवन्धी आकषंण में इस प्रकार के इन्द्रिय संवेदना और प्रत्यक्ष 
बोध के विभिन्न मानसिक स्तर हो सकते हैं। परन्तु इसको सोन्दर्य्या- 
नुभूति की समध्टि या समवाय नहों माना जा सकता। ई० एम० 
वर्टलेट के मतानुतार--प्रत्येक व्यक्ति प्रकृति को सुन्दर कलाकार कें 


मनसऊ स्तरों 
का भेंद्र 





१३ “दि सेस आब ब्यूटी से (४० १३३) मै 
१४ ई० एफ० के र॑यट की (दि थिउरी श्रॉव ब्यूटी ५० ३९ 


न सौन्दर््यानुभूति ओर प्रझृति 


रुमान नहीं बना देता: जैसा कलाकार कला को वनाता है |. साधारण 
व्यक्ति तो प्रकृति के गुणों को सुन्दर तथा असुन्दर दोनों हो प्रकार से 
देख सकता है| १७ उससे भी यह स्पष्ट है कक प्रकृति सौन्दद रू 
के लिए. कल्पनात्मक मानसिक स्तर होना चाहिए । साधारण 
जन तो केवल अपनी मानसिक विक्रास की स्थिति तक प्रकृति के 
सौन्दय्य का अनुभव कर सकता है। परन्तु प्रकृति के सम्पक से जो 
अन्य प्रकार का आकषण या सुख प्राप्त होता है, उसको सीन्दथ्य की 
कल्पनात्मक श्रेणी का आनन्द नहीं कह सकते | संवेदनात्मक सुखानु- 
भूति और कव्पनात्मक सौन्द॒य्य का आनन्द मिन्न है। साधारण स्थिति 
में व्यक्ति किसी वस्तु के प्रत्यक्ष की संवेदना प्राप्त करता है जो सुखकर 
हो सकती है | परन्तु वही व्यक्ति जब वस्तु के सौन्दब्य की ओर आक 
घिंत होता है, तब वह वस्तु के वास्तविक प्रत्यक्ष के अथ से अधिक 
महत्त्वपूर्ण अ्रथ में वस्तु का कल्यनात्मक बोध प्राप्त करता है और इसी 
स्थिति से कलात्मक आनन्द भी संबन्धित है; केवल उसमें यह स्थिति 
अधिक व्यक्त ओर परिष्कृत रहती है। प्रकृति के सौन्दय के सम्बन्ध 
में विद्वानों का मत-भेद उनकी सोन्दय्य विषयक'व्याख्या के अनुसार 
ही है। हम पीछे कह चुके हैं कि सौन्दय्य-भाव हमारे ज्ञानात्मक तथा 
भावात्मक विकास से संवन्धित रहा है और प्रकृति का सौन्दर्य 
अन्यथा कुछ नहीं केवल हमारे अन्दर के सौन्दय्य भाव का प्रकृति पर 
प्रसरण है | 


प्रकृति का सोन्दरय्य 


»६--अभी तक प्रक्ृषति के सोन्दय्य की व्यापक सामझस्यपूर्ण वात 
कहे ग़ई है; अब उसके विभिन्न पक्षों की विवेचना अलग अलग 





१५ दरशप्स ऑँव एस्थिटेक जजमेंट' ; 'नेचुरल ब्युदी! प० २१८ 


रे त्त 
प्रकृति का सोन्दय्य ८७ 


करनी है। इस विवेचना में प्रकृति के सौन्दय्य का क्रमिक और स्पष्ट 
रूप हमारे सामने उपस्यित हो सकेगा। अभी हम 
कह चुके हैं कि प्रकृति सौन्दय्य का रूप और भाव, 
एक सीमा तक हमारी कलात्मक दृष्टि का फल 
है ओर साथ ही कुछु अंशों में हम सभी में कलाकार की प्रवृत्ति 
रहती है | लेकिन प्रकृति सुन्दर के अतिरिक्त भी कुछ है। वह भया- 
नक है, भयभीत करती है ओर कभी वीमत्स भी लगती है। 
परन्तु सोन्दय्य में ये सभी विभिन्न भाव आत्मसात्‌ हो जाते हैं | पिछले 
प्रकरण में कहा गया है कि भावों के विकास के विभिन्न स्तरों से 
प्रकृति का क्‍या संबन्ध रहा है। यहाँ पर जिस प्रकार का प्रइृति- 
सौन्दव्य आज हमारे सामने हैं उसको मूल प्रव्ृत्तियों के आधार पर 
विभाजित करना है | प्रकृति के सौन्दय्य के विषय में हमारी भावुकता 
प्रधान लग सकती है; परन्तु उसके रूप-पत्ष की उपेक्षा नहीं की जा 
सकती | जिस प्रकार हमको प्रकृति के भाव ओर रूप पत्षों को स्वीकार 
करना पड़ा था; उसी प्रकार सौन्दय्य की व्याख्या करते समय भी इन 
दोनों पक्नों को स्वीकार करना है | प्रकृति का रूप उसके सौन्दय्य का 
आधार है, यद्यपि जैसा हम प्रथम प्रकरण में कह चुके हैं इस रूप के 
लिए मानवीय मानस की स्वीकृति आवश्यक है। फिर भी इस रूप में 
प्रकृति का अपना योग सान्‍्य है । इस रूप के आधार पर भाव क्रिया- 
शील होता है और अपने संचप्न में सोन्दय्य की अनुभूति प्रात्त करता 


5 


है| लेकिन हम तीसरे प्रकरण में देख चुके हैं कि हमारे भावों के 
विकास में प्रकृति का योग महत्त्वपूर्ण है। इस प्रकार प्रकृति को 
सोन्दय्बानुभूति में भाव और रूप की विचित्र त्थिति उत्तन्न दो जाती 
है जिसमें यह कहना असंभव हो जाता है कि कोन प्रधान है। वल्तुत: 
भाव ओर रूप का यह वैचित्र्य सोन्दय्य है | 
8१०--प्रकृति के भावात्मक सौन्दर्य में हम अपनी विवेचना की 
सुगमता के लिए विधय का सनस्‌-परक पक्ष ले सकते हैं। इसमें भी 


। 


दोनों पक्षों कीं 
स्वीकृत 


ष्प्ण सोन्दर्य्यानुभूति श्रौर प्रकृति 


एक प्रभावशील भावना है जो समष्टि रूप से इन्द्रियों के विभिन्न गुणों 
की संवेदनात्मकता पर आधारित है और रूप-पत्त 
में बस्तुओं के गुणों पर निर्भर है । इसकी सुखा- 
नुभूति इन्द्रिय वेदनाओं में प्रत्यक्ष-बोघ और 
कत्पना के रूपों की संवेदना से संबन्धित है | परन्तु सोन्दव्य में इनका 
योग निरति की भाव-स्थिति पर सम्भव है। सम्यता के इस युग में 
भी पाकों में दूर्वांल ओर उस पर क्यारियों में सजे हुए. गहरे रंग के 
फूल हमारी इसी सोन्दय्य भावना के साक्षी हैं। इसी आधार पर 
कुछ सिद्धान्तवादियों ने सौन्दय्य का माप-दंड' इसी प्रभावात्मकतः 
को माना है। परन्तु यदि ऐसा होता तो प्रकृति के रूप-रंगों का 
गंभीर प्रभाव कलां के कोमल प्रभाव से अधिक महत्वपूर्ण स्वीकार 
किया जाता | प्रकृति के विस्तार में सन्ध्या के हलके घुलते रंगों में 
पवत की मिठ्ती हुई श्रेणियों के प्रसरित विस्तार में, उस पर आच्छा 
दित बफ़ की घु घल्ली सफ़ेद आभा में, आकाश की एक रस नीलिमा 
में तथा तारों के दीप जलाए हुए रात्रि के ऑचल में जो सौन्दर्य छिपा 
है वह साधारण प्रभावशीलता भर नहीं कहा जा सकता | यह सौन्दर्य्य 
बहुत कुछ हमारे संस्कृत कलात्मक दृष्टि का परिणाम है। 

क--प्रकृति सोन्दय्य का दूसरा भावात्मक रूप सहचरण की 
सहानुभूति में स्वीकार किया जा सकता है | इसी आधार पर वह हमको 
अपने समानान्तर लगती है | प्रकृति अपने क्रिया- 
व्यापारों में मानव-जीवन के अनुरूप जान पड़ती 
है, साथ ही प्रकृति मानवीय चेतना और भावों 
युक्त भी उपस्थित होती है। साइचर्य्य-माव की स्थिति में प्रकृति 
इस प्रकार अपने सोन्दय्य में ही मग्न जान पड़ती है ।१४ प्रकृति 


भंव-पत्त 
संवेदनात्मम्ता 


सदचरण वी 
सहानुभूति 





१३ काव्य में प्रक्ृ ते-सौन्दय्य का यह रूप कहीं मानवीय आकार में, वहीं 
मानवीय मघु-क्रीड़ाओं में व्यस्त और कहीं मानवीय भावों से प्राशु म्फत चित्रत 


प्रकृति का सौन्दर्य ८६ 


सोन्दय्य के इस पक्षु के विकास में कितनी ही भाव-स्थितियों का योग 
हुआ है, इसलिए इसकों सरलता से एक भाव के रूप में नहीं समझा 
जा सकता | साहचय्यू-भाव की इस स्थिति में सामाजिक,आरत्मिक तथा 
यौन सम्बन्धी भावों का सम्मिश्रण समझा जा सकता है। यद्यपि 
सम्मिश्रण साधारण योग से न होकर विकास-पथ से ग्रास हुआ है। 
मानवीय संस्कृति के युग में प्रकृति के प्रति साइचय्य की भावना 
उसके सौन्दय्य की प्रबल आकषंण शक्ति है| साथ ही प्रकृति के प्रति 
मानव की स्वच्छुंद प्रद्धत्ति का रूप भी इसमें सन्निद्ठित है। हमारी 
चेतना तथा हमारे प्राणों से सचेतन और सप्राण प्रकृति, हमारी भाव- 
नाओं में निमग्न होकर सुन्दर लगती है। यह मानसिक अनुकरण का 
प्रकृति पर प्रतिजिब-साव ही है जो हमको स्वयं सुन्दर लगने लगता 
हैं| इस प्रकार यह सहचरण संवन्धी प्रकृति के प्रति साहचय्ये की. 
भावना प्रकृति-सौन्दय्य का महत्वपूर्ण रूप है |१४ 

ख--सोन्दय्ये की इस अनुभूति तक साधारण व्यक्ति अपनी अव्यन्त 
कलात्मक प्रवृति से पहुँच सकता है । वह प्रकृति-सोन्दर्य्य 
का आनन्द प्राप्त करता है। परन्तु जब व्यज्ञना- 
त्मक दृष्टि से यह प्रकृति का प्रतिबिव-भाव अधिक 
व्यक्त तथा स्पष्ट हो जाता है; तभी प्रकृति का 
सोन्दय्य भी अधिक आकषक होता है। यह सोन्दर्यातुभूति संवेदनशील 
व्यक्ति को ही हो सकती है; जिसको भारतीय काव्य-शाज््रियों ने रसज्ञ 
माना है। वह प्रकृति के सोन्दय्य में अपनी व्यज्ञना-शक्ति के द्वारा उन 
अभिव्यक्तियों का प्रतित्रिंष देखने में समथ होता है, जो साधारण 


व्य॑जनात्मम्ञ ग्र/त- 
बिंव भाव 


हेतः है । 

१७ आगे दूसरे भ,.ग में हम देखेंगे कि इसी भावना की भम्ुखता से 
स्वचछंदव.दी प्रकृत संबन्धी प्रवृत्ति का विकास दोता है, जो हिन्दी-सहित्व 
के मध्य-युग में विकसित नहीं हो सम्ी । 


६० सौन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


व्यक्ति के लिए श्रसम्भव है। कवि, कलाकार और रहस्यवादी भी 
अपने मनोयोग के कारण प्रकृति के इस व्यंजनात्मक सौन्दर्य्य को देखने 
में सफल होते हैं | इस सोन्दय्यं को अभिव्यक्त करने का प्रश्न पंचम्‌ 
प्रकरण में उपस्थित किया गया है | 
१११--अ्रभी प्रक्ृृति-सौन्दय्य के भावात्मक पक्ष पर विचार किया 
गया है। अब वस्तु-रूप प्रकृति-सोन्दर्य के विषय पर विचार करना 
है; जिसे रूपात्मक पक्त भी कहा जा सकता है। 
भाव से अलग रूप कुछ नहीं है, इसी प्रकार रूप 
के आधार विना भाव-स्थिर नहीं हो सकता। फिर इन दोनों 
पत्नों की अलग अलग व्याख्या करने का उद्दश्य केबल विपय 
को अधिक स्पष्ट करना है। प्रकृति अनेक रूपरगों में हमारे 
सामने उपस्थित है, साथ ही उसमें आकारों की सहख स८ख्र रूपा- 
त्कता भी सौन्दय्य और उसके कलात्मक प्रदर्शन में योग 
प्रदान करती है। ज्योमित के नाना आकार प्रक्नति के रूप में विखरे 
हुए हैं जो प्रकृति के सोन्दय्य के चित्रपट को सीमादान करते हैं। यदि 
इस प्रकार हम देखें तो रूप ओर आकार विभिन्न सीमाओं में प्रत्येक 
द्श्य को हमारी चेतना से सम रूप में उपस्थित कर सौन्दर्य प्रदान 
करते हैं। यही नहीं प्रकृति में गति और संचलन जिनका उल्लेख 
प्रथम प्रकरण में किया गया है, हमारे आत्म प्रसार के लिए. विशेष 
आधार हैं। प्रकृति में असंख्य ध्वनियों के यूक्ष्म मेद व्याप्त हैं | प्रकृति 
का नितान्त शांत वातावरण जनाकुल नगरों के विरोध में सौन्दर्य्य का 
उप धारण कर सकता है | कल्न-कल, भर-मर, टल-मल आदि प्रकृति 
में जल-प्रवाह की ध्वनियाँ अपनी विविधता के साथ जीवन और चेतना 
. कै सम पर सुन्दर लगती हैं। गंध और स्पर्श का योग प्रकृति तौन्दर्य्य 
में उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है, परन्तु इनका संयोग उससे अवश्य है | 
है अधिकांश में हनका योग संयोगात्मक हो अधिक है । साथ ही 
कुछ व्यक्ति इनके प्रभावों के प्रति अधिक सच्चेष्ट होते हैं। वे 


रूवतक्र वस्तु-पक्ष 
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इनका संयोग दृश्यात्मक सोन्दय्य से अधिक शीघ्र कर लेते हैं |१* 
इन सबके विषय में यह समझ लेना आवश्यक है कि प्रकृति-दृ्यों में 
ये समस्त गुण जिनका विभाजन क्रिया गया है. अलग अलग अपना 
अस्तित्व नहीं रखते ये अपनी समष्ठटि और सामझ्स्य में ही सुन्दर हैं | 
कभी जब इस एकरूपता में कोई रूप अलग लगने लगता है, तो वह 
सौन्दय्य वोध में बाधा के समान खठकता है। प्रकृति में आकार-प्रकार 
की विभिन्नता व्यापक है; उसमें रंगों के इतने सूक्ष्म भेद ओर छायातप 
सम्मिलित' हैं और उसकी ध्वनियों में इतना स्वर-लय है कि कला के 
सुन्दर से सुन्दर रूप में इनकों उपस्थित करना कठिन है | परन्तु कला 
में जो चयन ओर प्रभावोत्रादक श'क्त है उससे सौन्दय्य में सजीवता 
ओर सप्राणता की गम्भीर व्यंजना सबन्निहित हो जाती है। यह संचित 
ओर केन्द्रित प्रभावशीलता प्रकृति के प्रसरित सौन्दर्य में नहीं हो 
सकती | परन्तु यदि कलाकार स्वयं प्रकृति में अपनी कला का आदश 
दृढ़ना चाहे तो उसे मिल सकता है, क्‍यों प्रकृति के पास उसके चयन 
के लिए अपार भंडार है | 

३१२--प्रकृति सोन्दय्य के वस्तु-परक ( विषय ) और मनस-परक 
साव रूपात्मक तथा भावात्मक पत्षों पर संक्षेप में विचार किया गया 
है | परन्तु इन दोनों के सामंजस्य के आधार में 
कुछ मानस-शासत्रीय नियम है | इनकी विवेचना 
प्रयोगवादी सौन्दय्य शाख्तरियों ने मुख्य रूप से की 
है| यहाँ उनका उल्लेख करना उपयोगी होगा | कलात्मक सौन्दर्य्य 

१८ इस विषय में लेखक के अपने प्रयोग भी हैं। उसे दृश्य के साथ 
स्श के संयं,ग अधिक स्पष्ट हं।ते हैं श्र कुछ अवसरों पर गंधों का संय.ग 
भी उसके अनुभव में अश्चय्यंजनक्र हुआ है । वस्तुतः विभिन्न व्यक्तियों में 
गंध तथा स्पशे संबंधी परप्रत्यक्ष करने की भिन्न शक्तियाँ होती हैं। कुछ 
व्यक्ति निश्चित रूप से इनका स्पष्ट रूप से प्रत्यक्ष कर सकते हैं | 


मानस-शास्त्रीय 
नियम 


हर सौन्दर्य्यातुभूति और प्रकृति 


की स्थिति साधारण मानसिक स्थिति नहों है, इस पर विद्वान एकमत 
हैं | भारतीय विद्वान भी इससे सहमत हैं परन्तु जिन साधारण नियमों 
के आधार पर यह मानसिक स्थिति बन जाती है, उसका उल्लेख किया 
जा सकता है| इन समल्‍्त नियमों को दो प्रमुख नियमों के अन्तगत 
, माना जा सकता है। प्रथम नियम भावों के सामझस्य_के रूप में माना 
जा. सकता है जिसके अन्तगत समस्त आकारात्मक सानुपरात, रग-रूपा 
की एकता विभिन्नता संबंधी नियम ञ्रा जाते हैं। तथा यह भाव-पत्त में 
भाव की एक सम स्थिति का भी संकेत देता है | दूसरा नियम भाव-संयोग 
संबन्धी है; इसमें साम्य, वेषम्य तथा क्रम के नियम सन्निहित हैं और 
इसी नियम में विभिन्न भावों का समन्वित वेचित््य भी सम्मिलित है । 
ये नियम साधारणतः श्राश्रय रूप स्वीकार किए: जा सकते हैं | इन 
नियमों का सौन्दर्य के दोनों पत्नों के संतुलन में आधार भर रहता 
हे, परन्तु ये सौन्दय्य के नियम किसी प्रकार स्वीकार नहीं किए जा 
सकते | 


प्रकृति-सोन्द॒य्य के रूप 


९१३--प्रकृति-सौन्दय्थ को विभिन्न प्रकार से स्थापित करने के बाद 
प्रश्न उठता है कि क्‍या प्रकृति के सोन्दय्य-रूपों का विभाजन किया 
जा सकता है। पहले ही कहा गया है कि 
सौन्दय्य ऐसी भाव-स्थिति नहीं जिसका विभाजन 
किया जा सके। परन्तु भावों के समवाय की 
स्थिति में जिन भावों का प्रमुख आधार रहता है, उनकी दृष्टि से कुछ 
प्रमुख रूपों का उल्लेख किया जा सकता है। भारतीय काव्य-शास्त्र 
में नव-रस के विधान में नव स्थायी-भावों को स्वीकार किया गया है। 
इन समस्त स्थायियों की यहाँ विवेचना नहीं की जा सकती | परन्त 
इनका स्वीकार कर लेने पर भी इनमें से कुछ मानवीय “चरित्र और 
संबन्धों को लेकर ही हैं और इस प्रकार उनका क्षेत्र प्रकृति-सौन्दर्य 


विभाजन कीं 
र्सामा 
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नहीं है । इसी प्रकार जहाँ तक प्रकृति-सौन्दय्य का संबन्ध है कुछ भाव 
दूसरे भावों में लीन किए जा सकते हैं। प्रकृति के संवेदनात्मक 
सोन्दय्य में विरोधी साव के रूप में जुगुप्सा का भाव सम्सि- 
लित हो जाता है। ओर प्रकृति की महत्‌ भावना की सोन्दय्य-स्थिति सें 
भय तथा विस्मय के साव मिल जाते हैं | इसी प्रकार साहचय्य संबन्धी 
सोन्दय्य भावना में प्रकृति के सचेतन और भावशील रूप में अन्य . 
विभिन्न मानवीय भावों का आरोप हो जाता है। मानवीय चरित्र 
(आचरण) तथा धर्म संबन्धी मूल्यों का समवायः प्रकृति में प्रति्बिंब 
रूप में ही हो सकता है। इस स्थिति में सत्य ओर शिव की भावना 
के साथ ये मूल्य सौन्दय्यं के समान ही हैं। इस प्रकार प्रकृति-सौन्दय 
का विचार हम तीन प्रमुख रूपों में कर सकते हैँ महत्‌, संवेदनशील 
तथा सचेतन । 

क--प्रकृति में महत्‌ की सोन्दय्य-भावना साधारणतः अनन्त 
शक्ति, विशाल आकार तथा व्यापक विस्तार से संबन्धित है । इसमें 
मूलतः प्रारम्मिक स्थिति से भय ओर विस्मये के 
भाव सन्निहित हैं। इस प्रकार महत्‌ रूप से भयं- 
करता और उत्पीड़न संबन्धित तो अवश्य हैं; परन्तु सोन्दय्य के स्तर 
पर महत्‌ में इनका योग नहीं माना जा सकता और न ये उसके मूल 
में कहे जा सकते हैं| महत्‌ की सोन्दर्य्यानुभूति में एक प्रकार का 
व्यापक प्रभाव रहता है, जो वस्तु की आकाश-स्थिति, शक्ति-संचलन 
अथवा उसके गुण से संबन्धित है। महानता की सौन्दय्य-सावना, 
विशालता के कल्पनात्मक परप्रत्यक्ष से प्रभावित होती है। इसके 
अनन्तर इसमें सहानुभूति की मूल-रूप तदाकारता की चेतन श्रनुभूति 
मिल जाती है। इसी कल्पनात्मक सहानुभूति से हम वस्तु की विशालता 
संबन्धी मानसिक महानता की तदाकारता स्थापित करते हैं। 

ख--अ्रकृषति के दूसरे सोन्दय्य-रूप को हम संवेदनात्मक (प्रभाव- 
शील) मानते हैं। इस संवेदनात्मक मानसिक स्थिति में प्रगाढ़ की 


.मंहेत्‌ 
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भावना है | इसके मूल में इन्द्रिय-वेदना की सुखात्मक अनुभूति अवश्य 

ह है ओर इसके आधार में प्रकृति के माध्यमिक गुण 

संदेश. हैं। परन्तु प्रकृति सौन्दय्थ के इस रूप से इनका दूर 
का संवन्ध है, यह पिछले प्रकरण की विवेचना से ही प्रत्यक्ष है। 
यह प्रकृति का दृश्यात्मक सोन्दय्य इर्दरियों को मादकता के समान 
प्रभावित करता है। वस्तुतः इन सब सौन्दर्य रूपों की कब्यना 
अलग अलग नहीं की जा सकती | यही कारण है कि इस संवेद- 
नात्मक सौन्दय्य भाव में महत्‌ का रूप भी सन्निहित हो सकता है । 
साथ ही इस साव में साहचर्य्यमावना ओर उसके साथ मानवीय 
भावों का आरोप बहुत कुछु मिल जुल गया है | 

ग--प्रक्नति-सोन्दय्य में सब से अधिक व्यापक विभिन्नता उत्पन्न 
करनेवाला रुप है, प्रकृति का सचेतन सौन्दर्य | इस सौन्दर्य रूप में 
हमारी चेतना का सम है, साथ ही साहचर्य्य-भावना 
की विकासोन्मुखी प्रवृत्तियों का। आदिम-काल का 
प्रकृति पर चेतना तथा मानवीय आकार आरोप सौन्दय्य रूप तो नहीं 
था; पर उसने सोन्दर्य्यानुभति के लिए आधार प्रस्तुत किया है । 
विकास के साथ जैसे जैसे आत्म-तदाकारता की भावना, सामाजिक 
स्तर पर साहचय्य संवन्धी विभिन्न भावनाओं से मिलती गई; प्रकृति 
पर उनका आरोप भी उसी विषम मनंःस्थिति के साथ होता रहा 
है।!* इस स्तर पर प्रकृति-सौन्दय्य का कोई भी रूप इस भावना से 
प्रभावित हुए बिना नहीं रह सका है। यही कारण है कि प्रवृ,ति-सौन्दव्य 
के समस्त रूपों पर इस रूप की छाया पड़ती रहती है । 

५ ५८ १८ 
४१४--अन्त में यह भी कह देना आवश्यक है कि प्रकृति का 


५ 


चंतन 


१९-आधुनिक हिन्दी-काव्य में प्रकृति पर विषम भाव-स्थितियों के श्र,राप 
मिलते हैं । 
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सौन्दर्य तथा आकर्षण संवेदनात्मक विकास के साथ अधिक प्रत्यक्ष 
तथा व्यक्त होता गया है | इस विषय में कुछ 
लोगों को श्रम है कि सम्यता तथा ज्ञान के साथ 
हमारा प्रकृति प्र म कम होता जाता है| उनकी धारणा कुछ इस प्रकार 
की है कि सौन्दर्य्य-मावना पर आधारित ग्रक्नति-प्रेम श्रमपूर्ण ज्ञान से 
होता है। और ज्यों ज्यों हम प्रकृति तथा उसके नियमों से परिचित 
होते जाते हैं, हमारा प्रेम का भाव उसके सोन्दय्य के साथ ही विलीन 
होता है। परन्तु यह ठीक नहीं है। वस्तुतः हम ज्यों ज्यों प्रकृति से 
परिचित होते जाते हैं; हम प्रकृति को अधिकाधिक अपने जीवन तथा 
चेतना के सम पर पाते है। इस कारण एक प्रकार से प्रकृति के प्रति 
हमारा सर्वचेतनवादी मत होता जाता है। हम प्रकृति के नियमों में 
अपने जीवन की समानान्तरता पाते हैं। आन्तरिक विश्व ओर बाह्य 
विश्व की यह एक रूपता एक विशेष आकषण का विषय हो गई है । 
परन्तु आज मानव अपनी समस्या में इतना अधिक, उल्लका लगता है 
क वह प्रकृति को प्रयोजनात्मक दृष्टि के अतिरिक्त देख नहीं पाता । 
परन्तु मानवीय जीवन की अशांति तथा इलचल के विरोध में प्रकृति की 
शांति आज भी उतनी द्दी आकपक हों उठती है। 

क--यदि हम मिथ-शासत्र तथा मानव-शास्त्र के सहार पिछले 
विकास क्रम पर विचार करते हैं, तव भो इसी सत्य तक पहुँचते हैं । 
प्रारम्मिक युग में मानव चेतना पर प्रकृति की 
अज्ञात रूपात्मकता छायी रहती थी जिससे वह उस 
स्थिति में केवल अपनी आवश्यकताअ को दोसममकक 
सकता था | इसके अनन्तर मानव ने मानस के सहारे प्रकृति के 
आकारों को स्थान-केन्द्रित करना आरम्भ किया। यह वरतु-बोध 
की अज्ञानात्मक अवस्था थी। उस समय उसको बोध था कि वह 
ऐसी अपरिचित वस्तु से घिरा है जिसको बह नहीं जानता था । इस स्थिति 
में प्रकृति केबल उसके भय का विषय थी । तीसरे स्तर पर प्रक्ृति 


प्रकृति प्रेम 


सानव इृ,तह,स 


के क्रम में 


€६ सौन्दर्य्यानुभूति और प्रक्षति 


स्पष्ट रूप-रेखा में आने लगती है | परन्तु इस स्थिति में मानव प्रकृति 
को अपने ही समान समझने का भ्रम करता था। इस मानवीकरण 
के युग में मानव प्रकृति में उसके रूप से अलग एक सूक्ष्म रूप भी 
मानता था। धीरे धीरे भय के साथ जिज्ञासा भी बढ़ने लगी और 
प्रकृति को मानव अपने समान सप्राण ओर सचेतन समभने लगा | 
इस स्थिति तक वह प्रकृति को पहचान सका था ओर यहीं से प्रकृति 
'सौन्दय्य की कल्पना की जा सकती है । इसके पूव सौन्दर्य केवल 
सुखयानुभूति के रूप में माना जा सकता है | इस स्वचेतना के (आत्म) 
आरोप के बाद प्रकृति सबचेतन रूप में अधिक व्यापक तथा सुन्दर 
हो गई ओर इस स्थिति के बाद प्रकृति अरब हमारे समस्त भावों 
ओर कव्पनाओं का प्रतिबिब ग्रहण करने लगी है | हम देखते हैं कि 
'इस विकास में प्रकृति-सौन्दय्य अधिक स्पष्ट तथा व्यक्त ही हुआ है । 


पंचम प्रकरण 
प्रकृति सोन्दय्य ओर काव्य 


पिछले प्रकरणों में मानव और प्रकृति के संबन्धों के माध्यम से 
सौन्दय्य की व्याख्या की गई है । परन्तु इस विवेचना में प्रकृति-सौन्दय्य 
पर हो अधिक ध्यान केन्द्रित किया गया है | इस सोौन्दय्य की रूप-रेखा 
उपस्थित करते समय काव्य तथा कला संवन्धी उल्लेख आए हैं: लेकिन 
वे प्रासंगिक ही कहे जा सकते हैं। प्रस्तुत प्रकरण में प्रकृति-सौन्दय्य 
काव्य का विषय किन विभिन्न रूपों में होता है, इस पर विचार करना 
है ॥(वस्तुतः हम देखेंगे कि काव्य भी सौन्दय्य-भाव से संबन्धित है।' 
इसलिए प्रश्न यह है कि प्रकृति सौन्दय्य काव्य सौन्दर्य्य में किस प्रकार 
और किन रूपों में अभिव्यक्त होता है |) परन्तु इस विवेचना के पूर्व 
काव्य का एक निश्चित स्वरूप भी हमारे सामने होना चाहिए (हम 
देख चुके हैं कि प्रकृति के सोन्दय्य-भाव में हमारा कलात्मक दृष्टिकोण 
ही प्रमुख रहता है । लेकिन काव्य के विषय में विद्वानों में ऐसा विचार 
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वैषम्य है कि किसी एक के मत को लेकर चलने से काव्य का स्वरूप 
एकांगी ही लगता है | यद्यपि ऐसा है कि प्रत्येक सिद्धान्त की व्यापकता 
में अन्य सभी अंग समा जाते हैं| इस प्रकार जब तक काव्य विपयक्ष 
विप्षिन्न मत किसी क्रमिक स्वरूप में नहीं उपस्थित हो जाते, उसका 
पूरा स्वरूप हमारे सम्मुख नहीं आ सकेगा । और साथ ही इन मतों के 
विषय में श्रम भी रह सकता है । 


काव्य की व्याख्या 

(१--प्रत्येक काव्य-व्ग के आचाय्य ने अपने मत को इतना 
महत्व दिया है ओर साथ ही व्यापकता भी प्रदान की है कि एक ओर 
यह मत अपने रूप विशेष के कारण सीमिति ओर 
आ्रामक विदित होता है ओर दूसरी ओर अ्रपनी 
व्यापकता के कारण दूसरे मतों को आत्मसात्‌ 
भी कर लेता है | (अलंकार, ध्वनि, रीति तथा रसवादी आचार्यों के 
सिद्धान्तों मं यही वात समान रूप से पाई जाती हैं) भारतीय काव्य 
संबन्धी सिद्धान्तों में कवि के मनस्‌ परक विपय-पक्षु की उपेक्षा भी की 
ग़ई है।" जहाँ तक पाश्चात्य विद्वानों के मत का प्रश्न है; उनमें भी 
काव्य की विभिन्न स्थितियों को महत्त्व दिया गया है। परन्तु इनमें 
समन्वय का माग है ढ़ा जा सकता है। वैसे पश्चिम में काव्य संबन्धी 
इतने वर्ग या स्कूल भी नहीं हैं ।(हाँ मुख्यतः काव्य के दो रूप 
विषयक सिद्धान्त अ्चल्ित रहे हैं, जिन को स्वच्छुंदबादी तथा संस्क्रार- 
वादी कहा गया है [ख़ाद में ये तिद्धान्त विशेष युगों से बँध कर सिद्धान्त 
विषयक विभिन्नता के प्रतीक नहीं रह सके । क्‍योंकि प्रत्येक युग में 
काव्य संबन्धी विभिन्न प्रदत्तियाँ तो मिलती ही हैं ।हुन दोनों सिद्धान्तों 


अिनननणओ, अििशिनलनलना 


विभिन्न मतों 
कः समन्वय 


है ब्क 
१- श्स विषय में लेखक की संस्कृत कव्य-शास्त्र में प्रकृतिः नामक 
लेख देखना चाहिए (हिन्दुस्तनी जौ० सि० ४७ है०)। 
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में व्यक्तिगत स्वानुभति तथा परिस्थितिगत चरिचत्र-चित्रण का भेद है;) 
(साथ ही एक की शैली भावात्मक है और दूसरे की रूपात्मक है)। इ 
क अन्तगत अन्य अनेक मत हैं जिनका उल्लेख उचित स्थान पर 
किया जायगा | काव्य के सम्पूर्ण स्वरूप को ध्यान में रखते हुए विचार 
करने पर लगता हे काव्य सामझ्ञस्य है (समन्ण्य है और एक सम है। 
ओर यह सम अनुभति, अभिव्यक्ति तथा संवेदना (प्रभाव) तीनों को 
लेकर है | इसीलिये कद्दा जा सकता है काव्य सोन्दय्य-व्यंजना है |) 

९२--सोन्दय्य की विवेचना भावों के विकास तथा प्रकृति के 
संबन्ध में की गई है। यही सौन्दय्य कोशल की निभर साधना में कला 
काव्य सौन्दर्य. की जन्म देता है और कला जब सोन्दय्य के 
डे जेन उपकरणों से सम उपस्थित कर लेती है, वह काव्य 
सौन्दय्य हो जाता है ]इस सीमा में संगीत भी 

काव्य है | संगीत में नाद ओर लग॒ के विरोध तथा वेषम्य से भाव- 
साम्य उपस्थित किया जाता हैं ओर काव्य में व्यंजनात्मक ध्वनियों के 
संयोग में, विरोध-वेषम्य के आधार पर भाव साम्य उपस्थित किया 
जाता है। साधारण कलाओं में सौन्दर्य की व्यंजना प्रकृति के उप- 
करणों से की जाती है। उपकरणों के प्राकृतिक गुण स्वयं भावानि- 
व्यक्ति में सहायक होते हैं | केवल उनमें अभिव्यक्ति की सप्राणु व्यंजना 
की आवश्यकता रहती है | परन्तु काव्य में व्यंजना का सबसे अधिक 
महत्व है | इसी कारण भारतीय ध्वनि-सिद्धान्त ओर योरोपीय अभि- 
व्यंजनावाद काध्य में अधिक स्वीकृत रहे हैं। इनमें काव्य के मुख्य 
स्वरूप का संकेत है। काव्याभिव्यक्ति की साधन-रूप भाषा में शब्द 
भाव-व्यंजना के प्रतीक होते हैं। अन्य कलाओं में रूपात्मक सौन्दय्य 
का आदश रहता है; संगीत में भाव और उपकरणों का सम ही सौन्दय्य 
है (परन्तु काव्य में ध्वनि को व्यंग का आश्रय लेना पड़ता है। यह 
ध्वनि जब सोन्दय्य की व्यंजना करती है तभी काव्य है इसको 
“मरणीयाथप्रतिपादक : शब्द ; काव्यम? के रूप में स्वीकार किया जा 


क्‍ 
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सकता है और इस “शब्द? में 'शब्दा्ों सहिती काव्यम्‌? का भा। भी 
मूलतः सन्निहित है |* ते | 
काव्य-सौन्दय्य की यह भावना पाश्चात्य मतों से भी प्रतिपादित 
होती है| इस प्रकार काव्य कवि को स्वातुभूति है; भाषा के माध्यम 
से उपस्थित की हुई रूपात्मक अभिव्यक्ति है ओर इस काव्य की अभिव्यक्ति 
'का अथ है संवेदनशीलता ।( काव्य का सोन्दय्यं अनुभूति, अभिव्यक्ति 
तथा प्रभावात्मक संवेदना तीनों से हो संवन्धित है भारतीय अलंकार, 
ध्वनि तथा रस सिद्धान्तों में विभिन्न प्रकार से काव्य-सौन्द्य के स्तरों 
की व्याख्या की , गई | परन्तु इन तीनों का समन्वय ही काव्य भें 
सौन्दय्य हो जाता है । 

(३--पाश्चात्य काव्य-शाख्ियों ने अनुभूति को काव्य सौन्दस्य में 
'महत्त्व पूर्ण स्थान दिया है । वहाँ अधिकांश विद्वानों ने काव्य की 
व्याख्या विषय पक्ष की मनसू-परक दृष्टि से की 
है ओर इसमें कवि की अ्रतुभूति की ओर अधिक 
ध्यान दिया गया है | इसका उल्लेख जब संस्कारवादी आचार्य करते 
हैं, तब वे इसे जीवन संबन्धी अन्तद ्टि मानते हैं | परन्तु स्वच्छुंदबादी 
विचार-धारा में उसे कवि की व्यक्तिगत भावात्मक अनुभूति माना 
'गया है | भारतीय सिद्धान्तों में कवि की स्वानुभूति की उपेक्षा की 
'गई है, अर्थात्‌ कवि के मनस्‌-परक पत्षु की, काव्य की विवेचना में 
अवहेलना हुई है। काव्य के व्यापक विस्तार में कवि के मानसिक पक्ष 
के दो प्रमुख रूप मिलते हैं | एक तो विषय रूप बस्तु-जगत्‌ जिससे कवि 
प्रभाव अहरण्‌ करता है ओर दूसरा उसी का मानसिक पत्त जो स्वतः 
प्रभाव-स्थिति है। किसी भी मनःस्थिति के लिए कोई आलंबन-रूप 
वस्तु-विषय आवश्यक है | परन्तु यह विषय केवल भौतिक प्रत्यक्ष-वोध 
के रूप में नहीं वरन्‌ मानसिक कल्पनात्मक स्थितियों में भी रह सकता 


काव्यानुभूति 





२ रसगंगाधर; पंडितरःज जगन्न,थ (पृ० ४) काव्यालकार; भामह । 
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है | इस विषय के भी दो रूप हैं। एक तो भोतिक स्वरूप में वस्तु 
या व्यक्ति; वूसरे मानसिक स्थिति में वस्तु का गुण या 5 यक्ति. 
का आचरण | इन मानसिक स्थितियों को वंस्तु या व्यक्ति से 
संबन्धित उच्च-मूल्यांकन समझना चाहिए जो उनके रूप के साथ' 
सम्मिलित कर लिए गए, हैं| इसके आधार में सोन्दय्य के साथ सत्य 
ओर शिव भी सम्मिलित हैं ओर यह शिव कुछ नहीं केवल सामाजिक 
विकास का अध्यन्तरित रूप है। परन्तु कवि की स्वानुमूति की मनः 
स्थिति सें व्यक्ति तथा वस्तु इसी प्रकार चित्रित होते हैं। समभने के 
लिए, राम के व्यक्तित्व में स्वरूप ओर चरित्र दोनों को ले सकते हैं । 
जब हम राम का विचार करते हैं, उस समय राम सुन्दर हैं ओर अच्छे 
(चरित्र) भी हैं। उनके सोन्दय्य में दोनों हो रूप समन्वित होकर आते 
हैं| प्रश्न किया जा सकता है कि वस्तु की यह विशेषता तो मानसिक 
हैं फिर इसमें व्यक्ति अथवा वस्तु का अलग उल्लेख क्यों किया गया हैं । 
जब हम किसी,वस्तु के सीबे सम्पक में होते हैं एक सीमा तक ऐसा 
कहना सत्य है। परन्तु जब वस्तु या व्यक्ति अपने गुण अ्रथवा आचरण 
के साथ मानसिक परप्रत्यक्ष में उपस्थित होते हैं, उस समय उनको 
अनुभूति की स्थिति के साथ विषय या आलंवन भी माना जा 
सकता है। समष्टि का यह रूप मानसिक आश्रय पर भावानुभूति 
के अन्य रूप धारण करता है और वाद में वस्तु को भी दूसरी रूप- 
रेखा प्रदान करता है | परन्तु आचरण ओर गुणों का यह मूल्यांकन 
भाव-स्थितियों से विकसित होकर भी ज्ञान के समीप हे ओर सोन्‍्दर्य 
की रूपमयता में दो कवि की अनुभूति का विषय बनता है । 

वस्तुतः किसी भी मानसिक स्थिति में विषय और विपयि, आलंबन 
ओर आश्रय को अलग नहीं किया जा सकता | यहाँ विवेचना को 
सुविधा के लिए ही इन पर अलग अलग विचार किया गया है | स्थिति 
के अनुसार आश्रय का मानसिक दंष्टिकोण भी बदलता है। वैसे एक 
प्रकार से कवि अपनी अनुभूति की समस्त स्थितियों का आश्रय ही है । 
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इन्द्रिय-वेंदन की प्रथम ध्थिति में केबल संवंदनात्मक प्रेरणाएं ही 
मानसिक अनुभूतियाँ हो सकती हैं, परन्तु कवि की मनःस्थिति के स्तर पर 
परप्रत्यक्ष मी मानसिक भातों ओर अनुभावों को रूप प्रदान करत हैं | 
फिर ये भाव दसरे वस्तु-विषय को प्रभावित कर उनको भिन्न प्रकार 
से रूप दान करते हैं | कभी कभी इस भाव-स्थिति की विपय-वस्तु 
मानस में दूसरे भावों को उद्दाोतप्त करने में सहायक हांती हैं। यह 
वात वस्तु और व्यक्ति दोनों के विप्रय में विभिन्न परिस्थितियों के साथ 
लगती है। वस्तु के' उदाहरण में--लाल कमल प्रम का प्रतीक 
है परन्तु रति के आधार पर वह अन्य भाव-स्थिति भी उलन्न कर 
सकता है| व्यक्ति में इसी प्रकार एक आचरण दसर भाव की उद्धावना 
कर सकता है | राम के सोन्दर्य्य के साथ वीरत्व का योग है, साथ 
हो यह वीरत्व भक्ति का आधार भी बन जाता है| फिर इसके अ्रतिरिक्त 
समस्त आ्रचरणात्मक शिव और वस्तु का रूपात्मक सत्य मानसिक 
सोन्दर्य्यानुभूति में विभिन्न रूम धारण कर सकता है । ,वीरता सुन्दर 
हो जाती है, सुन्दरता सत्य हो जाती है | इन समस्त मूल्यों का सौन्दर्य्य 
अनुभूति का रूप ही है 

3$४-अधिकांश विद्वानों ने अनुभूति के साथ अभिव्यक्ति 
का उल्लेख किया है ।(वस्तुतः काव्य में अ्रधिक व्यक्त स्थिति 
अभिव्यक्ति की है जो अनुभूति और प्रभावात्मक 
संवेदना को समन्वय की स्थिति में प्रस्तुत करती 
है ।)कदाचित्‌ इसीलिए काव्य की व्याख्या करनेवाले शास्त्रियों 
का ध्यान विशेष रूप से अभिव्यक्ति पर केरिद्रित रहा है | काव्य का 
अनुभूति तथा संवेदनात्मक (प्रभाव) पक्ष इसके अन्तगंत कर दिया 
गया है | भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने अलंकार में सौन्दय्य को काव्य 
की अभिव्यक्ति के रूप में स्वीकार किया है। ध्वनि के विस्तार 
में तो समस्त काव्य का रूप अभिव्यक्ति रूप में आजाता 
है | रस-सिद्धान्त के अन्तगंत 'शब्दः तथा वाक्य? की स्वीक्षति में 


कांव्यानिव्यक्ति 
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काव्य के अभिव्यक्त पक्ष को स्वीकार किया गया है। और रीति. 
काव्य की अभिव्यक्ति का स्वरूप है |3 विभिन्न पाश्चात्य विद्वानों ने 
भी अभिव्यक्ति को काव्य का सुख्य रूप माना है | (वैडेस्वरथ काव्य कों 
स्वाभाविक सशक्त भावों का प्रवाह कहते हैं ओर शेली के अनुसार 
साधारण अथ्थ में काव्य की परिभाषा कल्पना की अभिव्यक्ति के रूप 
में की जा सकती है | इसी प्रकार हैज़लिट कल्पना और वासना की 
भाषा को काव्य कहते हैं ।४ ). 

क--जिस काव्य के मनस्‌ परक विषयि-पक्षु का उल्लेख पिछुले 
अनुच्छेद में किया गया है, वह सव-साधारण की मनः5स्थिति से 
संबेन्धित अनुभूति है। साधारण व्यक्ति और कवि 
में भेद अवश्य है, पर वह साधारण मानस-शास्त्र 
का नहीं है (कवि की स्वानुभूति की विशेषता उसकी अपनी व्यक्तिगत 
प्रतिमा तथा साधना का परिणाम है| इसके द्वारा वह सूक्म स्थितियों 
तथा मनोभावों तक पहुँच जाता है ओर उनसे संबन्धित अनुभूति को 
अपने मानस में रोक भी सकता है। परन्तु प्रमुख बात है उसमें 
अभिव्यक्ति की आन्तरिक प्रेरणा, जिससे रोकी हुईं अनुभूति को व्यक्त 
करने के लिए. वह प्रयत्नर्शील होता है। काव्य की अभिव्यक्ति में 
शब्द भाव के रूपात्मक प्रतीक हैं ) ये शब्द ध्वनि के आधार 

३ वामन के अलंकार सूत्र में 'काव्यं खछु ग्राह्ममलझूरात्‌! ।१। सौन्दय्य- 
मलंकार: ।३। (प्र०) | आनन्दवधनाचाय के ध्वन्यालोक में; “काव्यस्यात्मा ध्वनि- 
रिति! (प्र०) | विश्वन,थ के साहित्यदपंण मैँ-“वःक्यं रसात्मक काव्यम्‌ ।३।? 
(प्र०) | पंडितराज जगन्नाथ के रसगंगाघर मैँँ-'रमणीयाथग्रतिप:दकः शब्द: 
काव्यम्‌ । (प्र०) । वामन के कव्यालंकार सूत्र में--रीतिरात्मा काव्यस्था ६ (प्र०) | 

४ बडस्वर्थ के 'प्रिफस ड लिरिकल वैलेडस्‌” में; पी० बी० शेली की 
ए डिफेन्स आँव पोड्ट्री! में तथा डब्लू० देजलिद के 'लेक्चस ऑन इंगलिश्न 
पोषट्स! में उल्लिखित । 


भाव-रूप 
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पर बनते हैं। शब्द में अथ-रूप का संयोग एक प्रकार की 
अभिव्यक्ति है। संस्कृत के आचार्यों ने इसी बात को ध्यान में 
रखकर 'शब्दार्थों! को काव्य का रूप स्वीकार किया है। शब्द 
में सब्निहित भाव-जिंब एक वार परप्रत्यक्ष रूप ग्रहण करता है, 
जिसमें वस्तु के रूप का आआलंबन भी सम्मिलित रहता है। परन्तु ये 
परप्रत्यक्ष रूप अभिव्यक्ति के पहले ध्वनि (शब्द) बिंब॑ ग्रहण करते. हैं । 
भाषा के विकास के साथ. यह कहना तो कठिन है कि भापा अपने 
भावात्मक रूप में कब कल्पना-रूपों से हिल मिल गई | परन्तु अब तो 
कल्पना-रूप भाषा के साथ ही हमारे मानस में स्थिर है।( भाषा के 
शब्दों में परप्रत्यज्ञष उसकी भावभयी कल्पना में अपना आधार दढ़ते 
हुए वस्तु के साथ उपस्थित होते हैं। इसी प्रकार भाषा के बस्तु-रूपों 
में भावात्मक अनुभूति का संयोग भी आरम्भ से होता रहा है। भाषा 
के रूप के साथ वस्तु के रूप की.स्थिति सरल और सुरक्षित है--बृक्त 
कहने के साथ रूप का बोध हो जाता है। भाषा की प्रारम्मिक भावु- 
कता धीरे-धीरे कम होती गई है। प्रारम्भ में प्रत्यज्ञ-बीधघ में जो 
प्रभाव वृक्ष! शब्द के साथ सम्मिलित था, वह रूप से अलग होता 
गया |झन्त में स्वानुभूति की अभिव्यक्ति के लिए व्यंजना के माध्यम 
से अन्य संयोगों का आश्रय लेना पड़ता है। फिर भी समस्त अनभि- 
व्यक्ति का आधार 'शब्दः का अथ ही है।) । 
ख-शब्द में मानसिक भाव-बिंव के अतिरिक्त ध्वनि-विंव भी 
होता है और ध्वनि-त्रिंव का अभिव्यक्ति में महत््वपूण्ण स्थान है। 
कारलाइल के अनुसार काव्य वस्तुओं की अन्तः 
प्रदत्ति की अनुभूति पाने वाले मानस के संगीतात्मक 
विचार की अभिव्यक्ति है। शब्द लिखित रूप में प्रत्यक्ष-बोध के 
आवबार पर रूप तथा ध्वनि दोनों प्रकार से हमारे सामने आता ह। 
परन्तु अधिकतर शब्द के, ध्वनि से संबन्धित अर्थ में ही धस्तु-रूप के 
साथ भाव बिंब सबन्निहित रहता है। इसी कारण ध्वनि का प्रयोग 


घ्वतिष्व 
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लगभग व्यंजना के अथ में होता है ओर शब्द के अथ का आधार 
होने के कारण ही, ध्वनि का काव्य से संवन्धित गुण और रीति के 
सिद्धान्तों में प्रमुख स्थान रहा है| शब्द के थ्वन्यात्मक प्रयोग के लिए 
आवश्यक है कि यह ध्वनि-बिंब वस्तु के आधार में परप्रत्यक्ष के साथ 
भावुकता का संयोग स्थापित कर सके | छांद के मूल में ध्वनि की गति 
ओर लग का ही मानसिक तादात्म्य सबन्निहित है |... 
ग-(माव-रूप तथा ध्वनि-तिंव का शब्दाथ में सामझस्य रहता 
है | परन्तु काव्य में शब्द के माध्यम से रूप और अथ की अभिव्यक्ति 
गज अ 2क अधिक महत्त्वपूण होता हं। सामझ्जस्य 
.. की कलात्मक व्यंजना ही काव्य का सोन्दर्य्य है। ) 
समस्त ध्वनि-काव्य में यह सोन्दय की व्यंजना रहती है। आलंकारिक 
शैली में इसी प्रकार की सोन्दय्यं-कल्पना है |” यद्यपि अलंकार संलक्ष्य 
क्रम-ध्वनि के अन्तर्गत व्यंग्य भी होता है। इनमें यह है कि ध्वनि 
व्यंजित भाव-संयोगों से अधिक संवन्धित है, जब कि अलंकार वस्तु के 
रूप-गुण के साम्य का आधार ढढ़ कर अधिक चलता है। व्यापक 
दृष्टि से अलंकार में ध्वनि का ओर ध्वनि का अलंकार भें समन्वय हो 
जाता है | इस प्रकार सम्पूण अभिव्यक्ति की यह सम-भावना विभिन्न 
रूप ग्रहण करती है | परन्तु सभी का उर्दंश्य एक है: अभिव्यक्ति की 
सम-पह्थिति प्राप्त करना जिस पर अनुभति और संवेदना सौन्दय्य-रूप 
हो जाती है। इस स्तर पर मानसिक संवेदनात्मक स्थिति केवल भाव- 
संयोग के आधार पर नहीं वरन कलात्मक योग और रूपों की विशेष 
स्थिति पर क्रियाशीज होती है। अभिव्यक्ति के इसी रूप को समझाने 
के लिए, उसे नाना रूपों को धारण करने वाली कल्पना की उड़ान 
तथा असाधारण आदि कहा गया है | ह 
(५४--कआाव्य में एक प्रकार के आनन्द की भावना सन्निहित 


५ दण्डी के काव्यादश से 'काव्यशोभ[करान्‌ धर्मानलज्भारान्यचचते ।? (द्वि०, 
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है। वह सुख का रूप नहीं मानी जा सकती। सुख-संवेदनावादी 
सौन्दय्य-शार्तरियों के समान कुछ विद्वानों ने इसी 
क्त्यनन्द या आधार पर काव्य की व्याख्या करने की ग़लती की 
रसनुभूति है। अभिव्यक्ति के सौन्दव्य में सब से अधिक 
सरल आनन्द प्राप्त होता है। यह आनन्द-स्थिति केवल भावों के 
आधार पर ही उत्पन्न नहीं हुई है । यह तो अनभूति की व्यंजना की 
कऋत स्थिति से संबन्धित है। परन्तु काव्य तथा कला के क्षेत्र मे 
आनन्द? का आदश समान रूप से लागू नहीं है, क्योंकि इसमें विभिन्न 
स्तरों पर विभिन्न रूप हो सकते हैं। जिस प्रकार विक्रास की मनः- 
स्थितियों के साथ सौन्दय्य भाव विभिन्न आधार पर रहा है. ऐसी 
परिस्थिति काव्य के विषय में भी समझी जा सकती है। जिस विद्वान 
ने जिस दृष्टिकोण को महत्व दिया है, उसने काव्य को व्याख्या भी 
उसी के आधार पर की है और उसके मत में सत्य का अंश सो इसी 
सीमा तक है | भारतीय काव्य-शास्र के अन्तगत रस-सिद्धान्त्र म॑ काव्य 
के इस आनन्द को भावों के आधार पर समझा गया है। परन्तु यह 
काव्य के संवेदनात्मक प्रभाव-पक्त॒ की व्याख्या कहा जा सकता है. 
इसके आधार पर काव्य की पूण व्याख्या नहीं की जा सकती | इसी 
कारण ध्वनिवादियों ने इसको असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग के रूप में स्वीकार 
किया है। काव्य केवल मानवीय भावों के आधार पर नहीं रखा जा 
सकता । उसमे कवि की स्वानभति के रूप में कबि की मन;स्थिति तथा 
पाठकों की रसानुभूति के रूप में उनकी मतःस्थिति का व्यंजनात्मक 
सोन्दय्य रहता है। 
वाक्य रसात्मक काव्यम? को मानने वाले रसवादियों की दृष्टि 
विभाव, अनुभाव॑ ओर व्यमिचारी भावों से व्यक्त स्थायी माव रूप रस 
में सीमित नहीं है |$ यह परिभाषा रस-निष्पत्ति की आनन्दमयी सम- 





“जैसा मम्मठ कज्यप्रकाश में कहते हें-.“व्यक्त: स तैवि'भवाबे: स्थ:शी- 
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स्थिति में ही पूण समझी जायगी । इस स्थिति में रस कबि ओर“पाठक 
दोनों की मानसिक असाधारण स्थिति से संबन्धित हे। रस.सिद्धान्त 
कीं व्याख्या करने वाले आचार्यों ने प्रारम्म में काव्यानुभूति तथा 
साधारण भावों को एक ही घरातल पर समझने की भूल की है | बाद 
में रस को अलौकिक कह कर उसे साधारण भावों से अलग स्वीकार 
क्रिया गया है। परन्तु रसों के वर्गीकरण में फिर यह भेद भुला 
दिया जाता है, बसे यद्द वर्गीकरण आधार-रूप स्थायी भावों को 
लेकर ही है। रस को लेकर यह वर्गॉकरण दोषपण है ओर 

वासना के साधारणीकृत रूप को दी रस समझा गया है। सामाजिकों 
के हृदय में स्थायी भावों की स्थिति ठीक हैं; विभाव, अनुभाव तथा 
संचारियों के द्वांर उसकी एक साधारणीक्षत स्थिति का बोध भी होता 
है। परन्तु रसात्मक आनन्द को समान भावों के उद्वोधन-रूप में नहों 
माना जा सकता। एक स्तर पर मानसिक भाव-संयोग के द्वारा 
सुखान भूति सम्भव है; परन्तु काव्यानन्द के स्तर पर तो सौन्दर्य्यामिव्यक्ति 
ही आनन्द का विपय हो सकती है। इस भाव-स्थिति में स्थायी-भावों 
का आधार केवल सामाजिक साहचर्य्य-भावना का सूक्ष्म रूप माना जा 
सकता है| जैसा कहा गया है रस के व्याख्या-क्रम में ये सभी स्थितियाँ 
मिल जाती हैं। परन्तु इन सभी मतों में रस को साधारण भावों के 
स्तर पर समभने का भ्रम किया गया है। प्रारम्मिक स्थिति में रस? 
का सिद्धान्त आरोपबाद और अनुमानवाद में सुखानुभूति की आत्म- 
तुष्टि के रूप में समक्ा गया है। बाद में भोगवाद और व्यक्तिवाद में 
आत्म-तुष्टि अधिक स्पष्ट है, पर इसके साथ ही साधारणीकरण की 
स्वीक्षति के साथ साहइचय-भाव का रूप भी आ जाता है ।* इसी के 


अलीनत।ण.. टन 5 अललकनेक-++-ननमन>»कॉनतनानननन अमन. >+» के मरे 


भ.वो रस; स्मृत: ।२८। (च०) 
७ भटलोल्लट के आरोपव,द में कांव्य-विषय के साथ सामाजिक अ.राप 
कर लेत; है, जिस प्रकार. नट पात्र में | श्री शह्ुक ने अ्नुमानवाद माना; क्योंकि 


श्ण् प्रकृति सौन्दय्य और काव्य 


[त किक तर ५ हक 
आधार पर व्यक्तिवाद की अभिव्यक्ति में सौन्दय्य की व्यंजना का रूप 
भी मिल जाता है | 


अलंबन-रूप में प्रकृति 


९ ६--पहछुले प्रकरण में प्रकृति के सोन्दय्य-भाव पर विचार किया 


था और यहाँ काव्य को सोन्दय्य रूप में ही समझा गया है | इस 
है प्रकार प्रकृति की सोन्दर्यानुभूति काव्य की सौन्दर्य 

“का ठक । व्यंजना का विषय सरलता से हों सकती है । प्रकृति- 
सोन्दय्य की अनभति के लिए कवित्वमय तथा कलात्मक दृष्टि का 
उल्लेख किया गया है। यही सौन्दय्य जब काव्य में अभिव्यक्ति का 
रूप प्रहण करता है. कवि की श्रनभति केसाथ रूप बदलता है । 
प्रकृति का व्यापक विघ्तार, उसका नानां रूपात्मक सोन्दय्य हमारी 
स्वानभति का विषय हो सकता है। परिवतन और गति की अनन्त 
चेतना में मग्न प्रद्ेति युगों म॑ मानव-जीवन से -्लिमिल गई है । 
मानव उसके क्रोड़ में विकसित हुआ है; प्रकृति के युग-युग के परिचय 
का संस्कार उसमें साइचय्य-भाव के रूप में सुरक्षित है। इन्टीं संस्कारों 
में कवि प्रकृति के समक्ष अनुभतिशील हो उठता है; और अ्रपनी 
कत्पना से काव्य-्यंजना को रूप दान करता है | इस प्रकृति-काव्य में 
प्रकृति आलंबन होती है और कवि स्वयं ही भाषों का ग्राश्रय है | 
काव्य की अभिव्यक्ति में यह आलंबन रूप विभिन्न ग्रकार से 
उपस्थित होता है। प्रकृति-आलंबन की व्यापक स्थापना से भावों 
को आधार मिल सकता है; और केवल आश्रय की मनःस्थिति में 


हैँ 
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अ्रप्त सम्भव नहीं है । भट्ट नायक प्रत्यक्ष ज्ञान से ही रत्तस्व;दन गानते हैं 
साथ ही उन्होंने शब्द में भोग व्यपःर और साध।रणीकरण को अतिपादित 
किया है । अभिनवगुप्त ने शब्द दी व्यंजना-शक्ति से रसनिष्यात्त का स,धारणी 
करण व्यापार स्वीफर किया हैं । 


घ 


॥| 
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भावों की व्यंजना उपस्थित कर प्रकृति का संकेतात्मक स्वरूप चित्रित 
किया जा सकता है। साथ ही आश्रय की स्थिति में कवि उस में 
अपनी चेतना तथा भाव-स्थिति का प्रतिबिंब भी प्रस्तुत करता है | 
प्रकृति के इस आलंवन-रूप में विशेषता यह है कि इसमें आलंबन तथा 
आश्रय की भाव-स्थिति एक सम पर उपध्यित होती है। अगले भाग 
हम देखेंगे कि संस्कृत काव्याचार्यों ने प्रकृति को आलंबन-रूप में 
स्वीकार नहीं किया है। इसकी विवेचना उसी स्थल पर की जा 
सकेगी | 
४ ७--वनस्पति-जगत्‌ का हलके-गहरे रंगों का छायातप, पत्तियों 
का स्वर-जल्य तरगित संगीत, स्थिरता की दृढ़ भावना लिए आकाश में 
फेला हुआ पबत का महान्‌ विस्तार, सरिता का 


स्वानभूत द््द 
डर हे 5 7 निरन्तर गंतिशील प्रवाह, गगन में फैली हुई उषा 
ण्‌ 


१. अरुणाभा ओर रजनी का तारों से युक्त 
नीलाकाश, यह समस्त प्रकृति का शृंगार मानव के मन को भावों की 
सोन्दय्य-स्थिति प्रदान करता है | कबि अपनी अन्‍्तदृष्टि से प्रकृति के 
सौन्दय्य का अनुभव अधिक स्पंष्ट करता है ओर अपनी स्वानुभूति को 
काव्य की अभिव्यक्ति का रूप देता हैं। कभी-कभी कवि कथानक के 
पात्रों में अपनी मनःस्थिति को अध्यन्तरित कर लेता है। परन्तु प्रकृति- 
सौन्दय्ये के प्रति तब्लीनता की भावना भावात्मक गीतियों में ही अधिक 
सुन्दर रूप से उपस्थित होती है । 

क--इन्द्रियों से संबन्धित प्रकृति-सोन्दय्य की गम्भीर अनभति के 
आह्ाद म॑ इन्द्रिय-वेदना संबन्धी सुखानभति का ही आधार है। 
परन्तु कल्पना की गम्भीरता उसे सौन्दय्य का ऊँचा 

आडाइ-भत धरातल प्रदान कर देती है। यह आहाद इन्द्रिय 
छुख-संवेदना का ही प्रमाढ और व्यापक रूप है। इसकी अभिव्यक्ति 
के लिए. कवि प्रक्षति के रंग-रूप, ध्वनि-आदि से युक्त सौन्दय्य की कल्पना 
गहराई से करता है और इस कब्पना में फिर प्रगाढ़ सुख की अनुभूति 
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का योग भी उपस्थित करता है। यह सौन्दय्य के प्रति आहृाद कौ 
भावना गम्भोर और सूछम कल्पना का आधार लेकर विभिन्न रूप 
ग्रहण करती हे | इसमें पूब डब्लिखित विकास की प्रपठ-भमि हे | 
प्रसंगवश यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि काठ्प में प्रकृति-सीन्दव्य 
के रूपों में एक दूसरे का प्रसार बहुत पाया जाता है | यहाँ विवेचना 
की दृष्टि से इनका अलग अलग वन किया जा रहा है। पदक्षति 
के इस आह्ादित रूप में उसके रूप का चित्रण भी आधार रूप 
से रहता है | 

ख--आह्ाद की मावना जब प्रक्रति के रूपात्मक ग्राधार को एक 
सीमा तक छोड़ देती है, व इन्द्रिय सुखान॒भूति से अलग सौन्दर्य्य की 
आनन्दानभूति के रूप में व्यक्त होती है। इस 
आनन्द नुभति नी 
है| प्रकृति का यह सोौन्दय्य रूपात्मक नहीं वरन्‌ भावात्मक साहचर्च्य के 
आधार पर ही स्थित है ! इस प्रकृति के सौन्दव्य-सा८च्य में कवि 
स्वयं अपने को सजग पाता है और यह सजगता विभिन्न रूपों में श्र 
व्यक्त होती है | इस आनन्द की स्थिति में कवि को प्रकृति जीवन और 
सोन्दय्य दान देशी है और सप्राण कर उल्लसित भी करती है | इस 
प्रेरणा के उल्लास में कबि अपने मन में स्थिति विभिन्न संचारियों तथा 
अनुभावों का वन काव्य में करता है, प्रकृृति-आलंबन का रूप 
केवल रेखाओं में रहता हैं। परन्तु यह आवश्यक नहीं है क्रि 
आनन्दानुभूति की अभिव्यक्ति संचारियों के रूप में ही हो। ह्स 
अनुभूति का चित्रण कवि व्यंजनात्मक शैली में करता है और उस 
स्थिति में प्रकृति के रूपात्मक प्रयोगों का आश्रय लेता है | परन्तु प्रकृति 
का यह रूप अन्य रूपों के साथ अधिक प्रयुक्त होता है । 

ग-आननन्‍्दानुभूति की इस स्थिति के बाद प्रकृति-सोन्दर््य कवि 
के मानस में प्रतिघटित होकर आत्मतत्लीनता की स्थिति में अनुभूत 
होता है।यह सौन्दय्यं-रूप कवि के मानत और प्रकृति के सम की 


प्रकृति रूप में कवि की अनुभूति षों अधिक रहती 


| 
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श्रभिव्यक्ति है | इस स्थिति पर कवि प्रकृति-सौन्दय्य की चेतना भूल 
जाता है और उसके मन में यह सौन्दय्य आनन्द 
के रूप में स्वयं अभिव्यक्ति की धरणा बन जाता 
है | आनन्दानुभूति की यह आत्मतब्लीन स्थिति प्रकृति के सबंचेतन- 
शील आधार पर है जो साहचर्य्यं भाव की सहानुभूति से संवन्धित हैं । 
कवि की आत्मतल्लीन स्थिति में अन्य सर्भीा भाव शांत होकर बिलीन 
हो जाते हैं। इसकी श्रभिव्यक्ति ग्रें कवि शांत वातावरण उपस्थित 
करता है और रूपात्मक शैली का आश्रय लेता है जिसमें उल्लास 
के प्रतीक व्यापक तत्लीनता की व्यंजना करते हैं। प्रकृतिवादी रहस्या- 
नुंभूति की आधार-भृमि भी यही है | कभी भावों के गम्भीर तथा शांत 
वातावरण में प्रकृति सौन्दव्य की आत्मलीन अनुभूति, अपनी उच्च 
आधार-भूमि के कारण रहस्यानुभूति लगती हैं ।* 

(८--कवि प्रकृति की अनुभूति के साथ अपने मानवीय जीवन का 
प्रतिविव भी समन्वित करता है। ऐसी स्थिति में प्रकृति में चेतना-शक्ति 
ओर भावों की छाया दिखाई देने लगती है। इस 
अभिव्यक्ति म॑ प्रकृति मानवीय जीवन के सम पर 
जान पड़ती है। भारतीय साहित्य-शास्त्रियों ने इस 
आरोप को पूण रसानुभूति नहीं स्वीकार किया वरन “रसाभासः और 
भावाभास? के अन्तगंत माना है। दूसरे भाग में संस्कृत काव्य-शास्त्र 
के साथ इसकीं विवेचना की गई है। परन्तु यह संवेदनशील मनः 


ग्रत्मतल्लीनता 


प्रतितिबित-सौन्दर्य 
चित्रण 


८-प्रक्ृते का यह अलंबन-रूप प्रकृतवादी काव्य तथः गींतियों में उपस्थित 
दोत, है | अ,ने अ,लोच्य युग में हम देखेंगे कि इस प्रकार के काव्प-रूपों का 
अभ.व दे | इसके न होने के कारणों की विवेचना “अचध्यात्मिक साधन। मैं 
प्रकत” न/|मक अकरणों के प्ररम्भ में की गई हैं। और यह रूप किस प्रकर 
इत शापना में अध्यन्तरित स्थिति में मिलता है, इसका उल्लेख इन्ही प्रकरणों 
में यथा-स्थान किया गया है । 
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स्थिति रसात्मक आनन्द के समक्ष है। इसमें प्रकृति मानसिक 
प्रतिबिंवि के रूप में भावों का आलंबन है। आश्रय की भाव-स्थिति 
का आरोप इस पर होता है परन्तु इस स्थिति में आश्रय के भावों का 
भिन्न कोई आलंबन नदी है। आश्रय के रूप में कवि की मनःस्थिति 
अपने भावों का आलंवन इस सीमा में स्वयं होती हे। फिर पक्षति 
पर प्रतिबिंबित होकर यह भाव-स्थिति अपने आश्रय का दी आलंबन 
बन जाती है। उद्दीपन के प्रकृति-रूप में ओर इस रूप में थोड़ा ही भेद 
है | जव भावों का आलंवन कोई दूसरा व्यक्ति होता है उस समय इस 
स्थिति में प्रकृति अश्रय के भावों को उद्दी्त करती है । 
क---मानव प्रकृति को अपनी चेतना के आधार पर ही समझता 
है| इस कारण £ऊकृति की सम्मानान्तर स्थितियों में अपनी जीवन शक्ति 
का आरोप कवि के लिए सरल ओर स्वाभाविक 
४328 है| कवि अपनी अभिव्यक्ति में प्रकृति के गतिशील 
ओर प्रवाहित रूपों को सजीव ओर समग्राण 'ऋर देता है। काव्य के 
इस रूप में प्रकृति अपने आप में लीन और क्रियाशील उपस्थित होती 
है, परन्तु यह मानवीय चेतना का प्रतिबिब ही है। इस ध्थिति में 
प्रकृति व्यापक चेतना के प्रवाह से ही सप्राणु जान पड़ती है जो समान 
रूप से परिवतन और गति की शक्ति के रूप में स्थित है | काव्य की 
इस अभिव्यक्ति में--हिलती हुई पत्तियों में प्राणों का स्पन्दन है, बहती 
हुई सरिता में जीवन का प्रवाह है, पवन में शक्ति का वेग है 
ओर आकाश के चमकते तारों में जीवन की चमक है। कवि इस रूप 
को उद्यीपन के अन्तगत भी रख सकता है। इस स्थिति में कवि 
शक्ति या जीवन का आवाइन प्रकृति से करेगा लेकिन यह प्रेरणा 
किसी दूसरे आलंबन के संबन्ध को लेकर होगी | 
ख--मानव चेतना के साथ प्रकृति मानवीय जीवन के रूप में भी 
अभिव्यक्त होती है। कवि प्रकृति के विभिन्न रूपों और व्यापारों में 
व्यापक चेतना के स्थान पर व्यक्तिगत जीवन का आरोप करता है| 
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ओर इस प्रकार प्रकृति व्यक्तिगत जीवन के संबन्धों में स्थिर होकर ' 
हमारे सामने उपस्थित होती है। प्रकृति के क्रिया- 
कलापों में मानवीय जीव न-व्यापार की भलक व्यक्त 
होती है | प्रकृति के मानवीकरण की भावना में पशु-पक्ती जगत्‌ तो 
मानवीय संवन्धों में व्यवह्र करते प्रकट ही होते हैं, वनस्पति तथा 
जड़ जगत्‌ भी व्यक्ति विशेष के समान उपस्थित होता है। कवि की 
भावना में वृक्ष पुरुष के रूप में और लता खत्री के रूप में एक दूसरे को 
आलिंगन करते जान पड़ते हैं | सरिता प्रियतमा के रूप में नीरनिधि से 
मिलने को आकुल दौड़ रही है। पुष्प उत्सुक नेत्रों से किसी की 
प्रतीक्षा करते हैं| इस प्रकार मानव. के व्यक्तिगत जीवन और संबन्धों 
के साथ प्रकृति में मानवीय आकार के आरोप की भावना भी प्रच्च- 
लित है | साहचय्य के आधार पर व्यापक प्रतिबिंव के रूप में प्रकृति 
का सौन्दय्यं-रूप तो आलंबन है परन्तु आकार के आरोप के साथ 
श्रृंगारिक भावना अधिक प्रबल होती गई है और इस सीमा पर 
यह प्रकृति का मानवीकरण रूप श्ूगार का उद्दीपन-विभाव समझा 
जा सकता है | इसमें आलंबन प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष दोनों रूपों में हो 
सकता है। अप्रत्यक्ष आल्ंबन रूप प्रेयसी के होने पर प्रकृति का 
आरोप ही प्रत्यज्ञ आलंवन का काय करता है। इस सीमा पर प्रकृति 
का आलंबन रूप मानवीकरण तथा इस प्रकृति के उद्दीपन रूप में 
बहुत कुछ समानता है। 

ग---वस्तुतः कवि अपनी अभिव्यक्ति तथा बणनों में इन विभिन्न 
रूपों को अलग अलग करके नहीं चलता। वह अपने चित्रण में इन 
मुख्य रूपों को कितने ही प्रकार से मिश्रित कर देता 
ह और इन मिश्रित योगों के अनेक भेद क्रिए जा 
सकते हैं | परन्तु उनको उपस्थित करना न तो यहाँ आवश्यक है 
ओर न सम्भव ही | मानवीकरण के अनन्तर, इसीसे संवन्धित प्रक्नति 
के एक रूप का उल्लेख और किया जा सकता है। मानवीय क्रिया- 

ष्् 


मानवीकरण 


भे ब-सन्न 
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व्यापारों के बाद मानवीय भावों का स्थान है। प्रकृति इनका भी 
प्रतिविंब ग्रहण करती है और वह मानवीय भावों में मग्न जान पड़ती 
है| कवि अपनी कब्पना में विभिन्न भावों को प्रकृति पर प्रतिघटित 
करता है और यह उसी के भावों का प्रसरण मात्र है । इसलिए भाव- 
मग्न प्रकृति आश्रय (कवि) के भावों को प्रतिविंवित करती हुई स्वयं 
आलंबन ही है। व्यापक सहानुभूति से प्रकृति-सोन्दय्य के आश्रय पर 
जो भाव कवि के मन में उत्पन्न होते हैं, उन्हीं को बह प्रकृति पर 
प्रसरित कर देता है ओर इस प्रकार साइचय्य-भावना से प्रकृति 
हमारे विभिन्न भावों का आलंबन हो सकती है। काव्य में प्रकृति के 
विभिन्न रूप हमको चिन्तित, आशान्वित और करुणासिक्त लगते हैं। 
प्रकृति का यह रूप स्वतंत्र आलंबन के समान उपस्थित होता है, पर 
पिछुली मनःस्थिति के समानान्तर या वबतमान किसी भिन्न भाव- 
. स्थिति का सहायक होकर उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत आ जाता है। 
हम देख चुके हैं कि पिछले प्रकृति-रूप में भी आलंबन से उद्देपन की 
सीमा में जाने की प्रवृत्ति है | इसका प्रमुख कारण यह है कि हमारी 
भाव-स्थिति अधिकतर मानवीय संबन्धों को लेकर है| संस्कृत काव्य- 
शास्त्र की विवेचना के .अन्तगंत इस बात को अधिक स्पष्ट क्विया 
गया है ।* 


उद्दीपन-रूप प्रकृति 


(६--अभी तक काव्य में प्रकृति के उन रूपों का वर्णन किया 


($ ईंस अकार के अक्ृति-रूा थोड़े से विभेद के कारण अलंबन से उद्दीपन 
के अन्तगंत आते हैं। इसी कारण दूसरे भाग के “विभिन्न कव्य-रूपों में प्रकृति! 
तथा 'उद्दीपन विभाव में प्रकृति! न'म्रक प्रकरणों में काव्य-रूपों का आलंबन तथा 
उद्दीपत्त को लेकर स्पष्ट भेद नहीं दिया ज! सका है । 


उद्दयौपन रूप प्रकृति श्श्प्रू 


गया है जिनमें कवि अपनी भावशध्थित में प्रकृति के समक्ष रहता है । 
परन्तु काव्य का विस्तार मानवीय भावों में ह जो 
मानवीय संवन्धों में ही स्थित है।इस कारण साहित्य 
में मानव-काव्य ही प्रधान होता है| वैसे तो प्रकृति-काव्य में भी कवि 
की व्यक्तिगत भावना ही प्रधान रहती है। परन्तु जब किसी स्थायी- 
भाव का अ्रन्य कोई प्रत्यक्ष आलंवन होता है, उस समय प्रकृति उद्दी- 
पन विभाषर के अन्तगत ही विभिन्न रूपों में उपस्थित होती है। प्रकृति 
के सम्पक में रूप या परित्यिति आदि के संयोग से मानवीय आलंबन 
प्रत्यक्ष हो जाता है, अथवा उससे संबन्धित भावों को उद्दीपन की 
प्ररणा प्राप्त होती है। आश्रय की किसी विशेष भाव-स्थिति में प्रकृति 
अपनी सादचर्य्य भावना के कारण आलंबन विषयक किसी संवन्ध में 
'उपस्थित होती है और प्रकृति में यह भावना आश्रय को मनःस्थिति 
से संवन्धित है | इस प्रकार प्रकृति की उद्दीपन शक्ति उसके सौन्दर्य 
और साइचर्य्य के साथ परिस्यित्रि के संयोगों पर भी निमर है। अवन्ध 
काव्यों में प्रकृति कथानक की परिस्यिति और घटनात्यिति आदि के 
रूप में रिज्रित होकर उपयुक्त मनःस्थिति का वातावरण उपस्थित करती 
हे | परन्तु जैसा पिछले विभाग में विचार किया है प्रकृति के इस रूप 
तथा पिछुले आलंबन रूप में बहुत सुदछूम भेद है । 
(१०--पिछुले प्रकरणों की व्याख्या में हम देख चुके हैं कि प्रकृति 
से मानव का चिरंतन संबन्ध चला आ रक्ष हैं। उसके सौन्दय्य में 
हे मानवीय साहचर्य्य भावना की स्थायी रूप से श्रवृत्ति 
म.लवय भव और _यदाई है | प्रकृति की परिस्थितियाँ सी मानव की : 
है परिचयात्मक स्मृति हैं | ऐसी स्थिति में मानव किसी 
भी मनःस्थिति में हो वह प्रकृति से सम स्थापित कर सकता है . साथ 
ही उससे मावात्मक प्रेरणा भी थाप्त कर सकता हैं। अगर आश्रय से 
भाव की स्थिति अन्य आलंबन को लेकर होगी तो वह उस भाव 
को अहण करती विदित होगी ओर इस सीमा पर वह विभिन्न 


सनव-क,वप 
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रूपों में उद्दीपन का काय करती है। 
क--जब आश्रय के मन में भाव किसी आलंबन को लेकर छिपा 
रहता है और ऊपर प्रकट नहों होता, उस समय प्रकृति उस भाव की 
मनःस्थिति के समानानतर लगती है। उसका य॑द्द 
भन/स्थिति के सभा- (न थान्तर स्वरूप मनःस्थिति का संकेत भर देता 
। है।इस प्रकृति-रूप में केवल भावों की रुकी हुई 
उमस का वणन होता हैं। इस रुप में प्रतिविंबित प्रकृति-बरूप की 
चेतना सन्निह्ठित है। इनमें भेद केवल इतना है कि उससें सम्पूर्ण 
जीवन की व्यापक अ्रभिव्यक्ति प्रकृति पर छायी रहती है और इस 
प्रकृति के रूप में मनःस्थिति की अज्ञात भावना को संकेत भर मिलता है। 
बहती हुई सरिता में यदि उत्कंठा की भावना व्यक्त होती हो अथवा 
घुमड़ते हुए. बादलों में हृदय की उमड़न की ध्वनि हो' और बह भी 
किसी परदेशी की स्मृति को लेकर, तो यह उद्घीपन का रूप ही 
समभा जा सकता है। क्योंकि प्रकृति के इस रूप में अज्ञात भावना 
को प्रत्यक्ष में लाने का प्रयास छिपा है। 
ख--इसके अनन्तर प्रकृति का सम्पक व्यक्त तथा अव्यक्त भावों 
को प्रदीत्त करता है| यह उद्दीपन की प्रेरणा कभी अव्यक्त-भाव को 
ऊपर लाकर अधिक स्पष्ट रूप प्रदान करती है और 
कभी व्यक्त-भाव को अधिक तीब्र कर देती है। 
वसन्त का प्रसार एक ओर रति की भावना जाग्रत करता है, दूसरी 
ओर विरही-जनों की उत्कंठा को ओर भी बढ़ा देता है। इस प्रकार 
इससे उद्दीघ्र होकर रति और उत्कंठा का भाव प्रकृति के साथ एक 
रूप बन जाता है। भाव-स्थिति का यह व्यापार साम्य तथा विरोध 
के आधार पर ही चलता है | कभी प्रकृति का उल्लास मन के सम पर 
उसे उल्लसित करता है ओर कभी उसकी व्यथा के विरोध में उसे 
अधिक तीव्र करता है| प्रकृति का रूप कभी हमारे भावों से निरपेक्ष 
भी जान पड़ता है; तव सी साहचय्य-मावना की उपेक्षा के रूप में भावों 


सावोदीपक रूप 


उद्दीपन रूप प्रकृति ११७ 


को वह प्रभावित करती है | परन्तु इस प्रकार का संबन्ध कथानक को 
पृष्ठ-भूमि के रूप में ही अधिक सम्भव है। 

ग--यहाँ तक प्रकृति के सीवे उद्दोपन-रूप की विवेचना हुई है। 
परन्तु मानवीय भावों की अभिव्यक्ति से साम्य उपस्थित कर प्रकृति 
उद्दीपन के अन्तर्गत आती है । भावों की अ्रभिव्यक्ति 
के साथ प्रकृति का वर्णन विभिन्न रूपों में किया जा 
सकता है। भावों के साथ प्रकृति का रूप इंन्हीं भावों 
को ग्रहण करके फिर उन्हीं को उद्दीम्त करने लगता है। कभी भाव अभ- 
व्यक्ष आलंबन के स्थान पर प्रत्यज्ञ आधार लेकर व्यक्त होता है 
ओर कभी-कभी भावों की व्यंजना प्रकृत में आरोप के सहारे अधिक 
तीव्र हो जाती है। इसी के अन्तगत प्रकृति से आलंबन विषयक साह- 
चय्य संबन्ध स्थापना की भावना है। अपनी भावाभिव्यक्ति में पात्र या 
स्वयं आश्रय रूप में कवि प्रकृति के रूपों को कभी दूत मान लेता है 
ओर कभी प्रिय सखा | इस प्रकृति रूप के आधार में भी साम्य तथा 
विरोध की भाव॑ना है; वस्तुतः विरोध में भी साम्य का एक रूप 
ही है ।१? 

४११--कथानकों की साधारण परिस्थितियों तथा घटना-स्थितियों 
को उपस्थित करने के लिए. कवि प्रकृति का वर्णन करता है| परन्तु 
यह चित्रण केवल वस्तु-स्थपति ही सामने 
नहीं उप्रस्थित करता; कवि इसमें भाव -अहण 
कराने की प्रेरणा भी सन्निहित करता है | वह 
वणुन की व्यंजना में आगामी भावों को उद्बोधित करता है अथवा 
उस चित्रण में ही भावात्मक वातावरण उपस्थित करता है । साधारण 
वस्तु स्थिति का चित्रण वणुन का सरल रूप है और इसको तो आलं- 


अत + कभी बन अल ओ अज 


अप्रत्यक्ष अ लंबन 
रूप (आरोप) 


भ.वां की पृष्ठभूमि 
में प्रकृति 


१०-प्रकृति-रूप के इन भेदों को दूसरे भ.ग के 'उद्दीपन-विभाव में प्रक्ृति' 
नमक प्रकरण में अधक स्पष्ट किया गया है । 


श्श्८ प्रकृति सौनन्‍्दय्य ओर काव्य 


बन ही माना जायगा । चित्रण शैली के अन्तगंत इसका 
उल्लेख आ्रागे किया जायगा। परन्तु जब इन वणनों में आगे धोने 
वाली धटना या भाव के संकेत सन्निहित हो जाते हैं, उस समय प्रकृति- 
रूप, आश्रय के भाव को साधारणीकरण के आधार पर ग्रहण करने 
वाले पाठक की मनःस्थिति को प्रभावित करता है और इस कारण 
यह रूप उद्दीपन के अन्तगत माना जा सकता है। इस रूप में प्रकृति 
कभी अनुकूल ओर कभी प्रतिकूल होंकर कथानक की घटना को 
वातावरण प्रदान करती हैं | 

क--साधारण वस्तु-स्थितियों में व्यंजना व्यापार द्वारा कवि भावों 
की अभिव्यक्ति प्रकृति में करता है। इस प्रकार स्थान और काल की 
सीमाश्रों में वह मावात्मक वातावरण तैयार करता 
है| यह भावात्मकता उन भावों के अश्पष्ट संकेत 
हैं जो सामाजिकों के हृदय में उदय होंगे। यह व्यंजना भी भाव स्थि 
तियों के साम्य पर आधारित है| यदि किसी करुण घटना का उल्लेख 
करना हुआ तो कवि व्णना में भी करुण भाव की व्यंजना 
सन्निद्ठित कर देगा | यह व्यंजना ध्वनि और आरोप दोनों के आधार 
पर की जा सकती है। 

ख-कथानक या भावों की पृष्ठ-भूमि में प्रकृति मानव 
सहचरो के समान उपस्थित होती है और कभी कभी वह इस 
सहचरण में विरोधी जान पड़ती है। इस रूप में 
अन्य रूपों का समन्वय हो गया है। परन्तु 
प्रमुखतः इसमें साहचय्य-भावना का ही. उद्धीपन 
जप माना जा सकता है। किसी सीमा सें प्रकृति अपने समस्त उल्लास 
के साथ अपने सौन्दय्य में अपनी समस्त भाव-संगिमा के द्वारा 
मानवीय भावों को प्रभावित करती हुई उन्हें उल्लास मग्न करती 
है। इसी के विपरीत मानसिक विरोध की स्थिति में बह उपेक्षाशील 
होकर अपने क्रिया-कल्लाप में स्वयं मग्न जान पड़ती है. और उसकी 


भाव-्यजना 


सहचरण की 
भावना 
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इस उपेक्षा से मानवीय भाव-स्थिति को उत्तेजना मिलतो है। इतना 
ही नहीं, प्रकृति की कठोरता और मयंकरता का साथ मनःसिथिति के 
लिए उद्देगजनक है; यह स्थिति की वाधा विरोध का हो एक रूप 


है ] ११९ 


रहस्यानुभूति में प्रकृति 


११२--प्रकृति के आलंबन-रूप की विवेचना करते समय आनन्दा- 
नुमूति तथा आत्म-तत्लीनता का उल्लेख किया गया है| यह हमारी 
सवचेतन भावना का परिणाम है, जो साधारण 
रूप से प्रकृति में व्यापक है | इसमें अ्रभिव्यक्ति की 
भाव-गम्भीरता में रहस्थानुभूति का रूप जान पड़ता है। परन्तु रहस्य 
की भावना में साधक अपने प्रिय की साधना करता है और 
लौकिक प्रेम को व्यापक आधार देकर अपने अव्यक्त प्रिय से मिलन 
प्राप्त करना चाहता है। इस प्रेम को व्यापक आधार देने के लिए 
साधक प्रकृति की प्सरित चेतना में अपने प्रेम कें प्रतीक ढ् ढ़ता है । 
रहस्यवादी साधक अपनी अनुभूति के लिए, उससे प्रतीक अवश्य छू ढ़ता 
है; परन्तु उसे आल्ंबर मान कर अधिक दूर तक नहीं चलता । 
प्रकृतिवादी रहस्यवादी इसके सोन्दय्य को अपने प्रेम का आधार ते 
मानते हैं; परन्तु केवल इस सोन्दय्य के माध्यम से चरम-सौन्दय्य की 
अनुभूति जाग्रत करने के लिए। इस प्रकार प्रकृति उनके प्रेम का आलं- 
बन है ते केबल प्रेम को व्यापक रूप देने के लिए. है। इस प्रकार रहस्थवाद 
है की सीमा में प्रकृति कुछ दूर तक ही आल्ंब्न कही जा सकती 


है और जब प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष प्रेम का आधार अन्य प्रेमी आलंबन 


हो जाता है उस समय वह उद्यीपन के अन्तगंत ही आती है । 


प्रतीक और सोन्दर्य्ये 





११ कथानक से संबान्धत होने के कारण प्रकृत के इन उद्दोपन-रूपों को 
विभिन्न काव्य-रूपों के अन्तर्गत ही लिया गया है। 


१२० प्रकृति सौन्दय्य ओर काव्य 


क--मानवीय भावों के साथ जिस प्रकार प्रकृति का संवन्ध है, 
उसी प्रकार रहस्यवादी भाव-स्थिति में भी सम्भव है| रहस्यवादी स्तर 
पर प्रकृति के सत्‌ में कवि साधक अपनी चित्‌- 
भावोल्ल/स आबना का सम उपस्थित कर आनन्द की उद्धा- 
बना करता है| काव्य की दृष्टि से इसी सत्य और शिव के साथ प्रकृति 
का सोन्दय्य है, जिससे रहस्यवादी अपनी साधना की प्रेरणा ग्रहण 
करता है | जिस प्रकार हमारी चेतना प्रकृति में प्रसरित होकर सौन्दय्य 
तथा आनन्दमय हो जाती है उसी प्रकार रहस्यवादी कवि उसके 
सौन्दय्य में अपने प्रेम के प्रसार की अ्रमिव्यक्ति द्वारा प्रिय मिलन का 
आनन्द प्राप्त करता है। साधक कवि की अभिव्यक्ति वास्तविक रहस्या- 
नुभूति से साम्य रखती है, जो प्रमुख रूपों और अभिव्यक्तियों में प्रकट 
होती है | कवि में जब तक अभिव्यक्ति की चेतना है बह पूर्ण रहस्थ- 
वादी नहीं हो सकता | साथ ही कवि प्रकृति के सौन्दय भे आत्म- 
तत्लीन होकर रहस्यवादी के समान जान पड़ता है | इस प्रकार प्रकृति 
सौन्दय्य॑ में भावोल्लास रहस्यवाद की ही सीमा है |१९ 


प्रकृति सौन्द॒य्ये का चित्रण 


$१३--श्रभी तक काव्य के अन्तर्गत विभिन्न प्रकृति रूपों का 
उल्लेख किया गया है। प्रकृति रूपों की काव्य में कल्पना चित्रण 
अथवा वशणुना को लेकर ही है। बिना किसी 
चित्रण के वह न तो आलंबन रूप में गा सकती 
है ओर न उद्दीपन रूप के अन्तगंत | प्रकृति-चित्रण की रूप रखा उसके 
निश्चित रूप के साथ बदलती है। जिन प्रकृति-रूपों में भावों की प्रधा- 


जीन 


रेखा चित्र 


१२ अध्यात्म साधन: में प्रकृति! संबन्धी प्रकरण, में इन प्रक्ष त-रूपों 
का अधिक विस्त;र मिला है और मध्ययुग की रहस्यत्मफ प्रवृत्ति दी व्य[|ख्या 
को जः सभी है। 


प्रकृति सोन्दय्य का चित्रण १्२९ 


नता है, उसमें केवल चित्रण रेखाओं में होता है | कभी कभी तो. 
कवि भावों की व्यंजना तथा प्रकृति-चित्रण में कोई सामझस्य भी 
नहीं स्थापित कर पाता: परिणाम स्वरूप प्रकृति की घटना-स्थितियों 
का उल्लेख मात्र किया जाता है ओर ऐसे रूप अधिकतर 
झूढिवादी होते हैं, जैसा अगले भाग में हम देख सकेंगे | 

'क--प्रकृति को अधिक प्रत्यक्ष रूप से उपस्थित करने के लिए. 
वस्तु-स्थिति तथा क्रिया-व्यापारों की संश्लिष्टता का प्रयोजन होता है । 
परन्तु यह वर्णन केबल सत्यों के उल्लेखों में नहीं 
सीमित है। प्रकृति के विस्तृत स्वरूप की उन स्थितियों 
और क्रिया-व्यापारों को चुन कर सजाना होता है, जो अपनी रूपात्मक 
अभिव्यक्ति में चित्र को सजीव रूप में सम्मुख रख सके | कुछ कवि 
इस चयन में असफल होते हैं, वे परम्परा के अनुसार नामों का उल्लेख 
कर पाते हैं | ये कवि प्रकृति का क्रिया-स्थिति रूप सजीव चित्र नहीं खींच' 
पाते | रूप को उपस्थित करने म॑ बस्तु तथा क्रिया की स्थितियों का भाव- 
संयोग उपस्थित करना आवश्यक है ओर भाव के साथ किसी अन्य 
भाव की व्यंजना भी तन्निष्दित की जा सकती है, जिसके आधार पर पिछले 
कुछ रूपों की कल्पना सम्भव है। इस प्रकार के संश्लिष्ट प्रकृति चित्र 
कवि अपनी सूक्ष्म प्रयावेत्षण शक्ति के आधार पर ही उपध्यित कर 
सकता है, जो एक सीमा तक सौन्दय्य-साव के स्वतः आधार हैं | 

ख-प्रकृति-चित्रंण को अधिक व्यंजनात्मक तथा भाव-गम्य करने 
के लिए कवि अन्य समानान्तर चचत्रों को सामने रखता है। ये चित्र 
रूप तथा भाव दोनों से संबन्धित हा सकते हैं ओर 
आलंकारिक प्रयोग के रूप में उपस्थित किए जाते 
हैं। प्रकृति के एक रूप या उसकी एक स्थिति को अधिक व्यक्त अथवा 
भाव-व्यंजित करने के लिए कवि प्रकृति के अन्य रूपों का आश्रय 
लेता हैं| पाठक प्रकृृति के प्रत्येक रूप से परिचित नहीं होता, इस 
कारण कवि व्यापक प्रकृति-चित्रों अथवा मानवीय स्थितियों आदि का 


संश्लिष्ट-चित्रण 


कलात्मक चित्रण 
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आश्रय लेता है | रूप के साथ भाव की व्यंजना के लिए. इसी प्रकार 
के आलंकारिक प्रयोगों की सहायता ली जाती है| चित्रों का यह रूप 
ओर व्यंजना अधिक कलात्मक कही जा सकती है। इन रुपों में 
मानवीय जीवन के माध्यम से भाव-व्यंजना तो की जाती ही है साथ 
ही मानव के रूप में प्रक्मति-सोन्दय की कल्पना भी होती है । 

ग--इस कलात्मक शैली में जब कल्पना के सहार कबि प्रकृति 
को नवीन रंग-रूपों तथा नवीन तंथोंगों में उपस्थित करता है, तो वह 
आदर्शात्मक चित्रण कद्दा जा सकता है। प्रकृति 
का यथाथ काव्य के लिए आधार अ्रवश्य है, परन्तु 
वह उसको सीमा नहीं कहा जा सकता । काव्य- 
कब्पना में प्रकृत की उद्भावना आदश के रूप में हो सकती है। 
वस्तुतः यथाथ प्रक्ृति में रंग-रूपों की जो विभिन्नता तथा उसके जो 
सूच्म भेद हैं उसको कोई भी कलाकार नहीं उपस्थित कर सकता। 
इसी कारण प्रकृति के चित्रों को सजीब रुप प्रदान करने के लिए: 
आदश रंग-रूप आदि के संयोगों की आवश्यकता है । इस आदश- 
कल्पना के चित्रणों को अ्रस्वाभाविक नहीं माना जा सकता। कवि 
जिस प्रकार यथाथ रूपों के सहारे अपनी अ्रभिव्यक्ति के चित्र उतारने 
का प्रयास करता है, उसी प्रकार बह आदश का आश्रय लेकर भी 
इसी उर्दृश्य की पूर्ति करता है । आगे चलकर यही आदश परम्परा 
तथा रूढ़ि में परिवर्तित होकर भद्दी प्रवुत्ति का परिचय देता है। लेकिन 
यह रूढ़िवाद काव्य का पतन है ओर कवि की व्यक्तिगत कमज़ोरी है | 

घ--प्रत्येक साहित्य की परम्परा में एक स्वग की कल्पना है, जो 
विभिन्न संस्कृतियों के अनुसार आदश कल्पनाओं का चरम है। इस 
स्वग़ मे प्रकृति को आ्रादश-कल्पना का चरम नन्दन 
वन के रूप में स्थित है | प्रत्येक कवि अपने वनों 
स॑ इससे रूप आदि की कल्पना ग्रहण करता है| इस प्रृथ्वी पर सुन्दर 
का रूप जो काल्पनिक है, स्वग में वह प्रत्यज्ञ की वस्तु है| इस स्वग 


आदरश-वित्रण तथ 
रूढ़िव;द 


स्व की कल्पना 
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के नन्‍न्दन-बन में चिर वसन्‍्त है, न झरने वाले फल-फूल हैं तथा मन 
चाही इच्छा पूण करने वाला कल्पतरु है। स्वर्गीय कल्पना के रूप 
निश्चित आदशों पर थुगों से चले आ रहे हैं| इसमें मानवीय कल्पना 
का सत्य सन्निहित है इस कारण युग युग के कवियों ने इस स्वर्ग की 
उदभावना की है ओर वे इससे रूप प्रदण करते रहे हैं। इसके अतिरिक्त 
अन्य चित्रों म॑ भी इसके सोन्दय्य छपों का प्रयोग उपमानों की योजना 
में हुआ है ओर इनके प्रयोग से कल्पना को अधिक व्यापक तथा 
स्पष्ट रूप मिल सका है। रूढ़ि के अन्तगंत इन रूपों के साथ भी अन्याय 
हुआ है |।१३ 


प्रक्ति का व्यंजनात्मक प्रयोग 

,१४--कआवब्य के अन्तगत भापा की भावामिव्यक्ति और शब्द की 
रूप तथा भाव व्यंजक शक्ति का उल्लेख किया गया है | यह भी कहा 
गया.है कि शर्दश बतसान रूप में नामात्मक अधिक 
है, उसमें रूप तथा भाव की व्यंजना शक्ति कम है । 
काव्य में रूप ओर भाव की व्यंजना ही प्रधान 
है, नाम तो विचार ओर तक के लिए उपयक्त है| काव्य की यह 
व्यंजना-शक्ति वशुन-बमत्कार पर तो निभ॑र है ही, परन्तु इसम॑ अलंकार 
भी सहायक होते हैं। वणुनात्मक व्यंजना का एक रूप अलंकार भी 
है। बेस पहले ही उल्लेख किया गया है कि एक प्रकार का आलंकारिक 
प्रयोग व्यंजना के अन्तगंत आता है । परन्तु साम्य और विरोध के 
संयोग उपस्थित कर अधिकांश उपमा-मूलक अलंकार एक प्रकार से 
रूप या भाव की व़्यंजना ही करते हैं और अलंकारों में रूप तथा 


व्यंजन! और 
उपमान 


१३--मध्य-युग के काव्य में ज्वत्नण के द्रष्टि कंणु से हम देखेंगे 
संश्लिष्ठ-चित्रण से अधक उल्लेखों को प्रद्वात्त है तथा ऋल,त्मठ्त चित्रणों से 
अधिक रूढ़ि का पालन मिलता दे । 


१२४ प्रकृति सौन्दय्य और काध्य 


भाव की व्यंजना के रूप में प्रकृति-उपमानों का महत्पूण स्थान है। 
मानवीय भाव और रूप की स्थितियों के आलंकारिक प्रयोग द्वारा जो 
रूप की योजना या भाव की अभिव्यक्ति की जाती है, उसका प्रक्ृति- 
चित्रण के प्रसंग में संकेत किया गया है | वस्तुतः भावों के विक्नास की 
स्थितियों में प्रकृति के विभिन्न रूपों और ध्यापारों के साथ विशेष 
भावों का संयोग हो चुका है | और यही संयोग सौन्दर्य के आधार पर 
प्रकृति उपमानों में रूप के साथ भाव की व्यंजना भी करता है | 

» (५४--प्रकृत के नाना रूपों में रूप-रंग, आकंर२-प्रकार: ध्वनि- 
नाद, तथा गंध-स्पश आदि का सौन्दर्य्य है और प्रकृति के विशेष रूप 
अपनी ग्रमुख सौन्दय्य-भावना के साथ हमारी स्मृति 
में स्थित हैं| रूप का यह सौन्दय्य पक्ष अन्य पत्तों को) 
आच्छादित कर लेता है | परन्तु किसी किसी स्थिति 
में प्रकृति के रूप की स्थिति समग्र होकर सौन्दर्य का बोध कराती है । 
केमल कभी तो केवल रंग का.साव लेकर उपस्थित होता ह , कभी 
आकार का रूप लेकर; परन्तु किसी स्थिति में बह रंग तथा आकार 
दोनों का समन्वित सौन्दय्य उपस्थित करता है |/विभन्न अलंकारों में 
रूपात्मक प्रकृति सोन्दय्य के आधार पर मानवीय रूप सौन्दर्य्य की योजना 
की जाती है ) यह योजना कभी-कभी किसी विशेष शुण के आधार 
पर प्रकट होती है ओर कभी वस्तु के विभिन्न गुणों की समषि में | 
कभी कभी रूप-सोन्दय्य उपस्थित करने के लिए. भिन्न-भिन्न अंगों की 
सोन्दय्य-व्यंजना अलग अलग उपमानों से की जाती है शोर इस प्रकार 
एक चित्र पूरा किया जाता है और कभी एक ही रूप स्थिति का 
सोन्दय्य॑ अनेक उपमानों की योजना से विभिन्न छायातपों में उपस्थित 
होता है| यह आवश्यक नहीं है कि इस प्रकार केवल मानव के रूप 
की कल्पना की जावे; अन्य वस्तुओं के रूप-सौन्दय्य की स्थापना भी 
इस प्रकार की जा सकती है | ह 

» ३--अझति के रूपों में विभिन्न स्थितियाँ स्थान और काल की 


उपम नों में 
रूपाकू र 
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बनाकर रहती हैं। वस्तुओं के अतिरिक्त इन स्थितियों में भी 
सोन्दय्य का भाव सन्निहित रहता है | मानवीय तथा 
अन्य वस्तुओं की स्थितियों के सजीव वबणनों में 
सौन्दय्य-दान करने के लिए इन प्रकृति-स्थितियों को 
उपमा, उ्प्रेज्ञा तथा अतिशयोक्ति आदि के उपमानों में प्रस्तुत करते 
हैं। इनको उपस्थित करने के लिए. कवि स्वतःसम्भावी प्रक्ृभति-रूपों 
क्रो लेता है ओर काल्यनिक स्थितियों को सी प्रस्तुत करता है। जिस 
प्रकार कवि प्रकृति की नवीन आदश-कल्पना कर सकता है, उसी प्रकार 
प्रकृति के उपमानों की नवीन परिस्थितियों की उद्धाबना भी करता है। 
ध्वाभाविक प्रकृति-रूप परप्रत्यक्ष के आधार पर भाव-संयोग ग्रहण करते 
हैं ओर इसी प्रकार आदशे-रूप में कान्पयनिक भाव-संग्रोंग उपस्थित हो 
जाते हैं। यह आदश-योजना चित्र को अधिक सजीब करती है| परन्तु 
जब इसमें कवि विचित्रता उत्पन्न करने के लिए. असम्भव ओर 
असुन्दर कल्पनाएँ जोड़ता है, वह काव्य के लिए बोमा वन जांती हैं । 
कभी इसमें वैचित्य का आनन्द अवश्य मिलता है, परन्तु रूढ़िगत 
परम्परा में यह प्रद्गत्ति काव्य को असुन्दर और दोष-पू्ण करती है | 
0१७--पिछुले भावों के विकास के प्रकरण में हम देख चुके हैं कि 
प्रकृति के प्रत्येक रूप ओर स्थिति में हमार अ्रन्तःकरण के सम पर एक 
भाव स्थिर हो गया है। इस कारण उपमानों के 
रूप में इनसे भावों की व्यंजना सी होती है । व्यापक 
प्रकृति-वणनों में ये संयोग भाव की मनःस्थिति का 
संकेत देते हैं; परन्तु उपमान के रूप में वस्तु के रूप और उसकी स्थिति 
के साथ भाव-व्येजना करते हैं इसके अतिरिक्त लाब्णिक प्रयोगों में 
भी ये प्रकृति-रूप (उपमान) भाव की व्यंजना करते हैं। विभिन्न प्रकृति 
रूप अलग अलग भावों से संबन्धित हैं ओर यह भाव उनके सौन्दय्य 
प्र | विकसित हुआ है। लाल कमल यदि रति का प्रतीक है टो 
नील कमल में करुणा की भावना सान्निद्ठित है। एक ही रूप में विभिन्न 


पम्मानों से स्थिति 
योजना 


उपमानों से 
भाव-व्यज्ञना 
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भावों को व्यक्त करने के लिए विभिन्न उपमानों का प्रयोग किया जा 
सकता है | मीन के समान नेत्र से चंचलता का भाव अकट होता हे 
तो मृगशावक के समान नेत्र से सरलता का भाव व्यक्त हैं । इसी 
प्रकार स्थितियों से भी भावाभिव्यक्ति को जा सकता है। इनका अयोग 
मानसिक-स्थितियों को प्रकट करने के लिए किया जाता है। कभी कभी 
उपमानों की योजना से वस्तु-व्थितियों में भाव-संकेत व्यजित हाते हैं| 
उपघाकाल के लालाम आकाश उल्ज्ास और प्रेम की व्यंजना करता है 
और सन्ध्या के गोधूली आ्रान्ति तथा निराशा आदि भावों को व्यंजित 
करती है | कभी कर्मी सन्दर्म से स्थिति में परिवबतन होना सम्भव है | 

अमी तक उपमानों का उल्लेख रूप और स्थितियों को लेकर किया 
गया है। परन्तु भावों के चित्रण में प्रकृति के नाना रूपों का प्रयोग 
उपमानों के आधार पर किया जाता हैं। जिस मानसिक आधार पर 
इनका प्रयोग होता है, वह भाव-संयोग ही है । इस प्रकार की व्य॑जना 
भी दो प्रकार से की जा सकती है। पहले में तो भावों की व्यंजना 
(चित्रण के रूप में) प्रकृति उपमानों के सहारे की जाती हैं। पवत के 
समान चिन्ता, पवन के समान कल्पना, पारिजात के समान अभिन्वाया 
आदि प्रयोग लाक्षणक व्यंजना के उपमान हैं। दूसर रूप म॑ प्रकृति 
के रूपों को मनोभावों के रूप में लेते हैं। कल्पना का आक्राश, आशा 
का प्रकाश, करुणा का सागर आदि रुपों में इस प्रकार की व्यंजना 
है | इनके मूल में भी जैसा कहा गया है, उपमानों के समान संयोग 
की भावना है। परन्तु इन लाज्षणिक व्यंजनाओं में अ्रध्यन्तरित रूप 
से सौन्दय की व्यंजना की जाती है ।१४ 


१४--प्रकृति उपसानों की योजना में रूप तथा स्थितियों का झुन्दर प्रय॑ं:ग 
सध्यथुग के प्रमुख कवियों में मिल्त: है। सव-व्यंजना के लिए उपमनों का 
प्रयेग कम ही हुआ है। और भ.व-चित्रण के लिए अक्षति-उपन्न:नों का क्क्ष- 
णिक अयोग बहुत हो कम मिलतः है । आधुनिक छाणवाद में हो इसका अधिषः 


3 कपल िकलआ 3 मो 


द्वितीय भाग 
हिन्दी साहित्य का जध्ययुर 


( प्रकृति और काव्य ) 


प्रथम अकररा 


काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 
.._( सध्ययुग की एष्डभूसि ) 
९ १--हिन्दी साहित्य का मध्ययुग अपनी काव्य संबन्धी प्रवृत्तियों 
के क्षेत्र में अपने से पहले की साहित्यिक परम्पराओं से प्रभावित 
.._ हुआ है; जैसा कि स्वाभाविक है। अगले प्रकरण में 
का कै कव्य ये इस युग की कुछ अन्य स्वच्छुंद प्रद्ृत्तियों पर 
द विचार करेंगे जिसका मूल अपम्रंश के काव्यों में 
भी मिलता है। परन्तु काव्य के प्रमुख आदर्शों को प्राकृत तथा अपश्रंश 
के सारित्य के समान हिन्दी साद्दित्य ने भी संस्कृत सादित्य के काव्य 
से अहण किया है। ऐसी स्थिति में अपने मुख्य विषय मे प्रवेश करने 
के पूर्व संस्कृत साहित्य के काव्य और प्रकृति संबन्धी मतों की व्याख्या 
करना आवश्यक है | प्रथम भाग में इस बात का उल्लेख किया गया 
है कि मानवीय कल्पना के विकास में प्रकृति का सहयोग रहा है। 
६ 
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कला और काव्य का आधार भी कव्पना हैं इस कारण प्रकृति से 
इनका सहज संवन्ध सम्भव है|. काव्य-शासत्र काव्य के रूप, भाव 
और आदशों की व्याख्या करता है ओर इसलिए उसमें काव्य तथा 
प्रकृति के संबन्धों की विवेचना भी मित्रता है। काव्य-शासत्र को 
विवेचना में प्रकृत संबन्धी उल्लेख गोण ही रहते हैं, फिर भी उनका 
महत्व कम नहीं है | इन संकेतों में काव्य में प्रचलित प्र$-ति-रूप की 
परम्पराएँ छिपी रहती हैं| साथ ही शास्रीय विवेचना की प्रद्त्तियों से 
आगे का साहित्य पूरी तरह से प्रभावित होता है। संस्कृत काव्य-शास्तर 
की व्याख्या में उसके साहित्य के प्रकृति-रूपों की प्रब्ृतियों का ज्ञान 
हो जाता है और जो काव्य-अंथ शास्त्रीय आदणशों की प्रेरणा ग्रहण 
करते हैं उनके प्रकृति रूप तो शास्त्रीय विवेचना से अत्यधिक प्रभावित 
होते हैं। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में भक्ति-काव्य ने परम्परा के रूप 
में और रीति-काव्य ने सिद्धान्त के रूप से भी, संस्कृत काव्य के 
अनुसरण के साथ उसके शाख्नीय आदश्शों का पालन भी किया हैं । 
इस अनुसरण का अ्रथ अनुकरण नहीं मानना चाहिए.।। मध्ययुग के 
काव्य में अनेक स्वतंत्र प्रवृत्तियों का विकास हुआ है, जिन पर विचार 
किया जायगा | लेकिन मध्ययुग ने अपने से पूव के काव्य ओर काव्य- 
शास्त्र से क्या प्रभाव ग्रहण किया, इसकों समभने के लिए आवश्यक 
है कि हम संस्कृत काव्य-शासत्र तथा काव्य दोनों में प्रकृति-रूपों पर 
विचार कर लें | 


काव्य-शाखर भे प्रकृति 
३ २-काव्य-शासत्र के आदशों के विषय में प्राच्य शोर पाश्वात्य 
शार्रियों का मत वैषम्य है। आदर्शों के मौलिक मभैद के कारण इनके 
काव्य में प्रकृति संबन्धी मत भी भिन्न हैं-। भार- 
काव्य का मनसू- ५. निक 20 शिर 
हक पक तीय आचार्यों ने प्रारम्भ से काव्य को “शब्दाथों 
... काव्य! के रूप में स्वीकार किया है। संस्कृत के 


काव्य-शास्त्र म॑ प्रकृति १३१५ 


अआरादि आचाय की इस काव्य संवन्धी व्याख्या को सभी परवतों 
आचायों ने माना हैं। शब्द! और अर्थ” के समन्वय को काव्य 
मानने में संस्कृत के काथ्य-शास्त्रियों का महत्वपूर्ण उद्देश्य है। 'शब्दः 
के द्वारा भाषा के स्पात्मक अनुकरण ( मानतिक ) की ओर संकेत है 
ओर साथ दी अथ की व्यापक सीमाओं में अभिव्यक्ति का रूप है। 
'शब्द' की रूपात्मकता में और अर्थ की ब्यंजना में अनुभूति की 
भावना भी सन्निहित है; क्योंकि कवि की स्वानुमूति के विना 'शब्द- 
अथ! की कोई स्थिति धो नहीं स्वीकार की जा सकती । परन्तु संस्कृत 
काव्य-शाखत्र भें कवि की इस स्वानुभूति रूप काव्य के मनस-परक पक्ष 
की अवदेलना की गई है | इसके जिंपरीद पश्चिम में काव्य के मनस- 
परक विपयि पत्च की हो अधिक व्याख्या हुईं है। प्लेटो ने काव्य 
की विवेचना वस्तु-रूप में की थी,' परन्तु अरस्तू ने काव्य ओर कला 
को अनुकरण? के रूप में स्वीकार क्रिया है । यह “अनुकरण? साधा- 
रण अथ में प्रकृति के रूप-साहश्य से संबन्धित है, परन्तु वस्तुतः 
इसका अथ मानतिक अनुकरण है। आगे चल कर यहो अनुकरण? 
कवि की स्वानुभूति की अभिव्यक्ति के रूप में ग्रहण किया गया है । 
हसमें काव्य के मनस-परक विषयि पक्ष रूप कति को सनःत्थिति का 
अधिक महत्व है। काव्य के वस्तु-परक विपय पक्ष को गौणु स्थान 
दिया गया। क्रोशे के अभिव्यंजनावाद में इसी स्वानुमूति की अभि- . 
व्यक्ति की व्यापक विवेचना की गई हे-। महाद्वीप ( योरप ) ओर 
इंगलैण्ड के स्वच्छुदवादी युग के आधार में काव्य के इसी सिद्धान्त की 
प्रधानता थी और इस यग के गीतात्मक प्रकृतिवाद को प्रेरणा भी 
इसी से मिली है|” परन्तु भारतीय काज्य-शाख्र भें अभिव्यक्ति को 
रूपात्मक् मानकर आचार्योंने 'शब्द-अथ” दोगों को 'काव्य-शरीर? 
१ इंगहोंड में क्रोशे के सिद्धान्त का प्रतिपादन ई० ८फ० कैरट ओर जीं० 

कॉलिन ने किया है । 


छः 
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माना है |* इस प्रकार वे अपने दृश्किण में स्पष्ट अवश्य है, क्योंकि 
इन्होंने 'काव्य-आत्मा? को स्वीकार किया है | परन्तु इन आचार्यों का 
ध्यान काव्य विषय के वस्तु-रूप पर ही श्रधिक रहा है। इसका एक 
कारण है। भारतीय आचार्यों में विश्लेषण की प्रद्मचि शत्दधिक रही 
हैं और विश्लेषण के क्षेत्र में भाव और शनुभूति भी वस्ठ और रूप 
का विपय वन जाते हैं। बाद में ध्वॉनवादियों ओर रतवादियों ने 
काव्य की अभिव्यक्ति में आत्मा? को भी स्थान देने का प्रयास क्रिया 
है। परन्तु यह दो काव्य की पाठकों पर पहड़नेवाज्ी प्रभावशीलता से 
ही संबन्धित है; इसमें कवि की मनःस्थिति का स्पष्ट समनन्‍्वथ नहीं 
है | काव्य कवि की किस प्रकार की मानसिक प्रेरणा को अभिव्यक्ति 
है, इस ओर इन्होंने ध्यान नहीं दिया हैं। इस विषय में डा० सुशील 
कुमार दे का कथन महत्वपूर्ण है--“भारतीय सिखा न्तवादियों ने 
अपने कार्य के एक महत्त्वपूर्ण अंग की अबहेलना की है। यह काव्य- 
विषय की प्रकृति को कवि की मनःस्थिति के रूप में समझ कर परिमापा 
बनाने का कार्य है, जो पाश्चात्य सौन्दर्य्य-शासत्र का प्रसुख विपय रहा 
है [3 इस उपेज्ञा का कारण भारतीय काव्य-शासत्र का सूक्ष्म और 
शुष्क विवेचनात्मक दृश्कोंण तो है ही, साथ ही भारतीय काथ्य-कला 
की चिरन्तन आदश-भावना भी है | इस विषय में संस्कृत के आचाय 





२ सामह (प्र० २३ ) दण्डी (प्र० १० ) 
तैः शरीर दाव्य/£,मलद्भारश्च दर्शिता: । 
शरीर तावदिष्टथव्यवच्छिन्न। पदवली ॥। 
३ संस्कृत पइ टक्स; भाग २ पृ० ६५ 
४ इस विषय में लेखक का 'संस्क्ृत काव्य-शःब्त्र में मक्ृति का रूप! नामक 
लेख देखता चाहिए । भारतीय काव्य भर फला का आदश वह स.द्ृश्य-सावना 
है जो कवि के वाद्य अनुभव का फल न होकर अःन्तरिक्क समाधि पर निभर 
है । जिसके लिए भात्म-संस्कार और आत्म-याग वी आवश्यवता दे । 


काव्य-शात्न में प्रकृति . शहर 


बिलकुल अनिभिज्ञ हों, ऐसा नहीं है | डा० दे ने भी स्वीकार किया 
है कि स्वभावोक्तिः ओर भाविक? अलंकारों में जो अलंकारत्व है, वह 
वस्तु और काल की स्थितियों को लेकर कवि की मनःहिनति पर ही स्थिर 
है । भामह और कुन्तल वक्रोक्ति? से हीन काव्य नहीं मानते,परन्तु दरढी 
ने इस सत्य की उपेत्ञा नहीं की है ओर स्वभावोक्ति? को अलंकार स्वी- 
कार किया है : इन दोनों अलंकारों में कवि की वस्तु और काल विषयक 
सहानुभूति स्वर्य अल्ंकृत हो उठती है। इनके अतिरिक्त काव्य-शास्त्र 
में कुछु ओर भी संकेत है जिममें कवि की सझावात्मक मनःस्थिति का 
समन्वय पाया जाता है कंदाचित डा० दे ने इस ओर ध्यान नहीं दिया। 
५ ३--विचार करने से “वक्रोक्ति! भें भी इसी बात का संकेत 
मित्ता ६ | भामह ने वक्र क्ति! अ्रथवा अतिशयीक्तिः को अलंकार 
का प्रयोजन माना है। कुल्तल ने हती आधार पर 

पी की ता 5 धक्रोक्तिर को अधिक विकसित रूप अदान किया 
3340 है| कुन्तल ने अतिशव? ओर वक्त्व” के साव में 
जो बैचित्य श्रोर विच्छुसि,(सोन्दय्य ) का उल्लेख किया है: उससे 
पाठक पर पड़नेवाले धमाव दे आर. रिक्त कवि की मनःस्थिति का संकेत 
है [५ ग्रभिव्यक्त के सोन्‍्दय्य या देचिज्य के खोत की ओर ध्यान देने 
' पर कवि का अनुभूद मनःस्थिति अवश्य सम्मुख आती। उस समय 
प्रकृति सौग्दय्ये ओर भाव-सौन्दय्य की अनुभति के माध्यम से अभिव्यक्ति 
का काव्यानन्द की परम्परा में गधक उचित सामजञ्ञस्य हाता। परन्तु 
यह तो विदग्ध्यभज्ञो भमणितिः के रूप में आलंकारिक दूर की सूक का 
कारण वन गया [९ फिर भी इन काव्य-शास्तरियों का वैचित्र्य और 


५--वक्रोक्तिजीवित (प्र० ३) 
लोकोत्तरच मत्क! रिवैचित्रयसिड्ये । 
काव्यस्यायमलं करः को5प्यपूवो' विधीयते।॥ 
६ वक्रोक्तिजीवित; कुन्तल ४ प्र० ११. 


मय 
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सौन्दर्य रंवन्धी उल्लेख स्वयं इस वात का साज्ञी है कि इन्होंने कवि 
ओर कलाकार की अ्नमूतिशील मनःस्थिति की एकान्त उपेक्षा नहीं 
की है। इस विषय में एक उल्दोखनीय बात ओर भी है | लगभग 
समस्त आचार्यों ने काव्य की अभिव्यक्ति के लिए कवि-प्रतिमा को 
आवश्यक माना है, यद्यपि इसके लिए काय्य निर्माण का जिपय ही . 
रह है | भामह ओर दरछी इसको '"नमैसमिक? कहते हैं और सहज? 
मानते हैं| वामन “जिया में ही काय्य का ख्ोत है? स्वीकार करते हैं 
ओर उसे मस्तिष्क की 'सइज-र्शक्तिः के रूप में मानते हैं। मम्मट इसी के 
लिए अधिक व्यापक शब्द शक्ति?! का ह्योग कण्ते हैं। अभिनव 


9 


इसको 'नवनिर्माशशाल्िनि 'ज्ञाः कहते हर जो आाव-चिन्न! ऋोर 


८ 


तोन्दय्यं-सजनः में कुशल होती है। ऋाद झाचार्थ भरत ने थी एसनो 
कवि की आन्तरिक भावुकता अम्तगंत भाव के झूप थे स्थी4२ किया 
है।* इस प्रतिझा? के अनत्तगंद भ| कथि की मनशरविति था जाती है | 
कवि प्रतिमा से ही अपनी अनुभूतियों के आधार पर साटडझुय जावना 
की काल्पनिक अधचिव्यक्ति करता है । परग्सु आचायों ने ८४पीिमाः क 
अनुभूति से अधिक यज्ञा के निकट समझ्का है | वब्रपि मारतीश आत्म- 
ज्ञान की सीमा में अनुमूति का निलय ६ जाता है. परूएु जान के 
'पसार सें विश्लेषशात्मक क्रियाशीलत £ और अनुभूति की झमिस्यक्ति 
; में संश्लेप यात्मक प्रभावशीलता | भरत का अस्तर्गत-मायः कवि 
प्रतिभा के गानस्कि-पल्च की अनुभूति से निकव्यम है| इस प्रकार 
' निश्चय ही संस्कृत के ताहित्याचा<' को काव्य फे इस अनुभूति पक्ष 
को भान था और उसकी उपेक्षा का कारण आदर्श की विशेष प्रवृत्ति 
3 नीलम 
उमर वैत:वलंकयो तयो: पुनरलंकृति:.। 
वक्र,क्तिरेव वैदग्ध्यभज्ञोमणितिरुच्दते | 
2 भेमह; काव्यालंकार (प्र० ५) ; दण्डी; कव्यादश (प्र० १०३ “४); वामन; 
आज्याल ० (प्र० ३. १६)अमिनव;लोचन० (६० २ ५); मरत; नाव्यशास्त्र(प०११२) 
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' आत्र है। 
क--कारण कुछ भी दो परन्तु इस उपेक्षा के परिणाम स्वरूप 
उनके सामने भावात्मक गीतियों का झप नहीं आ सका ओर साथ ही 
... य्रकृति का उन्मुक्त स्वच्छुंदबादी दृष्टिकोंग भी नहीं 
उपेक्षा का परिणम .. छः किया जा सका। वैदिक साहित्य के बाद 
संस्कृत तथा पाली आदि के साहित्य में गीतियों का विकास नहीं हुआ 
है ओर न उममें स्वच्छुंद प्रकृति का रूप झा सका है। परन्तु फ़िर भी 
जिन काध्यों पर काय्य की शास्रोय विवेचनाओं का प्रभाव नहीं है, 
ममें प्रकृति सोन्दय्य नाना रूपों में चित्रित हुआ ४ । परन्तु शास्त्र- 
ग्रंथों केप्रशाव भें बने हुए काव्यों मेंतों चित्रगोंम भी सहज 
ध्वाभाविक्तर € न्दय्य बा शझमसाब है | ; नदी साहित्य न शा ॥200॥ 8६: 
' शाख्त्र-प्रंथों का प्रभाव जम चुका था और एस कारण दिए लीमा तक 
इस युग का काव्य संस्कृत काज्य-शास्त्रों से भ्रभावित ४, उस ऐीना पक 
उसमें ग़कृति का रूढिवादी स्वरूप ही मिलता हैं| इस! दृष्टि का 
फलस्वरूप संस्कृत मे शास््रीय-इन्यों की दूक्ष्म विबंचना के जाथ ही काबि 
शिक्षा प्रन्‍्यों का भी निर्माण हआ था | इस प्रकार के आचार्यों में 
त्षेमेन्द्र, राजशेखर, हमचन्द्र ओर वाग्मद्ट प्रमुख हैं। इनके भन्थों में 
काव्य विषयक शिक्षाएँ हैं। ये विभिन्न पूवंबतों काज्यों के आधार पर 
लिखे गये हैं। इन ग्रन्थों से प्रक८ होता है कि इग काश्य-शार्तियों 
ने किस सीमा तक काव्य को अभ्यास का विपय बना दिया 
है। इनमें प्रद्ली-बशुण संबन्धी विभिन्न परम्पराओं का उल्लेख 
हुआ है और कवि के लिये इन परम्पशाओों से परिचित शोना 
आवश्यक समझा गया है |“ आगे के कुवियों ने रूढि के श्रथ में ही 
८ इनको 'कवि समया कहा गया है। राजश्रेवर की काव्य मीमांसाः 
इस विपय में सब से स्पष्ट ओर विशद ग्रन्थ है। चतुदंश अध्याय में उन्दोंने 
(१) जाति (२) द्रव्य (३) शुण (४) क्रिया के विभाग में इन समयों को बाँटा 


तक 
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इन परम्पराश्नों को अपना लिया है। मध्यथुग के काव्य में जो प्रकृति- 
वर्णनों में उल्लेखों का रूढ़िवादी रूप मिलता है, वह इसी का 
परिणाम है । 
. ४-नहतले भाग में संस्कृत आचार्यों की काव्य संबन्धी परिसाषाओं . 
पर विचार किया गया है। इनमें कुछ का ध्यान अ्रभिव्यक्ति की शैली 
। पर केन्द्रित है ओर कुछ का अभिव्यक्ति के प्रभाव 
पडा वाडवा .। बस्तुतः इनमें सेद ऊपर से ही हे, वैसे इनमें 
एक दूसरे का अन्तर्भाव मिलता है। ये सभी परिभाषाएं काव्य विपय 
ओर. उसके अभिव्यक्त प्रभाव पर ही केन्द्रित हैं। आगे चलकर ध्वनि 
के अन्तगंत रस ने अपना महत्त्वपूर्ण स्थान बना लिया है। इस-सिद्धान्त 
बाद तक अपनी पूणता को प्राप्त करता रह है। परन्तु आगे चलकर, 
रस-निषत्ति के लिए. जिन स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव तथा संचा- 
रियों का उल्लेख किया गया है, उन्हीं को मुख्य स्थान दिया जाने 
लगा | इसके विपय में यह रुढ़िवादिता भ्रामक है। रस-निष्पत्ति में 
स्थायी-माव का आ्राधार, विभाव, अनुभाव तथा संचारियों का संयोग 
तो मान्य है | परन्तु रस अपनी निष्पत्ति में इन सबसे संवन्धित नहीं ँ 
वह तो अपनी समस्त भिन्नता में एक है और अलौकिक आनन्‍द है | । 
इसके अतिरिक्त स्थायी-भाबों की संख्या इतनी निश्चित नं कही हा! 
सकती | आवश्यक नहीं है कि संचारी अपनी अभिव्यक्ति की (र्णता 
में भी रसाभास मात्र रहें, वे काव्यानन्द न प्रदान कर सकें | सौन्दर्य 
और शान्त भाव मानव के हृदय में इस प्रकार स्थिर हो चुके हैं कि 
उनको श्रस्वीकार नहीं किया जा सकता । यदि तात्तिक हि से 


] 
| कि +०-७७-९-+-+फफक७कनकनककानकन कर -- कक नर 


न: > 
; है । फ़िर स्थिति के अनुसार उनका (१ ) ख्वग्य ( २) भौम (३) पात/लीय में 
/ विभाजन किया गया है और ये सब रूमय-रूप वि परम्पर:ऐं (१) असतो- 
! (विबंधन (२) सतोष्यनिवन्धन ओर (३) नियमत: में विभ,जित हैं | इन सब 
! की वरणन सालइवे अध्याय तक चलता है । 

पु 
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विचार किया जाय तो ये रति और शम या निवेद के अन्तगत भी नहों 
आर! सकते । परन्तु इस ओर संस्कृत आचार्यों ने ध्यान नहीं दिया है । 
परिणाम स्वरूप इन दोनों भावों के आलंबन-रूप में आनेवाली प्रकृति 
साहित्य में केवल्ल उद्दीपन-रूप में स्वीकृत रही। मानव के मन में 
सौन्दय्य की मावना सामञ्ञस्यों का फल है और यह भाव रवि स्थायी 
भाव का सहायक अ्वश्य है । परन्तु रति से अलग उसकी सत्ता न 
स्वीकार करना अतिव्याप्ति दोष है। उसी प्रकार शान्त केवल निवेद- 
जन्य संसार से उपेक्षा का भाव ही नहीं है, वरन्‌ भावों की एक 
निरपेज्ञ स्थिति भी है | सौन्दय्य भाव ओर शान्त भाव मनःस्थिति की 
वह निरपेक्ष स्थिति है जो स्वयं में पूण आनन्द है। वस्ठुतः अन्य रस 
भी अपनी निष्पत्ति की स्थिति में उत्ती धरागल पर था जाते हैं जहाँ 
मनःछ्थिति निरपेक्ष आनन्दमय ४ जाती है| बह एक प्रकार से भाव- 
सोन्दय्य के आधार पर शी सम् | इन भावों के आलंयन-रूप भे 
प्रकृति का विखत हुआ राशि राशि सौन्दय्य हे, इससे अनुमूति ग्रहण. 
कर कवि अपनी अभिव्यक्ति का एक . बार स्वयं ्राश्रव बनता है और 
बाद में पाठ करते समय पाठक ही आश्रय दोता है । इस कह चुके 
है कि इन भावों को आचायों ने स्थायी लाबव नहीं माना है और 
साथ ही उनके विचार से प्रकृति केबल उद्योपन-विभ!त्र में आती है। 
इस दृष्टिकोण का प्रभाव संस्कृत-साहित्य के प्रकृति-रूपों पर तो पड़ा ही 
है, हिन्दी के मध्ययुग में भी प्रकृति का स्वतंत्र रूप से उन्मुक्त निन्रण 
इसी शास्त्रीय परम्परा के पालन करने के फलध्वरूप नहीं हो सका है।. 
क--श्राचार्य भरत ने रस -निष्पत्ति के लिए विभाव, अनुभाव और 
संचारियों का उल्लेख किया है । निष्पलि विषयक मतभेदों के धोते 
हुए भी इस विषय में सभी आचाय एक मत हैं। 
विभाव के अन्तगत ही उद्दोपत विभाव में प्रकृत का 
रूप आता है। कुछ आचायों ने उद्दीपन के चार भाग करके प्रकृति को 
तटस्थ स्वीकार किया है; इस प्रकार प्रकृति के विषय में उनका बहुत 


मा 
क्र 
। 


उद्दीपन-विभाव 
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संकुचित मत रहा हैं।* रस सिद्धान्त के रुढ़िवादो क्षेत्र म॑ स्थायी- 
भावों की सीमाएं निश्चित हो जाने पर यदि प्रकृति केवल भावों 
को उद्दीत करने वाली रह गई तो ग्राश्चय नहीं। वस्तुतः प्रकृति अपने 
नाना रूप-रंगों मं आदि काल से ही मानवीय भावों को प्रभावित 
करती आई है | इस पर पहले भाग में विचार किया गया है। यद्यपि 
भावों की स्थिति मनस्‌ में ही है, पर उनको उद्भूत ओर संवेदनशील 
करने के लिए प्रकृति के इन्द्रिय शान ओर मनः साज्ञात्‌ की आवश्य- 
'कता है। आज भी प्रकृति एक ओर हमारी स्थिति और हमार भावों 
को आधार अदान करती है ओर दूसरी अर वह भावों के विकास में 
सापेक्ष, निरपेक्ष तथा उपेक्ञाशील होकर सहायक हदाती है। यही कारण 
है कि भक्ति का व्यापक रूप से उद्दीपन-विभाव के अन्तग.: मानने की 
भूल आचायों के द्वारा हुई है। बद्मप एक दृष्टि से इसमें सत््य 
भी है | पर इस एकांगी विश्लेषण से काव्य भे प्रकृति रूपों की सीमा 


९ प्रतःपरुद्र-शोभूपण: श्रीविद्यनाथ कृत ( रस प्रकरण पएृू० २२२) 
अझथ विभाव: 
विभ.वः कथ्वते तत्र रसत्यादनकारणम्‌ । 
अलम्बन द्दीएदात्मा स द्विषा परिदोत्यते ॥ 
'साणवसरं; श्री शकह्ञ भू।ल३ (प्र० १६२, ८७, ७८, ८६) 
अथ श्ृंगरर्यदी+नविभाव: । 
उद्दोगर्त' चतुर्दा स्याद:लम्बन्सम अ्रयम्‌ | 
गुणचेष्ट:लड्कृतयस्तटस्थाश्चेति भेदतः ॥ 
श्रथ तटस्था: 
तटस्थाश्चन्द्रिका घः रागृहचन्द्रोदगावपरि । 
' काकिलालापमाकन्दमन्दमार्तपट पदाः ॥| 
लतामण्डपभूगेहृदी थि काजलदारवा: | 
प्रासादगभसज्जीतक्रीडादिसरिदादय: | 
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भी संकुचित हुई है. ओर इसका प्रभाव हमारे आलोच्य थुग के काव्य 
पर भी पड़ा है। 

ख--इसी के साथ संस्टात काव्याचायों की एक प्रति का उल्लेख 
कर देना आवश्यक है | स़नस्‌ थे श75ति के झपोँ को भावात्मकता 
इ़्दान करता है ओर हम देख चुके हैं कि इस 
क्षिया एतिक्रेया भे मानब अपने बिचार को 
शझलग नह कर रकता। यश कारण है. क्वि जब वह प्रक्नति-रूपों को 
भावों में णहण करता है ४ प्रकृति झूयएगए हो ञ्व्ती आर उसकी 
आअतशिव्यक्ति म॑ यह मानवीय शाकार में भो कभी कभी उपस्थित 
हती है। इ। कार के आाबारोपों तथा शाकार झिया था| पों 
काः साबित्य-शाशी रस दे शन्तगत न लेदर राभातः और 'भावा- 
शस? के झन्तरंत भायते हैं ।१? कद्धा गया है, दस अपने रुूर पर 
एक रस है, मम ए उसभे कती क्षौर अधिकता का प्रश्म व्यथ है। 
परन्तु आचार्यो की गर्गीकरण करता था और उनके सामने उनका 
इृष्टिकोंस भी था | पर आजरद भ॑ सार हो उकते हैं विभिन्नता नहीं । 
इस दृष्टि के परिणाम के विपय में पह्ले ही उच्छेख किया जा 
चुका है ! 

(४--संस्क्ृत के शारम्मिक्ष आचार्यों ने काव्य विवेचना में अल्ं- 
कार्यों को बहुत महत्वपूण स्थान दिया है। क समस्त स्वरूप में 


आरोप 


आओ, 


5 


/ल्ष, 
ब्ल-्छु 


२१० काव्य नुशासजबृत्ति; ब-ग्सट्ट (अ० ५ पृ ५९) 
तत्र वृक्षादिष्वगचित्येनरप्यमा|णे रसभावी रसभावभारतां भजत: । 
काव्यानुशसन; देमचन्द्र (ू०.१०१) 
नरिन्द्रयेषु तियगादिषु चरोपाद्सभावाभासौ । 
हेमचन्द्र ने श्रागे (१) संभोगभास (२) विग्नलम्भाभास में वर्गीकरण 
कर के इसके उदाइरण भी दिये हैं । 


१४० काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


अलंकारों का स्थान भले ही गो ए हो परन्तु उसके 
अन्तगत जो प्रारम्भ से ही सौन्दय्य की भावना 
' सन्निहित रहो है वह मध्त्वपू्ण है।!! काव्यानन्द 
समष्टि रूप प्रभाव है, उसमें अलग अलग करके यह कहना यह काव्य 
है ओर यद सहायक है बहुत उचित नहीं है| विवेचना के लिए ऐसा 
स्वीकार किया जा सकता है। वस्तुतः अलंकार भी काव्य के अन्तगत 
' है और उनके उपमानों का सौन्दय्य-खोत प्रकृति का व्यापक सौन्दर्य 
हैं। जब अलंकारों के द्वारा भाव या सौन्दय्य का व्यंग्य होता है; उस 
समय तो ध्वनिकार इनको संलक्ष्यक्रम गुणीमत व्यंग्य के अन्तगंत लेकर 
काव्य स्वीकार भी करते हैं| अलकारों में उपमानों की प्रकृति योजना 
दृश्यः के आधार पर सोन्दय्य का अन्यर्निदित व्यंग्य रखती ही है... 
उसके लिए. अन्य व्यंग्य की अनिवाय ओइश्यका नरीं है। बाद सें 
अलंकारों में उक्त वैचित््य का भावना बढ़ती गई है। इस प्रकार 
अलंकारों की संख्या में तो वृद्धि हुई है, पर इनमें कलात्मक साहश्य 
की सोन्दय्य भावना नहीं पाई जारी ! काव्य शाब्लियों ने इनको आम 
पण वना डाला है। इस प्रव्ात्त से बाद का सस्क्नत साहित्य ओर 
हिन्दी का मध्ययुग दोनों ही बहुत अधिक अभावित हैं | 
६६-प्रारम्म में ही कद्दा जा चुका है कि हिन्दी साहित्य के मध्य 
युग में संस्कृत की काव्य रीतियों का बहुत कुछ प्रभाव रहा है। संतों 
को छोड़कर भक्ति काल की सभी परम्पराओं के 
कवि इन साहित्यिक रीतियों से परिचित थे | 


अलंक॒ रों में उपमान 
योजना 


हिन्दी काव्य-शास्त्र 


११ कव्यादश; दण्णो ; 
काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलद्वार/न्प्रचत्तते । 
साहित्य-दप ण; विश्वन, । 
शब्दाथयरस्थिरा ये धर्मा; श साउतिशाविन: | 
रस,दोनुपकुब न्यलंका रस्तेडड्अदा[दिवत्‌ || 





काव्य-शास््र में प्रकृति १४१ 


कृष्ण-भक्ति के धमुख कवि सूर, और तुलसी दोनों ही में काव्य की 
शास्त्रीय मान्यताओं को प्रत्यक्ष रूप से हृ ढा जा सकता है और मध्य- 
युग के उत्तर-काल में संस्कृत काव्य-शासत्र की विभिन्न रीतियों का 
अजुसरण किया गया है। इस काल की शास्त्रीय विवेचनाश्रों 
में मोलिकता के स्थान पर परम्परा पालन ओर कॉविच्च प्रदशन ही 
अधिक है | ऐसी स्थिति भे उनसे काव्य संबन्धी क्रिसी मौलिक मत की 
आशा नहीं की जा सकती | इस युग में हिन्दी साहित्य के आचार्यों ने किसी 
विशेष मत का ५तिपादम नहीं किया है। क्षाव्य में प्रकृति के विषय में 
इन्होंने संस्कृत आचारयों का मत स्वीकार कर लिया है और बणनों में 
उनकी परम्पराओं को मान लिया है। केशव को छोड़कर इन कवि- 
आचार्यों ने प्रकृति को रस के अन्वगत उद्दीपन-विभाव में रख दिया 
है | कृपाराम उद्दीपन के विपय में लिखते हैं --- 

“उद्यीपन के भेद बहु सखी बचन है आदि | 

समयसाजलों वरनिये कबि कुल्ल की मरजादि” १ * 

देव ने भी गीत नृत्य आदि के साथ प्रकृति को भी उद्दीपन-विभाव 

के अन्तगंत ही रखा है,--- 

“गीय नृत्य उपवन गवन आमभूषन बनकेलि । 

- उद्दीपन शआंगार के विधु बसनन्‍्त बन बेलि? || ? 3 


' भिखारीदास ने अपने काव्य-निशय में रस को ध्वनि के अन्तगंत 
रखा है और प्रकृति को विभाव के उदाहर! में प्रस्तुत किया है |१४ . 
सेयद ४लाम नबी ने विभाव के विभाजन के अनन्तर उद्दीपन के अ्रन्त- 
गंत पट-ऋतु वर्णन किया है अथ उद्दौपन में पट-ऋतु मध्ये बसन्‍्त ऋतु 


अिलिनलननिनिनानी वगनतडन विन नली. अफडओओ 





१९ हिततरंधिनी; ११ 
१३ भाव-विलास 
१४ निणयक्काव्य-निषोध; भिख्चारीदास (४० ३३) 


१४२ काव्य म॑ प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


वर्णनम [१५ इस विषय में आचाय केशव का मत अपनी विशेष दृष्टि 
के कारण महत्व रखता है| समस्त परम्परा के विरुद्ध भी केशव- 
दास ने प्रदृवति-रूपों को आलंवन के अन्तगंत रखा ह--- 
“ग्य आलंबनरथान वन 

दंपति जोबन रूप जाति ल्न्षसयुत सखिजन । 

कोकिल कलित वसंत फूलि फर्लदति अ्रलि उपवन | 

जलयुत जलचर ग्रमल कमल कमला कमलाकर | 

चातक मोर सुशब्द्तड्धितधन अंबुद अंजर ॥ 

शुभ सेज दीप सौगंघ गह पानखान परधानि मनि | 

नव नृत्य भेद वीणादि सब आलंबनि केशव बरनि ॥?? 

प्रकृति को थालंबन के अ्न्तगत रखने का श्रेय आचाय केशव को 

है | यद्यपि सरदार ने अपनी टीका में इसको परम्परा के अनुकूल सिद्ध 
करने का प्रयास किया है । यहाँ यह नहीं कद्दा जा सकता कि रस की 
विवेचना में केशव ने प्रह्वति को कोई महत्त्वपूण स्थान दिया है, केवल 
आलंबन ओर उद्दीपन को समझने का उनका अपना ढ़ ग है। उन्होंने 
नायिका के साथ प्रृष्ठ-मूमि रूप समस्त चीज़ों को श्रालंबन के अन्तगंत 
स्वीकार कर लिया ६ ओर केबल शारीरिक उद्दीपक-क्रियाओं को 
उद्दोपन के रूप में माना हैं--- 

“अवल्योकनि आलाप परिरंसन नख रद दान । 
चुम्बनादि उद्दीपये महन परस प्रवान” ||१* 


खिलज+ अअलणीणजड७ण०ओओजिआ 





१५ रस-प्रबोध, पू० ८३ 
१६ रसिउ-प्रिया; क्रेशवदास ; भाव-लक्षण ४--७ 
| सा विभ।व दो भाँति के, केशवराय बखान । 
आरलंबन इक दूसरों, उद्दीपण मन आन ॥ 
जिन्हें भ्रतत अवलंबाई, ते आलंबन जान | 
जिनते दापति होत है, ते उद्दीप बखान॥ 


काव्य-परम्परा में प्रकृति । १४३ 


इस प्रकार आलंवन के रूप में भी प्रकृति को कोई प्रमुख स्थान 
नहीं मिल सका है और रस को केवल मानवीय आलंवन हीं स्वीकृत 
है | जहाँ अलंकार की परम्पया का प्रश्न है, रीति-काल में प्रमुख प्रद्गत्त 
तो वंचित््य की ही रही है। कुछ कवियों ने अपनी प्रतिभा से सुन्दर 
प्रयोग भी किये हैं | 
काव्य-परम्परा में प्रकृति 


/७--अभी तक संस्कृत आचायों की विवेचनाओं में प्रकृति 
का क्या स्थान रहा है, इस पर विचार किया गया है | परन्तु शाख्रीय- 
मा ओर साहित्य के आदश्शों के संबन्ध की विवेचना 

' कि | मे साहित्य निर्माण के बाद का काम हैं| इनमें प्रमुख 
गक प्रदृत्तियों को उदलेख हो सकता है और आगे के 
साहित्य को उनके सिद्धान्त प्रभावित सी कर सकते हैं | परन्तु साहित्य 
के विस्तार को समेठना इनका काम नहीं है। यदी कारण है कि प्रकृति 
के संबन्ध में आचारयों की संकुचित दृष्टि के होते हुए भी संस्कृत 
साहित्य में प्रकृति का रूप बहुत अधिक है | जैसा पिछली विवेचना में 
उब्लेंख क्रिया गया हैँ, संस्कृत काव्य में कवि के मनःस्थिति से संवन्ध 
रखने वाले अनुभूति-चित्रों का अभांव है। गीतियों में इसी प्रकार की 
भावात्मकता के लिए. स्थान है| इसी कारण संस्कृत काव्य में प्रकृति 
से ही संबन्ध रखनेवाली कविताएं नहीं के वराबर हैं। विभिन्न प्रकार 
के प्रकृति रू हमको संस्कृत साहित्य के प्रबन्ध-काव्यों, महा-काव्यों 
तथा गद्य-कावथ्यों में मिलते हैं| इसके साथ ही संस्कृत के नाठकों में 
भी प्रकृति के द्वारा वस्तु-स्थिति आदि का संकेत दिया गया ह, 
साथ ही वातावरण का निर्माण भी किया गया हे। संस्कृत साहित्य के 
विभिन्न काव्य-रूपों को देखने से यही प्रकट होता है कि इनमें प्रकृति- 
रूपों का प्रयोग आगे चल्ञ कर स्वाभाविक से रुढ़िवादी हीता गया 
है। यह रूढ़िवादिता कथानक में वणनों के सामझ्ञस्य के ज्षेत्र में ही 


१४४ काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


नहीं बरन्‌ समस्त ज्षेत्रों में पाई जाती हैं। यही प्रवुत्ति-ऋतु काब्यों 
दत काज्यों ओर मुक्तकों के बणनों में भी पाई जाती है। प्रकृति की 
वणनात्मक योजना य्वन्ध-काव्यों (रामायण ओर महाभारत) में पात्र 
ओर घटना की स्थितियों के अनुसार की गई है ।** आगे चल कर 
अश्वधोष ओर कालिदास के मद्ाकाव्यों में प्रकृति-चित्रणु कथानक की 
मानवीय परिस्थितियों ओर भावों के सामझस्य के आधार पर हुए हैं।|१< 
परन्तु बाद के कवियों के सामने प्रकृति का उद्दीपन-रूप में प्रयोग ही 
अधिक पत्यक्ष होता गया है | यदत्रपि इनके काव्यों में पक्ृति-वशणों के 
लिए सम्पूण सग प्रयुक्त हुए हैं। 
के--किसी रूप में क्‍यों न हो, भारतीय काब्यों में कथा के साथ 
इन बंणनाओं को स्थान मिलने का एक कारण है और बह 
भारत की अपनी सांस्कृतिक दृष्टि है। विश्वक 
रीन्द्र ठाकुर कां कथन है; “बणना, तत्त्व की 
आलोचना ओर आवान्तर प्रसंगों से भारतीय कथा-प्रवाह पण पग पर 
खरिडत होने पर भी प्रशान्त भारतवष की चैय्य-व्युति होते नहीं दीख 
पड़ती ।” इसका कारण है कि भारतीय कथानकों में उत्सुकता से 
अधिक रोचकता का ध्यान दिया जाता है | आदर्शों के प्रति आकर्षण 
ही रहता है उत्सुकता नहीं और भारतीय काव्य तथा कला का 
सिंड्ान्त आदश रूपों को उपस्थित करना रहा है। इसके अतिरिच्त 
संस्कृत साहित्य जन-साहित्य न होकर ऊँचे स्तर के लोगों का साहित्य 
रहा है; कथानक के प्रति उत्सुकता जन मस्तिष्क को ही होती है, पंडित- 
वग तो बणना-सन्दय्य से ही मुग्ध होता है | इस वरना के अन्तर्गत 
प्रकृति भी अपने समस्त रूप-रंगों में आ जाती है। महा-प्रवन्ध काव्यों 


ध्वनि नल 


सांस्कृतिक आदर्श 


१७--महाभारत; कैरात-पवें ३८ रामायण; भ्रारण्य-क्ाण्ड के अनेक स्थल । 
१८--सीन्दर[नन्द; प्रथम, पष्ठ सर्ग कुमारसम्भव, प्रथम सगे; रघुव॑श, 
प्रथम छगे । 


काव्य परम्परा में प्रकृति श्ड्प्‌ 


में प्रकृति दृश्यों के वणन स्थान स्थान पर स्वयं में पूण तथा अपनी 
स्थानगत विशेषताओं के साथ उपस्थित हुए. हैं। ये वणुन घटनाओं से 
सीधे संबन्धित न होकर भी जीवन के प्रवाह में अपना स्थान रखते हैं । 
वस्तुतः भारतीय साहित्य में जीवन सरिता का गतिसान प्रवाह न द्ोकर 
विस्तार में फेले हुए सागर को हिल्लोर हैं जिनमें गति से अधिक 
गम्भीरता और प्रवाह से अधिक व्यापकता हैं। यही कारण है कि 
रामायण ही में झागस्य प्रकृति के दृश्यों में राम के ओर चुपचाप बैठकर 
प्रकृति के फैले हुए; रूपों को देखने का पूरा प्रयास है |*$ बणना की 
यह भावना तो सदा बनी रही है, पर इसका पूए-कक्ात्मकत विकसित 
स्वरूप, बाण की कादम्वरी? के प्रकृति-स्थलों में आता है। इनमें 
घटना-स्थिति की ओर लाने में पूरा बैय दिलाया गया है, साथ ही 
परिस्थिति तथा वातावरण के सामजञ्जञस्य में वस्तु-स्थितियों के चित्र क्रमिक 
एकाग्रता के ढ ग से प्रस्तुत किये गये हैं।*९ जीवन में प्रकृति का 
स्थान केबल स्थूल आधार के रूप में ही नहीं है; वह मानसिक चेतना 
के साथ कभी छायी रहती है और कभी उसमे धसरित टोवी लगती 
ह। ऐसी स्थिति में घटना की परित्यितियों के साथ प्रकृति सामअस्य 
के रूप में भी महाकाव्यों में पल्तुत की जाती है । पाश्चात्य महाकाव्यों 
में प्रकृति का यह रूप अधिक मिलता है | संस्कृत में कालिदास इस 
प्रकार के सामझस्य पूण अक्षति-ब्णन के मुख्य काँव हैं। इनके बाद 
किसी सीमा तक अश्वधोष श्रोर मारवबि के काम्यों मे नो इस अका? के 
वर्णन मिलते हैं ।*१ 


लिन 


१९ आरण्ब-करण्ड, सगे ११, सगे में र.म-लक्मए; सगे १५ प॑ यबटी; 
अयेध्य-कऋण्ड, रुग ११९, सनन्‍्ध्य/-व्शु न । 
२० विन्ध्य अटवी के वर्णन से शाल्म्ी-स्थित कटर तकक; वर्णन । 
२१ बुदू-चरित, प्रथम-सग, जन्म दे; अवसर पर; चतुर्थ सगे, स्त्री-)मांण; 
किर।ताजुनीय, चतुर्थ-सग-हिमाजय थी यात्रा । 
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ग--बाद के अ्रन्य कवियों में कथानक के साथ वनों के साम- 

है. | 7 
झस्य की भावना कम होती गई | इस शिथिलता के साथ वणुन वैच्चित््य 
ओर उद्दीपन की रुढ़िगत प्रवृत्ति वढ़ती गई। फिर 


रुढ़िवाद साहित्याचार्यों द्वारा उल्लिखित-- 
“नगराणवशलत्तचद्राकोंद्यवर्णनेः । 
._ उद्यानसलिकक्रीड़ामधुपानरतोत्सवैः |!?*० 
को ही दृष्टि में रखकर वशणुनों को यत्र-तनत्न जमाने का प्रयास 


किया गया है । इन कवियों में माघ, बुद्धघोष, जानकींदास तथा श्री-- 
हु जैसे कवि भी है |*|3 इनके काव्यों में प्रकृति-चित्रण के संबन्ध में 
किसी भी प्रसंग-क्रम का कोई भी ध्यान नहीं रखा गया है। ऐसे 
णुनों में कथानक का सूत्र छूट जाता है, केवल वरना का आनन्द 
मात्र रह जाता है। 
(८--वर्णुना स्वयं एक शैली नहीं कही जा सकती वह तो अभि- 
५ ९ &> जे 6०. 
व्यक्ति की व्यापक रीति भर है | वणना कितनी ही शलियों के आधार 
पर की जा सकती है। शैली से हमारा तात्पय काब्यों 
में प्रकृति के रूपों को भावगम्य करने के लिए प्रयुष्त 
रीतियों से है | इनमें शब्दों की विभिन्न शक्तियों, भाषा की नया 
शक्ति ओर आल्लंकारिक प्रयोगों के द्वारा वर्शित विषय को मनस मे 
भावशअदण के लिए प्रस्तुत किया जाता है। कल्ला ओर काव्य में भार" 
तीय आदर्श-भावना का जो विकास हुआ है, उसका सत्य प्रकृति 
वरणुन के इतिहास में भी छिपा है। भारतीय साहित्य भें प्रकृति-वणन' 
में भी आरम्भ से ही अनुकरण के अन्दर साहश्य ( )॥/82० ) की 
भावना थी । बाद में साइश्य के आधार पर कब्पनात्मक आदर्शवाद 


वर्णना शैली 


२२ काव्यादश; दण्डी 
२३ इन सब कवियों ने सम के सग में प्रातः, स|य॑ तथा ऋतुओं' आदि 
को वर्णन किया है । 
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की सृष्टि हुई है। फिर इस कल्पनातव्यक आदर्शवाद में वेचिहय का समन्वय 
होकर कला का रूप कृत्रिम हा उठा है; सौन्दय्य का स्थान आश्चर्य 
जनक विचित्रता ने ले लिया ओर कल्पना का स्थान दूर की उड़ान ने 
ग्रहण किया | इस प्रकार रूप-साइश्य के स्थान पर केवल शब्द-साम्य 
पर ध्यान दिया जाने लगा | परम्परा का यह रूप क्रमिक रुप से संस्कृत 
के प्रकृति वशन के इतिहास म॑ मित्रता है। महाभारत के प्रद्धति-रूपों 
में वस्तु, परिस्थिति और क्रिया-व्यापार का वणन उल्लेखात्मक ढग से 
हुआ है, जिनमें रेखा-चित्रों की संश्लिष्ठता पाई जाती है । इन चित्रों 
में प्रकृति के अनुकर णशात्मक दृश्यों की सुन्दर उद्धावना है। इस अनु- 
करणात्मक योजना में केवल वस्तु तथा स्थितियों के चुनाव में 
अआदश-साव का संकेत है | परन्तु आदि कवि ने अपने नायक को जिन 
प्राकृतिक त्षेत्रों में उपस्थित किया है, उन स्थलों का वर्शन कवि ने 
विशद रूप से स्वयं किया है या पात्रों से कराया है। इन वर्णानों 
में वस्तु क्रियादि स्थितियों की व्यापक संश्लिष्टता है| परन्तु साथ ही 
” भावात्मक ओर रूपात्मक साइश्यमूलक अलंकारों द्वारा प्रद्म॒ति बर्णनों' 
का विस्तार भी रामायण? में मिलता है। अश्वघोष के बुद्ध चरित”' 
तथा सोन्द्रानन्दः में, और कलिदास वा 'रघुवंश”? तथा 'कुमारसम्भव! 

में यह संश्लिशत्मात्मक वशुन-योजना मिलती अवश्य है, परन्तु उनमें 
वस्तु तथा भाव को चित्रमय वनाने को प्रवृत्ति अधिक हीती गईं है। वस्तु 
ओर भाव दोनों को चित्रमय बनाने के लिये इन कवियों ने अधिकतर 

साइश्य का आश्रय लिया है। महाकवि कालिदास में स्वाभाविक 

चित्रमयता का कलात्मक रूप बहुत सुन्दर है| प्रकृति के एक चित्र से 
दूसरे चित्र को साइश्य के आधार पर प्रस्तुत करने में वे अद्वितीय 
हैं। उन्होंने उपमा ओर उत्प्रेज्ञाओं का प्रयोग इसी मनोवैज्ञानिक 
आधार पर व्यंजना ओर अभिव्यक्ति के लिए. किया है। प्रकृति-चित्र 

उपस्थित करने में अलंकारों का यह कलात्मक प्रयोग 'सेतुबन्ध!ः में भी 
हुआ है । केवल भेद इस बात का है कि इसमें स्वाभाविक रूप से 
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स्वतःसम्भावी साहश्य योजना के स्थान पर काव्पनिक कब्ि-प्रौढ़ोक्ति 
सिद्ध साहश्यों की योजना ही अधिक है। इसमें ऐसे रूप-रंगों की जो 
स्वाभाविक हैं विभिन्न काल्पनिक स्थितियों में योजना की गईं है। फिर 
भी कला का यह आदश नितान्त कृत्रिम नहीं कह जा सकता, इसकी 
रूपात्मकता श्रौर व्यंजना मानसशासत्र के आधार पर हुई है। भारदि 
के किरात॑जुनीयः मे अन्य प्रव्नत्तियाँ भी मिलती हैं परन्तु इसमें 
काव्यनिक चित्रों को असाधारण बनाने की प्रवृत्ति अधिक पाई जाती है। 
और इसमें वह प्रवरसेन के सेतुबंध' और माघ के 'शिशुपालवधः के 
समान है। साथ ही भारवि में चमत्कार को प्रव्वत्ति भी परिलक्तित 
होने लगती है | यह कल्पना आदर्श तभी तक कही जा सकती है, 
जब तक प्रस्तुत चित्रमयता के आधार में भाव की या रूप की कुछ 
व्यंजना हो। परन्तु जब साधारण असाधारण में खो जाता हैं, हम 
स्वाभाविक रूप या भाव को न पाकर केवल चकित भर होते हैं, 
आनन्द मग्न नहीं | बुद्धघोष के पद्चचूड़ामणि? में आदश-कल्पना के 
सुन्दर चित्रों के साथ असाधारण का भाव भी आंने लगा है। कुमार- 
दास के 'जानकी-हरण? में प्रकृति-वणन की शैज्ञी अधिकाधिक कष्ट- 
कल्पनाओं से पूण होती गई है | इसमें अलंकारवादियों की भद्दी प्रवृत्ति 
का प्रवेश अधिक पाया जाता है, जो आगे चलकर माधव ओर श्रीहृण 
के काव्यों में क्रशः चरम को पहुँच गई है। आलंकारिता की सीमा 
तक “जानकीहरण? की उद्पक्षाओं और उपमाश्रों में भाव को स्पश 
करने की शक्ति है | परन्तु माध और श्रीहृष में वोद्धिक चमत्कार की 
ओर अधिक रुचि है | इनकी चमत्कृत यक्तियों में अलंकार का आधार 
कव्पना की स्वाभाविक प्रक्रिया से उत्पन्न सहज-चित्र नहीं हैं वरन 
चमत्कार की भावना में ही है। कुमारदास उद्येत्ञाएँ भाव-वस्तु के, 
चित्रों को प्रस्तुत करने के लिए भी प्रयुक्त करते हैं ओर उस सीमा में 
वे भाराव के समकक्ष ठहरते हैं। माघ आदश रंग-रूपों के द्वारा श्रसा- 
धारण, किर भी स्वाभाविक चित्रों की उद्धावना में प्रवरसेन की प्रतिभा 
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को पहुँचते हैं। उनमें यद्यपि उक्ति-वेचित्र्य अधिक है फिर भी वे 
प्रक्षत के अधिक निकठः हैं और भ्ीद्रप प्रकृति के स्थान पर मानवीय 
भावों के पंडित है | श्रीहप के पांडित्य ने उनका सबच्र ही साथ दिया 
है, इस कारण उनके प्रकृति-वणनों में चरम का उक्ति-वैचितन््य हैं 
जिसमें प्रकृति के रूप क्री सहजता बिलकुल खो गई है। यद्यपि 
यहाँ प्रकृति-वशन के प्रसंग में ही इस प्रकार शैली की परम्परा का 
रूप दिखाया गया है : फिर भी यह आदश ओर शेली की संवन्धात्मक 
परम्परा प्रकृति के सभी प्रकार के रूपों म॑ समान रूप से पाई जाती 
है। चाहे प्रकृति का मानवीकरण रूप हो या उद्दघीयन रूप हो, यह 
शेली का विकास सभी जगह मिलेगा |*४ 


प्रकृति-रू्पों की परम्परा 


(६--प्रथम भाग में कहा जा चुका है मानव ओर उसकी कला 
के विकास में प्रकृति की सोौन्दर्य्यानुमूति का पूरा द्वाथ रद्य है। मानव 
के जीवन में सौन्दय्य की स्थापना करके उसे कला- 
त्मक बनाने का श्रेय भी उसके चारों ओर फैली हुई 
प्रकृति को दी मिलना चाहिए । इस सौन्दर्य्यानुभूति का आलंबन है 
प्रकृति, उसका व्यापक सौन्दय्य | परन्तु जत्न प्रकृति हमारे अन्य भावों 
पर प्रभाव डालती हुईं बिदित होती है, उस समय उसका उद्दीपन- 
रूप होता है | संस्कृति के काव्याचार्यों ने प्रकृति को उद्दीपन 
विभाव के अन्तगत माना है परन्तु संस्कृत काव्यों की विशद श्वृंखला 
में सभी प्रकार के प्रकृति-रूप आते हैं । यहाँ एक बात को स्पष्ट कर 
देना आवश्यक है। प्रकृति में ही हमारा जीवन व्यापार चल रहा है, 
इस प्रकार मानव के आकार, स्थिति और भावों के तादाल्य-संबन्ध 


लि 


अ,लंबन की सं|भ, 


२४ इस विषय में लेबक क- संस्कृत काव्य मेँ प्रकृति-वणन की शैजियाँ” 
नामक निबन्च देखना चाहिए | 
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के लिए और साधरणीकरण के लिए भी आधार-रूप से प्रकृति का 
वर्णन आवश्यक होता है। इस प्रकार के प्रकृति-वर्णन एक ओर 
पृष्ठभूमि के हूप में भावों को प्रतिध्वनित करते हैं ओर साथ ही दूसरी 
ओर उनका प्रभाव मानसिक भावों पर भी पड़ता है। फिर प्रक्ृति 
कभी वस्तु आलंबन के रूप में और कभी भाव आलंबन के रूप में 
उपस्थित होती है। शुद्ध उद्दीपन विभाव में आनेत्ाली प्रकृत्ति का रूप 
इससे भिन्न है, जिसमें प्रकृति केवल दूसरे भावों को उद्दधीत्त करने की 
दृष्टि से चित्रित होती है | 

५१०--संस्क्ृत साहित्य में प्रकृति का उन्मुक्त आलंबन रूप कम 
है जिसमें भाव का आश्रय कवि या पाठक ही होता है। प्रकृति को 
आलंबवन मानकर कवि अपनी माव-प्रवण॒ता में 
प्रकृति की सौन्दर््यानुमूति से अविभूत भावनाओ्रों की 
अभिव्यंजना प्रकृति-चित्र की रूप-रेखा के साथ करता है | परन्तु इस 
प्रकार के मनस-परक प्रकृति-चित्र संस्कृत साहित्य में बहुत &ी कम हैं । 
यह प्रकृति का प्रभावात्मक रूप गीतियों में अधिक व्यक्त हो उठता 
है। प्रकृति को पाकर कबत्रि स्वयं अनुभतिशील होता है और उस 
समय वह केवल भावों को अभिव्यक्ति कर पाता है, प्रकृति के चित्र, या 
तो रेखा-रूप में आधार प्रदान करते हैं या भावों को व्यंजित करते हैं | 
संस्क्षत साहित्य में ऐसे गीति-काव्य का अभाव है, यद्यपि वैदिक साहित्य 
प्रकृति के उल्लास में दूबा हुआ ही विदित होता है | परन्तु यह उन्मुक्त 
भावों का काव्य-रूप जिसमें रूप से भाव-पत्त अधिक होता हें, संस्क 
की साहित्यिक परम्पराओं में नहीं आ सका है| सम्भव है उस समय 
की जन-भाषाश्रों में ऐसे गात हों जो आज हमारे सामने नहीं हैं। 
संस्कृत साहित्य में इस भावना ने अन्य रूपों में अभिव्यक्ति का माध्यम 
हूं ढ़ा है ।*० वाल्मीकि रामायण में कहीं कहीं प्रकृति के उन्मुक्त आलं- 


उम्म्क्त अलंबन 





२५ इस्त विषय में लेबर का गीति-कव्य में पक्ृति का रूए और संस्कृत साहित्य? 


प्रकृति-रूपों की परम्परा श्र रै 


बन चित्रों के साथ इस सौन्दर्य्यानुभृति की व्यं जना अवश्य आ जाती है। 
प्रकृति की बणुना में कभी कभी पात्र की मनःस्थिति- का रूप भी मिला 
हुआ है| काव्यों में तो इस प्रकार की व्यंजना पात्रों की पूब मनःस्थिति 
के उद्दीपन रूप में ही हुई है और या इस प्रकार के बणनों में आरोप 
की प्रवृत्ति अधिक है । कथानक के साथ ग्रकृति का स्वतंत्र आलंवन 
जैसा रूप अवश्य मिलता है | उस समय या तो पात्र स्वयं ही वन 
करते हैं और या वे वनों से अलग अलग रहते हैं। संस्कृत के 
महाकाव्यों में घटनाओं द्वारा कथानक के विकास से अधिक ध्यान 
बणुन-सौंदय्य॑ पर दिया जाता रहा है। इस कारण ये भी वशुन-प्रसंग 
वसतु-ध्येति और माव-स्थिति दोनों के आधार न होकर स्वतंत्र लगते 
हैं| आदि काव्य में ऐसे वणनों को अधिक स्थान मिल सका है; उसमें 
हृश्यों की चित्रमय योजना की गई है | रामायण में वस्तु-स्थिति, 
परिस्थिति और व्याप्र-स्थिति के साथ वातावरण की योजना में रूप- 
रंग, ध्वनि-नाद, आकार प्रकार और गंघ-स्पश के संयोगों द्वारा चित्रों 
को स्पष्ट मनस गोचर बनाने का प्रयास किया गया हैं। पीछे उल्लेख 
किया जा चुका है कि साधारण चित्रमय वणुनों को श्रालंकारिक 
योजना द्वारा व्यंजनात्मक बनाने का प्रयास चलता रहा है जो आगे 
चलकर रूढ़ि और वैचित्र्य की प्रवृत्ति में दखाई देता है। साथ-ही 
स्वतंत्र बशुनों को उद्दीपन की व्यापक-भावना के अन्तगंत ही चित्रित 
करने की प्रवृत्ति का भी विकास होता गया है । यद्यपि पिछले महा- 
काव्यों में भी सग के संग सन्ध्या, प्रात! ओर ऋतु आदि के वणुनों 
में लगाए गए हैं और उनका कोई विशेष संबन्ध भी कथा के विस्तार 
से नहीं लगता। फिर भी समस्त वन व्यापक उद्दीपन के रूप में 

प्रस्तुत किए. गए हैं| 
( ११--पढले ही कहा जा चुका है कि प्रकृति पृष्ठ-मूमि के रूप 


शी लजीलक।नओ5 





अलननफकजिनननननन कान, 


नामक निबन्ध देखना चाहिए (विश्व-भारती पत्रिका, आवण-अआखिन, २००३ । 


श्परर काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


में भी कभी वस्तु-आलंबन के रूप में ओर कभी भाव आलंबन के रूप 
में उपस्थिति होती है । प्रकृति समस्त मानवीय 
स्थितियों को आधार प्रदान करती हैं। अपने 
परिवर्तित रूपों भें समय ओर स्थान का ज्ञान 
प्रस्तुत करती है | इन रूपों मे प्रकृति स्ववंत्र आलंबन नहीं है, परंतु 
स्थितियों के प्रसार में समवाय रूप से आलंवन अवश्य है। महाभारत 
में प्रकृति के रूप अपने रेखा-चित्रों भें इसी प्रकार के हैं। ये चित्र 
पात्र की वस्तु-स्थिति और माग के स्वरूप वातावरण आदि को सम्मुख 
लाने के लिए हैं| रामायण में भी इस प्रकार के वशन स्थान-स्थान 
पर आए हैं। ये चित्र वन-गमन-प्रसंग के बाद के हैं। राम बन में 
विचरण कर रहे हैं, उस समय उनके माग का और उसमें स्थित वन, 
पर्वत, निरभरों का चित्र सम्मुख रखना स्थितियों की विभिन्न रेखाओं 
को स्पष्ट करने के लिए आवश्यक था | रामायण में समय ओर स्थान 
का वर्णन भी है जो अधिकांश स्थलों पर स्वतंत्र रूप में ही है। इसी 
स्वतंत्र प्रवृत्ति के कारण ही कदाचित्‌ बाद के कवियों भे॑ प्रातः, साय॑ 

सूर्योदय, चन्द्रोदय तथा - ऋतु-वर्णनों के रूप किसी वस्तु-ध्थिति आदि 
के आधार नहीं हो सके। क्रमश; इनका संबन्ध कथानक की घटनाओं 
की प्रृष्ठ-भूमि में या पात्रों की स्थितियों के आधार रूप में नहीं के 
बरावर होता गया | कालिदास ओर अश्वघोष के काव्यों में हस प्रकार 
के बर्णनों का संबन्ध किसी सीमा तक आलंबन की भावना से है | 
स्थान आदि के वणन इसी वस्तु-आलंबन के अन्तर्गत हुए हैं, यद्यपि 
अपनी परम्परागत प्रवृत्ति के फल स्वरूप शैली में भेद अवश्य है | 
संस्कृत के नाठकों में समय ओर स्थान के इस प्रकार के आलंवबन-च्चन्र 
पात्रों ओर घटनाओं को आधार प्रदान करने के लिए. किए गए हैं । 
बाण की “कादम्बरी” में प्रकृति की विस्तृत चित्र-्योजना अपनी समस्त 
पूणता में घटना-स्थल स्पष्ट करने के लिये ही हुई है और वह वस्तु- 
आलंवन की सुन्दरतम उदाहरण है | यद्यपि इन चित्रों में इतनी पूर्णंता 


हे प्रकृति-रूपों की परम्परा १५ दे 


ओर इतना सोन्दय्य-विस्तार है कि वे स्वयं स्वतंत्र-आलंवन लगते हैं | 
परन्तु चित्र अपने क्रमिक-विकास में विशेष घटना-स्थिति की ओर 
चित्र-पठ के दृश्यों की भाँति घूमते, केन्द्रित होते आते हैं। भारवि के 
“किराताजुनीयः में श्रजन के मार्ग का वणन भी किसी किसी स्थल पर इसी 
प्रकार का हे ' 


क--कभी कभी कवि प्रकृति के चित्रों को किसी मनःस्थिति विशेष 
को प्रष्ठ-भूमि के रूप में प्रस्तुत करता है अथवा प्रकृति में पात्र विशेष 
के मनःस्थित-भावों को प्रतिध्यनित करता है। ऐसी 
स्थिति मे प्रकृति भाव आलंबन के रूप में उपस्थित 
होती है| यह प्रकृति की प्रष्ठ-भमि किसी मनोभाव से निरपेज्ञ होंक 
भी भाव-आलंबन के रूप में रह सकती है, क्योंकि प्रकृति-सोन्दय में 
भावानुभूति के अनुकूल स्थिति उत्पन्न कर देने की शक्ति हैं| संस्कृत 
काव्यों में इस प्रकार का प्रकृति का भाव-आलंबन रूप कम है और 
जो चित्र हैं उनमें प्रकृति अनुकूल स्थिति में ही हे--वढह कभी पात्र _ 
का स्वागत करती जान पड़ती है और कभी छिपे हुए डब्लास की 
भावना व्यंजित करती है | कालिदास ने 'रघुवंशः में ओर भारवि ने 
“क्रिगताजनीयः में कुछ ऐसे प्रकृति के रूप दिए हैं| इनमें कहीं कहीं 
तो केबल पाठक की मनःस्थिति को भाव के अनुरूप बनाने का प्रयास 
है ओर कहीं प्रकृति स्वयं इस भाव को प्रकट करती जान पड़ती है । 
मानवीय भावों के समानान्‍्तर प्रकृति के चित्रों को उपस्थित करना भी 
इसी भाव आलंबन की सीमा में आ जाता है| कालिदास ने रघुवंश? 
में प्रातःकाल का वशन और ऋतु ॒ का वशणन राजा के ऐश्वय्य के 
समानान्‍्तर प्रस्तुत किया है| ये वशन भाव-आालंवन है क्योंकि प्रकृति 
के रूप-ब्यापार उसी भाव में आत्मसात्‌ हो जाते हैं। साथ ही स्वयंवर- 
प्रसंग के प्रकृति संबंधी संकेतात्मक वन भी वस्तु-आलंबन ओर 
भाव-आलंबन के अअन्तगत आ जाते हैं जिनम किसी स्थान-काल का 


भव आलंबन 


श्फ्ड काव्य में प्रकृति की प्राची न परम्परा , 


रूप मिलता है |*६४ 

१२--पानव अपने दृष्टिकोण से अपने मनोभावों के आधार 

पर हो सारे जगत्‌ को देखता है | इस दृष्टि की प्रधानता के 
कारण ही उसे प्रकृति अ्रपने भावों से अनुप्राशित 
असरोपवाद-उद्दोपन _तती है और कमी अ्रपनी जैसी क्रियाओं में 
को सीमा व्यस्त जान पड़ती है। साथ ही जब वह अपनी 
मावानुभति की ओर ध्यान देता है, उस समय प्रकृति उसके भावों को 
अनुकूल या प्रतिकूल होते हुए मी अधिक गम्भीर बनाती है। यही 
प्रकृति का उद्दीपन रूप है | प्रकृति के अनुप्राणित रूप ओर मानवीकरण 
में किसी दूसरी मनःस्थिति या भावों की स्थिति स्वीकृत है। इसके 
साथ जो सहचरण की भावना है उसमें प्रकृति का विशुद्ध रूप नहीं 
है। ऐसी स्थिति में प्रकृति किसी मनोभाव की सहायक न होकर 
उनसे स्वयं प्रभावित रहती है। परन्तु व्यापक दृष्टि से इनका 
वर्णन फिर उसी प्रकार की मनःस्थिति उत्पन्न करता है जिससे 
प्रभावित वे चित्र थे | इस कारण उद्दीपन के अन्तगंत इनको लिया जा 
सकता है। संस्कृत के महाकाव्यों में इस प्रकार के बशन आदि से 
अन्त तक पाये जाते हैं। इनकी प्रवृत्ति मानवीकरण की ओर अधिक 
रही है; साथ ही इस भावना में भी सुन्दर कल्पना और व्य॑ंजना 
के स्थान पर रूढ़ि ओर चमत्कार का आश्रय अधिक होता गया है । 
कालिदास ही इस ज्षेत्र में सवश्रेष्ठ कवि हैं। भारवि ओर जानकीदास 
में भाव से अधिक आकार प्रधान होता गया, जो माघ में मधु-क्रौड़ाओं 
के रूप में अपने चरम पर पहुँचा है| प्रकृति-सलहचरण की भावना के 
साथ प्रकृति के पात्रों से स्नेह-संवन्ध स्थापित करके भाव व्यंजना करने 
की परंपरा चली है | इससे संबन्धित दूत-काव्यों की परम्परा में कालि- 


२६ विश्वयेष विस्तार के लिए लेखक का संसक्षत के विभिन्न काव्य-रूपो' हैं 
प्रकृति, नामक लेख देखा जा सकता है । (विश्व-भारती पत्रिका) 


प्रकृति-रूपों की परम्परा श्पूप्‌ 


दास के मेघदूत? में जो मधुर-भावना है वह अन्यत्र नहों है। प्रकृति 
से सहचरण की भावना का खोत मानव की स्वच्छुंद प्रज्॒त्ति में ही है| 
आदि प्रन्‍न्‍्ध-काव्य में राम सीता का समाचार प्रकृति से पू छ॒ते- हैं; 
महाभारत में भी दमयन्ती नल का समाचार प्रकृति के नाना रूपों से 
पूछुती फिरती है। 'अभिज्ञान शाकुतल? का सौनइय्य प्रकृति की सह- 
चरणु-भावना में हो सन्निहित है| भवभूति के उत्तर राम-चांरतः में 
प्रकृति के प्रति यही भावना प्रकृति-रूप पात्रों की उद्धाबना भी करती हें; 
और प्रकृति के चित्र तो इस भावना से अनुप्राशित हैं ही । “वेक्रमोबशीय? 
में इसी भावना के आधार परु एक अंक की समस्त वातावरण 
संबन्धी आयोजना की गई है जो अपने सौन्दर्य में अद्वितीय है | 
:१३-शुद्ध-उद्दीपन के अन्तर्गत आने वाले प्रकृति के बणन 
भाव की किसी पूव स्थिति को उत्तेजित करते हैं। ऐसी ;स्थिति में 
प्रकृति कमी. अनुकूल और कभी प्रतिकूल चित्रित 
होती है | निरपेक्ष प्रकृति भी भावों की उद्दंगशील 
स्थिति में उद्दोपन का काय करती है । संस्कृत साहित्य में अधिकांश 
रूप से पहले दो रूप ही . पाये जाते हैं। रामायण भें वियोगी राम के 
' द्वारा पम्पासर का बणन प्रकृति का निरपेक्ष रूप प्रस्तुत करता है'। इस. 
स्थल पर प्रकृति का निरपेक्ष रूप राम के हृदय में दो मनोभावों का 
समानानन्‍्तर सामझस्य उपस्थित करता है। परन्तु इस स्थल पर सी यह 
नहीं कहा जा सकता कि प्रकृति ने राम के मनोभाव को अधिक गम्भीर 
रूप से पाठक के सामने नहों प्रस्तुत किया । प्रकृति के उद्दीपन का 
स्वाभाविक रूप सी रामायण में पाया जाता है। प्रकृृति के प्ररिवर्तित 
स्वरूप अपने संयोगों के साथ वेदना को घनीभूति करते हैं। महाकवि 
अश्वघोष के 'सौन्दरानन्द? में प्रक्ति अपनी अनुकूल रूप-रेखा में 
वियोगी हृदय के साथ व्याकुल है। कुछु स्थलों पर कालिदास ने 
प्रकृति-चित्रों को उद्धावना स्वासाविक राति से ही भावों को उद्दीप्र 
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करने के लिए. की है। 'कुमारसम्भवः में बसन्‍्त-बर्णन अपने समस्त 


विशुद्ध उद्दीपन विभ,व 
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वर्णन में उद्दीपन के रूप में प्रकृति का सुन्दरतम उदाहरण है। 
विध्वस्त अयोध्या और देवपुरी का बन इसी दृष्टि से हुआ 
है। पहले ही कहा जा चुका है कि उद्यीपन रूप में प्रकृति 
मनोभावों को अधिक प्रगाढ़ करने में सहायक होती है, साथ ही 
अनुप्राशित प्रकृति की सहचरण-भावना' में जो आरोप की भावना 
है वह भी उसी. प्रवृत्ति से संबन्धित हैं। इस कारण प्रक्षति के 
उद्दीपन-रूप के बन मिश्रित हैं। वाद के कवियों में प्रकृति का 
उद्दीपषक स्वरूप भी रूढ़िवादी होता गया है । ये कवि प्रकृति के 
समस्त बणनों को उद्दयीपन के रूप “मं ही खींच ले जाते हैं। मद्दा- 
काव्यों में कथा-प्रसंग से अलग केबल काल्पनिक नसागिकाओओों 
को पृष्ठभूमि में लाकर प्रकृति के उद्दोपन रूप को उपस्थित क्रिया गया 
है। यह उद्दधीयन की प्रवृत्ति प्रारम्भ से पाई जाठी है, क्योंकि मानवीय 
स्वच्छुंद-भावना में भी किसी अदृश्य नाथिका का रुप विद्यमान रहता 
है | रामायण के सुन्दर-कार्ड के बणुनों में यह भावना पाई 
जाती है; साथ ही कालिदास के ऋतुसहार? में भी सारी उद्दीपन 
को भाष-घारा किसी अ्रदृश्य प्रंयसी को लेकर दी है। परन्तु बाद 
के कवियों ने बम्तु-वणन और काल-बर्शन को केवल इसी दृष्टि 
से प्रस्तुत करना आरम्भ किया है | यह प्रद्वत अपनी रूढ़िवादिता भें 
यहाँ तक वढ़ी कि वणन-प्रसंगों में प्रकृति की भिन्न बस्तुओ्रों का उल्लेख 
करके ही भावों का एक मात्र वर्णन क्रिय” जाने लगा | और कभी 
कभी तो इन स्थलों पर केवल मानवीय मधु-क्रीड़ाओों का बर्णुन मात्र 
मुख हो उठता है। कलात्मक रुढ़िवादिता ने संस्कृत काव्यों को 
कभी उन्मुक्त वातावरण नहों दिया जिसमे प्रकृति का स्वतंत्र आलंबन रूप 
या उद्दीपन रूप दी विशुद्ध हों सकता | ये काव्य अधिकाधिक कृत्रिम 
और अस्वाभाविक होते गये हैं। उनमें भावात्मकता के स्थान पर 
शारीरिक मांसलता है और वर्णनों की चित्रमयता और भावग्रवीणता के 
स्थान पर विचित्र कल्पना और स्थूल आरोपवादिता अश्रधिक श्राती 


। ल्‍ 


प्रकृति-रूपों की परम्परा श्छूछ 
गई है |*० 

'. 6१४--पिडुली विवेचना में कहा जा चुका है कि स्वाभाविक 
मानसशासत्र के आधार पर अलंकारों का प्रयोग भाव और वस्तु को 
रत अधिक स्पष्टता ले अभिव्यक्त करने दे: लिए होता 
28832 है| वाद में अ्लंकारों में बुन-वैचित्य का कितना 
ही विकास क्यों न हो गया हो परन्तु उनकी अन्‍न्तर्निहित प्रद्नत्ति अभि- 
व्यक्ति को अधिक व्यंजनात्मक करने की रही है। साहित्य मे प्रकृति 
की चित्रमय योजना के द्वारा आलंकारिक प्रयोगों ते वस्तु-स्थिति परि- 
स्थिति ओर क्रिया-स्थितियों को वातावरण के साथ अधिक भाव-गम्य 
बनाया गया है। इसके लिए जिन स्थलों पर प्रकृति के एक चित्र को 
स्पष्ट करने के लिए, दूसरे दृश्य का आश्रय लिया गया है, वे चिद्र सुन्दर 
बन पढ़े हैं। ऐसे प्रयोग वाल्मीकि में भो मिलते हैं; परन्तु अश्वघोष और 
कालिदास में इनका विकास हुआ है। कालिदास में अ्रल्वंकारों के ऐसे 
चित्रमय प्रयोग सर्वश्रेष्ठ बन पड़े हैं। भारवि और प्रवरसेन में अलंकारों 
का यह रूप रहा है, यद्यपि कल्पना अधिक जटिल होती गई है। माघ 
में यह प्रवृत्ति कम होती गई है। इन प्रयोगों में कहीं स्वत:सम्भावी 
रूपों की योजना का आश्रय लिया गया है और कहीं कवि प्रोटोक्ति 
सम्भव काल्पनिक रूपों की, को अपने रंग-रूपों, आकार-प्रकार तथा 
ध्वनि-गंध के संयोग में विभिन्न स्थितियों के आधार पर सम्भव हो 
सकते हैं। भाराव और माघ में प्रकृति उपमानों की योजना का यही 
दूसरा रूप अधिक पाया जाता है। इसके अतिरिक्त अलंकारों में मान- 
वीय स्थितियों ओर क्रियाओं से भी साम्द उपस्थित किया गया है । 
इसमें अलंकारों में प्रकृति का प्रयोग मानवीकरण के रूप मं होता है 
कौर कहीं रूप को ही भावात्मक बनाने के लिए । बाद में ध्समे भौ 
२७ विदष विस्तार से-(संस्क्षत काव्य में पक्ृति.नामऊ लेखक को पुस्तक में 
विच.र किया गया है। ( जो शीघ्र प्रकाशित हागी ) 


श्पूद . काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


कृत्रिमता ओर असाधारण की प्रवृत्ति आ गईं है । 

क--अलंकारों में प्रकति का उपयोग उपमानों के रूप में हांता है 
इसके अन्तर्गत मनोविज्ञान के साथ ही सौन्दय्य-माव का भी अन्‍्तर्भाव 

रे है | साहश्य और संयोग के आधार पर सुन्दर और 
सौन्दव्य से वैचित्रय _ एय भाव की अभिव्यक्ति करनेवाला अलंकार 
एक शैली है। वाल्मिकि, कालिदास, अश्वधोष और भास के अलं- 
_ क्ारिक प्रयोगों में अधिकतर “इस सौंन्दय्य-भाव का विचार मिलता 
है| परन्तु बाद में अलंकारों में वेचित्रय-मावना के विकास के साथ 
ही बस्तुत्व की विचित्र कल्पना और प्रेवल्व की काय-कारण 
संवन्‍्धी ऊद्यत्मकता का आरोप होता गया। संस्कृत काव्यों की 
परम्परा में जो व्यक्ति या वस्तु के लिए प्रयुक्त उपमानों का सत्य 
वही वस्तु-स्थिति, परिस्थिति और क्रियास्थिति संबन्धी उपमानों 
की योजना के विषय में भी सत्य है। संस्कृत के कवियों में कला से 
कृत्रिमता की ओर, कल्पना से ऊद्दा की ओर जाने की प्रद्मत्ति समान 
रूप से सभी क्षेत्रों में पाई जाती है । 

ख--प्रकृति के विभिन्न रूपों के साथ हमारा भाव-संयोग भी होता 
है जिसका आधार हमारी अन्तदृ त्ति की सौन्दर्य्यानुभूति है| इसी के 
आधार पर प्रकृति के उपमानों की विशिन्न 
योजनाश्रों द्वारा भावों की व्यंजना की जाती है 
जो असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के अन्तगंत आती है। 
अन्तबू त्ति का यह वाह्मरूप जो प्रकृति के विस्तार से तादात्म्य स्थापित 
कर रहा है, महाकवियों की ही भावुक दृष्टि में आ सका है | अधिकतर 
पहले कवि ही इन प्रकृति के रूपों के द्वारा मानवीय भावों को सुन्दर 
रूप से व्यक्त कर सके हैं। वाद के कवियों ने इस प्रकार के चित्र कम 
उपस्थित किये हैं ओर उनमें भी स्वाभाविकता के स्थान पर कष्ट कल्पना 
का प्रवेश हो गया है | माध और श्रीहृषं में कुछ स्थलों पर ऐसे 
स्वाभाविक स्थल भी आ गये हैं जो कलिदास के समक्ष रखे जा 


साव-व्यंजना 
ओर रुढ़िवाद 
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. सकते हैं, परन्तु अपनी सामूहिक चेतना में वे रूढ़िवादी ही हैं| *<६ 
५ १४५--संस्कृत की काव्य-शास्त्र संवन्धी परम्परा तथा उसके 
काव्य के विभिन्न रूप हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग की भूमिका के समान 
न हैं परन्तु हम आगे देखेंगे कि यह भूमिका साहित्य 
की भूमिकः के आदर्शों तक ही सीमित है | अन्य ज्षेत्रों में इस 
युग के साहित्य ने स्वतंत्र रूप से विभिन्न ज्षेत्रों 
से प्रेरणा ग्रहण की है। संस्कृत-साहित्य के बाद के काव्य के समानान्तर 
प्राकृत और अपभ्र श॒ का साहित्य सी है। इन साहित्यों का एक भाग 
तो धार्मिक चेतना से पाली के समान ही प्रभावित रहा हैं। प्राकृत 
साहित्य में संरक्षत काव्यादर्शों का अनुकरण अधिक दूर तक हुआ है । 
श्पम्र श-साहित्य में संस्कृत साहित्य के आदर्शों का पालन तो मिलता 
है, पर एक सीमा तक इसमें स्वच्छुंद प्रवत्तियों का समन्वय भी हुआ 
है। यह भावना जन-जीवन के सम्पक को लेकर ही है। परन्तु अ्पम्न श 
के काव्यों में (जिनमें प्रमुखता जैन काव्यों की है) धार्मिक प्रवृत्ति तथा 
साहित्यिक आदशों के अनुसरण के कारण स्वच्छुंदवाद को पूरा अवसर 
नहीं मिल सका | इस कारण, उसमें प्रकृति संबन्धी किसी परम्परा का 
रूप स्पष्ट नहीं हो सका है। अगले प्रकरण में हम देखेंगे कि हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग में काव्य कों एक बार फिर अधिक उन्सुक्त 

वातावरण मिला | 


७७००० णणणणण रण 


२८ वही” 


द्वितीय प्रकरण “ 
मध्ययुग की काव्य-प्रतृत्तियाँ 

$१--प्रकृति और काव्य के मध्य में मानव की स्थिति निश्चित 
है| काव्य में प्रकृति-रूपों की विवेचना के पूव' काव्य की विभिन्न 
प्रदत्तियों से परिचित होना आवश्यक &। इन 
प्रवृत्तियों का अध्ययन मानव को लेकर थी राम्मः 
है ओर मानव का अध्ययन युग विशेष की राजनीतिक, सामाजिक 
धार्मिक तथा सांस्कृतिक चेतना में सन्निद्दित है। साहित्य आख़िर 
अभिव्यक्ति तो उसी मानव जीवन की है | जिस युग के विपय में कहने 
जा रहे हैं, उस हिन्दी मध्ययुग के साहित्य के विषय में( पिछले साहित्य 
के इतिहस-लेखकों का कथन था कि यह असद्वाय और पराजित जाति 
का प्रतिक्रियात्मक साहित्य है ओर इसी कारण इसमें भक्ति-मावना 
को प्रधानता मिली है || (पं० हजारी प्रसाद ने इस धारणा को प्रम- 


युग की समस्या 


१ आचाय रामचन्द्र शुक्र, मिश्रबंधु, पंडित अयोध्या सिंह उपाध्याय तथा 


ज्य्य्कः 
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मूलक सिद्ध किया है ओर मध्ययुग की सक्ति-सावना को साहित्यिक 
रूप में स्वीकार किया है ।* स्वाभाविक्र रूप से राजनीतिक स्थिति 
तथा भारत में इस्लाम धर्म के प्रवेश का प्रभाव मध्ययुग के साहित्य 
पर अवश्य पड़ा है ) इस युग के साहित्य पर जो प्रभाव इनका पड़ा 
है, उस पर आगे विचार किया जाबगा | परन्तु इस युग को व्यापक 
भूमिका भें युग की काव्य-प्रदृत्तियों को समझते के लिए आवश्यक हे 
कि मसध्ययुग की राजनीतिक तथा साम्ाजिफ परिध्यितियों के साथ 
दाशनिक, धार्मिक तथा कलात्मक प्ृष्ठ-भूति को सी यद्छुत कर जिया 


जाय । वस्तुतः हिन्दी मध्ययुग का साहित्य इस संस्कृतिक चेतना के 


आधार पर विकसित हुआ है। 

 ५२--इस विषय में एक वात का उल्लेख करना आवश्यक 
जान पड़ता है। अ्रभी तक हम मध्ययुग के साढित्य के साथ संस्कृत साहित्य 
की बात सोचने के अभ्यरत रहे हैं। इस युग के 
साहित्ये के पूत्र अपभ्रश तथा प्राचीन हिन्दी का 
विशाल साहित्य है | चारण काउ्यों के रूप में प्राचीन हिन्दी का बहुत 
कम साहत्य हमारे सामने है। भारतीय साहित्य की शंखला की यह 
कड़ी अभी तक उपेक्षित रहां है ओर इस कारण हिन्दी मध्ययुग की 
काव्यगत परम्पराओं की पूरी रूप-रेखा हमारे सामने नहों आ सकी 
है ।3 धार्मिक भाव-धारा के विषय में भी पहले इसी प्रकार सन्देहात्मक 
स्थिति थी | इसी परिस्थिति के कारण ग्रियस न ने भक्ति को मध्ययुग 
की आकस्मिक वस्तु के रूप में समझा था। इधर दक्षिण के आलवारों 
की भक्ति परम्परा के प्रकाश में आने पर तथा सिद्धों ओर नाथों के 


शृंखला की कड़ी 


बाबू श्य मसुन्दरदास इर्स। मत के हैं | डा० रामकुमार भो राजनीविद्य ऋरय 
को महत्तव देते हें । 
२ हिन्दी-स,हित्य की भूमिका; 
३ राहुजअ सांकृष्यायन; हिन्दी कव्य-घारा को भूमिका । 
११ 
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अध्ययन की प्ृष्ठ-भूमि पर भक्ति-मावना का खोत अधिक निश्चित हो 
सका है। अपभ्र श साहित्य के व्यापक अध्ययन से साहित्यिक परम्पराश्रों 
| का क्रम उपस्थित हो सकेगा [४ इस साहित्य में जन-सम्पक संबन्धी 
स्वच्छुंद प्रदृतियाँ अवश्य मिलती हैं, यद्यपि कवियों के सामने साहित्यिक 
आदरशों की परम्परा भी सदा रही है। सिद्धों और नाथों का, एक वर्ग 
ऐसा अवश्य है जिसके सामने साहित्यिक बँधन नहीं था, परन्तु उसका 
अभिव्यक्ति का अपना ढ'ग था जिसमें जन-जीवन की बात न कहीं, 
जाकर अपने मत और सिद्धान्त का प्रतिपादन ही है। जैन कवियों में 
धार्मिक चेतना अधिक है और राज्याश्रित कवियों के सामने संस्कृत तथा 
प्राकृत के आदर्श अधिक महत्वपूर्ण हैं | इसके उपरांत भी अपश्र श 
का कबि जन-जीवन से अधिक परिचित है ओर अपने साहित्य में 
अधिक उन्मुक्त वातावरण तथा स्वच्छुंद भावना का परिचय देता है। 
हम देखेंगे कि इसी स्वच्छुंद भावना को हिन्दी साहित्य के मध्ययुग 
ने ओर भी उन्मुक्त रूप से अपनाने का प्रयास किया है | 

0३०-यहाँ राजनीतिक परिस्थिति के रूप मे एक बात का उल्लेख 
किया जा सकता हैं । हिन्दी-काव्य के मध्ययुग भें कवियों के लिए 
विक्रम, हष, मुंज ओर भोज जैसे ग्राश्रयदाता नहीं 

युग-वेतना तथा सं तो बे 
राजनीति... में और उनको अपने आश्रयदाता सामंतों के 
यश-गान का अवसर भी नहीं था | इस स्थिति 
को राजनीतिक प्रभाव के रूप में मुसलमानों के भारत-प्रवेश से 
संबन्धित माना जा सकता है। वस्तुतः मध्ययुग में हमको जीवन 
के सभी ज्षेत्रों में जन-आन्दोलन के रूप में स्वच्छुंदवादी प्रद्ृत्तियाँ 


४ इस दिशा में इलाहाबाद विश्वविद्यालय का हिन्दी-विभाग' प्रय्नशीज 
है । भी रामसिंह तोमर का अपभ्र'श संबन्धी काय लगभग समाप्त दो रहा है । 
आप का क्षेत्र विश्येषतः जेन कथा-का व्य है । लेखक ने इस विषय में उनसे परा- 
मशे लिया है । 
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दिखाई पड़ती हैं | इस युग में, दर्शन, धर्म तथा समाज आदि क्षेत्रों में 
रूढ़ि का विरोध हुआ ओर नवीन आदशशों की स्थापना हुई। इस . 
वातावरण के निर्माण के लिए तत्कालीन राजनीतिक स्थिति अनुकूल 
हुई । मुसलमान शासक विदेशी होने के कारण अपने धर्म के पक्षपाती 
होकर भी यहाँ कि परिस्थिति के प्रति उदातीन थे । मध्ययुग के पूव ही 
कुमारिल तथा शंकर ने बौद्धों को परास्त कर दिया था और राजपूत 
सामन्तों की सहायता से हिल्दू-धर्म का पुनरुत्थान हो चुका था। परल्ठ 
न तो जनता के जीवन से बौद्धों का प्रभाव हट सका और न हिन्दू-धर्म 
की स्थापना से सामाजिक व्यवस्था का रूप ही निश्चित हो सका था । 
ऐसी स्थिति में राज्य-शक्ति भी विदेशी हाथों में चली गई | फिर तो धर्म 
को सामाजिक व्यवस्था का आधार बनाए रखता और अद्वेत दशन से 
धर्म के साधना-पत्ष का प्रतिपादन करना दोनों वो कठिन हो गया । 
परिणाम स्वरूप उस समय एकाएक दशन, धर्म और समाज सभी , 
को जनझचि का आश्रय हौंढना पड़ा | इसका अथ है इनकों अपनी * 
व्यवस्था की रूप-रेखा प्रचलित समाज की प्रमुख प्रवृत्तियों के आधार 
पर देनी पड़ी | साहित्य जावन की जिन सम्ष्टियों की अभिव्यक्ति है; 
वे सभी अपना संतुलन जन-जीवन के व्यापक प्रसार से कर रहीं थीं। 
क्र--ऐसी स्थिति में मध्य-युग के साहित्य को जन-शआ्रान्दोलन कें 
स्वच्छुंद कोंके ने एक बार हिला दिया ।* संह्कृत साहित्य की संस्कार 
। बादी परम्परा में स्वच्छुदवाद को उन्मुक्त वातावरण 
स्वच्छेद वातावरण [| मिल सका था। अपभ्रश साहित्य में एक 
बार उसने प्रवेश करने का प्रयास किया है और मध्यझुग में इसको 
उन्मुक्त वातावरण भी मिल सका है, परन्तु यह प्रयास पूरा सफल नहीं 
हुआ | इस साहित्यिक आन्दोलन मे अपनी अन्य प्रेरणाएँ विभिन्न 
खोतों से प्रात की है और इस कारण उसमें विभिन्न रूप पाए; जाते 


५ हिंन्दी-साहित्य की भूमिका; ५० दजारीं प्रसाद हिवेदो; ४० ५७ 
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हैं| परन्तु इस समस्त काव्य की व्यापक भावना के अ्रन्तराल में एक 
स्वच्छुंद तथा उन्प्क्त प्रदत्ति का श्राभास मिश्ता है। यहाँ इन शब्दों 
का प्रयोग व्यापक अर्थ में किया गया है | स्वच्छुदबाद किसी साहित्य 
की देश-काल गत सीमा में नहीं बाँधा जा सकता । बह तो व्यापक्क रूप 
से मातव जीवन की स्वामाविक तथा उन्मुक्त अभिव्यक्ति है।इस 
साहित्यिक प्रेरणा में रूढ़ियों के प्रति विद्रोह भी दता है ।* आगे को 
विवेचना में हम देखेगें कि मध्ययुग के जन-आन्दोलन ने इस युग के 
दाशंनिक, धार्मिक और सामाजिक वातावरण को स्वच्छंद वनाने में 
सहायता दी है और इन सबसे प्रेरणा पाकर इस युग का साहित्य भी 
मूलतः स्वच्छुदवादी ही हैं। फिर भी मध्ययुग की अधिकांश काव्य- 
परम्पराओं में इस प्रवृत्ति का विकास नहीं हो सका । इसका एक कारण 
काव्य में भक्ति की प्रमुखता में देखा जा सकेगा | लेकिन इस युग के 
काव्य पर भारतीय कला ओर साहित्य के आदर्शों का जो प्रभाव पड़ा 
है उसकी विवेचना से यह बात ओर भी अ्रधिक स्पष्ट हो सकेगी | 


युग की स्थिति और काव्य 


(४--शंकर की दिग्विजय के बाद भारतवष में बौद्ध धर्म का 
नाश हो गया। इसका अथ केवल इतना है कि यहाँ दाशनिक पंडितों 
तथा धार्मिक आचार्यों में बोद-दशन तथा बौद्ध-धर्मे 
दशन और जीवन 0 शान्यता नहीं रह सकी। परसु बौद्ध-धर्म का 
प्रभाव जनता पर ज्यों का त्यों बना था। इस प्रभाव का तात्पय 





६ नेचुलिजम इन इंगलिश पोइट्री; स्टप्फोड ए० ओक; ५० २४--मेंने 
अभी तक प्रकृतिवाद के विकास की बत्त कही है जिसमें कव्य का संबन्ध 
स्वच्छ॑द-माव से दे । ओर श्सी कारण वह व्यपक म.नव ध्वृत्तियों की 
सन्मुक्त अ्रभिव्यक्ति है जिसमें अपने से पूव की 'रूढ्वादो' कांव्य-मवना से 
विरोध भ॑। हे ( 
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आचारों तथा विश्वासों के विकृृत रूप में लेना चाहिए |» जनता 
किसी भी धर्म के बोद्धिक-पक्षु पर अधिक ध्यान नहीं देती, फिर वोद्ध- 
धर्म तो विशेषतः सनन्‍्यासियों का धर्म था। जहाँ तक मस्तिष्क की 
समस्या थी, तक का ज्षेत्र था, शंकर का अ्रह्नेत अठल ओर अकाद्य 
था | परन्तु जीवन को व्यावद्यरिक दृष्टि से यह दशन दर पड़ता है। 
मध्ययु: की जनदा के लिए अपने बोद्धिक स्तर पर यह तस्ववाद 
ग्राह्म होना सम्नव नहीं था। जीवन के आध्यात्मिक पक्ष को स्पश 
करने के लिए भी जीवन की अस्वीकृषति मध्ययुग के आचार्यों को 
सम्भव नहीं जान पड़ी | आध्यात्मिक साधना के लिए अहद्वेत को 
विशिष्ट अथ में ही स्वीकार किया जा सकता है। इसी कारण रामा- 
नुजाचाय तथा उनके परवर्ती आचाथों ने विशिष्टाह्वत का ही प्रति- 
पादन किया है| दाशनिक प्रतिपादन की शैली तक है और इस 
कारण इन आचार्यों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन तक के आधार 
पर ही किया है। अद्वेतवाद में जिस सीमा तक वौद्धिक कब्पना का 
चरम हैं, उस सीमा तक जीवन का व्यावहारिक समन्वय नहीं है । 
आपत्मवान्‌ जीव स्वचेतना तथा रूपात्मक जगत्‌ की अनुभूति को लेकर 
ही आगे बढ़ता है। जीवन के स्वाभाविक और स्वच्छुंद दशन में 
अद्वेत की व्यापक एकता का संकेत तो मिलता . है, पर उसके लिए 
जगत्‌ की रूपात्मक सत्ता को श्रम मानना और अपनी स्वानुमूत आत्मा 
के व्यक्तित्व को अस्वीकार करना सरल नहीं है। इसलिए जब दशन 
धार्मिक जीवन ओर व्यक्तिगत राधना का समन्वय उपस्थित करना 
चाहता है, वह विभेदवादी लगता है | रामानुजाचाय ने अपने विशिष्ट 
हत में इसी एकता ओर भिन्नता का समन्वय उपस्थित किया है | 
रामानुज का ब्रह्म प्रकृति, जीव और ईश्वर से युक्त हैं। ईश्वर अपने 
पूणु स्वरूप में ब्रह्ष से एक रूप है। भेद यह है कि ईश्वर धार्मिक 


७ दिन्दी-साहित्य की भूमिका; प॑ ० दजारीप्रसाद $ पृ० ४ । 
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साधना का झ्ाश्रय है और अक्ष तत्त्ववाद की त्रि-एकता का प्रतीक है। 
रामानुज का यह सिद्धान्त बिलकुल नया हां, ऐसा नहों £ | इसमें 
जीव, प्रकृति और ईश को सत्य मानकर सत्र में ब्रह्म की अभिव्यक्ति 
स्वीकार की गई है | यह एक प्रकार से धार्मिक साधना के लिए शंकर 
के पारमार्थिक ओर व्यावहारिक सत्यों का समन्वय समझा जा सकता 
है| इसमें संसार की रूपात्मक सत्ता का अ्रथ लगाने के लिए माया 
का आश्रय भी नहीं लेना पड़ा है। आचाय वब्लभ ने अपने पुष्टि 
मांग के लिए जिस शुद्धाह्ृत का प्रतिपादन किया है उसका स्वरूप 
भी इसी प्रकार का है | शंकर ने सत्य के जिस अंशानुक्रम का उल्लेख 
किया है, उसी को वल्लभ ने सत्‌ (प्रकृति), चत्‌ (जीव) और आनन्द 
(इश) के रूप में स्वीकार किया हैं |“ जीब में प्रकृति का अंश है 
इसलिए वह 'सब्चित्‌? है ओर ईश में प्रकृति तथा जीब दोनों का 
तिरोभाव है इसलिए वह 'सब्चिदानन्द”ः है। इस प्रकार इसमें भी 
धार्मिक-साधना का दृष्टिकोण ही प्रमुख है। इस समस्त सच्चबादी 
विचार-धारा का कारण यही है कि दर्शन अपना मार्ग जीवन के 
व्यापक क्षेत्र में बना रहा था | ऐसी स्थिति में दर्शान में उन्मुक्त बाता- 
! वरण की स्वीकृति सम्भव हो सकी, जिसके फल स्वरूप मध्ययुग के 
तत्तवाद में यथाथवादी अद्वेत का प्रतिपादन हुआ |», 
५४--अ्रभी तक दार्शनिक आचारयों के तत्ववाद का 3ब्लेख 
किया गया है। यदि हम मध्ययुग के साधक कवियों के दाशभिक मत 
पर विचार कर तो इस यथाथवादी श्रद्वेतवाद की 
बात ओर भी स्पष्ट हो जाती है। साथ ४ मध्ययुग 
में दाशनिक खच्छुदवाद की प्रवृत्ति भी अधिक व्यक्त हो जाती है | 
इन साधकों के दाशनिक मत के साथ ही यह भी जान लेगा अर [वश्यक 


सहज ओआत्मानुभूति 





+ ए कांस्ट्रकटिव से ऑव उपनिषदिक फित्रतफी; आर० ढौं० रानाडे 
४० २१०, २३२ | 
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है कि ये सहज आत्मानुभूति को ही ज्ञान (अह्म-शान) का साधन स्वी- 
कार करते हैं| संतों का सहज”? ज्ञान यही आत्मानुभूति है। कबीर 
जब “सहज? को आध्यात्मिक ज्ञान की सीढ़ी कहते हैं या दादू अधिक 
कवित्वपूर्ण शब्दों में आत्मानुभूति की कील कहते हैं, तो उसका भाव 
आत्मानुभूति ही है ।* जब कहते हैं---“बोलना का कहिए रे भाई, बोलत 
बोलत तत्तनसाई? उस समय निश्चय हो उनका संकेत आत्मानुभूति 
की ओर है। प्रेममार्गी सूफी कवियों ने मी ईश्वर को छृदय में बताया 
है | जायसी कहते हैं--पिय हिरदय मंह भेटठ न होई। कोरे मिलाव 
कहाँ कहि रोई |? परन्तु इन कवियों ने साधना के भाव-पत्ष को ग्रहण 
किया है। इसी कारण आत्मानुभूति का विषय भावाभिव्यक्ति हो गया 
है। ज्ञान के विवेचनात्मक पक्ष में सशुशवादी कवियों का भी यही मत 
है | तुलसीदास ने भक्ति के साथ ज्ञान को भी महत्त्व दिया है, पर वह 
ज्ञान का व्यापक रूप है, केबल व्यावहारिक नहीं । वेसे तुलसी भावात्मक 
भक्ति को ही प्रमुख मानते हैं और साथ ही विनयपत्रिका में उन्होंने 
मेद-बुद्धि वाले ज्ञान को त्याज्य माना है ।१ सूरदास ने भी सगुशवादी 
होने के साथ ही अपनी भक्ति में मावामिव्यक्ति का साधन ग्रहण किया 
है और भगवान के प्रेम को आत्मानुभूति के रूप में अंतगत भानेवाली 
ही बताया है ।** इस प्रकार मध्ययुग के साधक कवियों ने अपनो 


९ कबीर-अंथा० ५० ५९; १५-०इस्ती चढ़िया ज्ञान का, सहज दुल्लीचा 
डारि।” और दादू की वानी (शान-सागर ) ६० ४२ ७०- 
“ददू सरवर सहज का, तामें प्रेम तरैग । 
तह सन भूले आतमा, अपने साई संग ॥ 
»० विनय-पत्रिका; पद १११-'केशव कहि न जाइ का कहिए £ 
कोड कह सत्य, झूठ कद कोड झुगल अबल करि माने । 
तुलसीद[स परिदरे तीनि अम सो आपुन पदिचाने ।” 
११ सुरसागर (खे० क्ृ०) प्र०, पंद २०० 
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ग्रभिव्यक्ति में भाव-पत्ष को स्थान दिया है, साथ ही आत्मानुभूति को 
ज्ञान से अधिक महत्वपूर्ण माना है। इसका कारण यह है कि इन 
'साधकों में कवि की अन्तदृष्टि अधिक है, दार्शनिक का तक कम और 
इन्होंने कवि की व्यापक अन्तदृष्टि से ही दार्शनिक प्रश्नों पर विचार 
किया है| भारतीय विचारों की परम्परा म॑ दाशंनिक स्वच्छुदवाद का 
एक युग उपनिषद्‌-काल था। उपनिषद्‌-काल का दृश कवि ओर मन 
था | उसके सामने जीवन,ओर सजन का उन्मुक्त वातावरण था | उसने 
त्मानु्ृति में जिस क्षण सत्य का जो रूप देखा, उसे सुन्दर से सुन्दर रूप 
में अभिव्यक्त किया | यही कारण है कि उपनिषदों में विभिन्न >िद्धानए 
का मूल मित्र जाता है। बस्तुतः सत्य की अनुभूति जब अभिव्यक्ति का 


साध्यम स्वीकार करती है, उस समय उसके रूपों में अनेक रूपता होना . 


सम्भव है |१* हिन्दी मध्ययग के साधक-कवियों की स्थिति भी लगभग * 


ऐसी हो है। ये साधक दृष्टा अधिक हैं, विचारक नहीं | यही कारण 


+__.. गे. ध्ज्् 


है कि इनके सिद्धान्तों में विचारात्मक एक-रूपता नहीं है | इनके पास ' 


दार्शनिक शब्दावली अवश्य थी, जिसका अयोग इन्होंने अपने स्वच्छुंद 
मत के अनुरूप किया है। इसके अनुसार इनको तत्ववाद के विभिन्न 
मतवादों में रखना इनकी उन्म्रुक्त अभिव्यक्ति के प्रति अन्याय 
करना है [* 

3६--भावानिव्यक्ति का माध्यम स्वीकार करने पर इस युग का 
साधना-काव्य अनुभूति प्रधान है। इनके विचार और तक इसी से 
प्रेरणा अहण करते हैं। इस आधार पर सभी पर- 


समन्वय दृष्टि ५५ 
म्पराओ्ों के साधक-कवि अपने विचार में समान 





“अवगत गति कछु कहत न अ,वे | 
ज्यों गंगे मैठे फल को रस अतर्गतही भावै ॥”, 
१२ ए कांस्ट्रकविटव सवे ऑव उपनिषदिक फिलासफी; आर, डी. रानाडे; 
पृ, शछ८ 
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लगते हैं | जो भेद हैं वद् उनके सम्प्रदायों तथा साधना पद्धति के भेद 
के कारण हैं| इस युग के समस्त साधक कवियों की व्यापक प्रवृत्ति 
समन्वय तथा सहिष्णुता की है। इनमें जो जितना मद्यान कवि है वह 
उतना हो अधिक समनन्‍्वयशील है | परम सत्य की अनुभूति की अभि 
व्यक्ति के लिए. समन्वय ही आवश्यक है, क्योंकि उतका वोध सीमा 
ज्ञान के द्वारा हो कराया जाता है। साथ ही भारतीय तच्चवाद के 
विभिन्न मतों से ये साधक परिचित थे और इन्होने उनकी शब्दावली 
को पैत्रिक सम्पत्ति के समान पाया है | इस सारी परिस्थिति को यदि 
हम अपने सामने रखकर विचार कर तो हमें इनमे जो विरोधी बातों 
का कठिनाई जान पड़ती है, उसका हल मिल सकेगा | 

क -अनुच्छेद चार में मध्ययुग के यथाथवादों अद्वेत का उल्लेख 
किया गया है। परन्तु इसको भोतिक न समझकर विज्ञानात्मक दी मानना 
».. चाहिए. | हिन्दी मध्ययग के सभी साधक कवियों 
00 व्यापक विश्वात्मा की अद्वत भावना पर विश्वास 
किया है | निगण संतों में कबीर, दाद ओर झुन्दरदास आदि ने जिस 
परावर तथा इन्द्रियातीत का निरूपण किया है वह बहुत दूर तक अद्वत 
है। जीव इस स्थिति में ब्रह्म से पूरी एक रूपता रखता है | अन्य जिन 
संतीं में यह व्याख्या नहीं मिलती वे भी पूणतः मेदाभेदबादी? अथवा 
'विशिष्टाह्व्तवादी? नहीं हैं। कुछ स्थलों पर अद्देत की भावना जीव 
ओर ईश की एक रूपता में मिलती है | वस्तुतः इन संतों ने ब्रह्म की 
व्याख्या समान नहीं की है और वे अनुभूति की अभिव्यक्ति में अद्वेत 
भावना का स्वरूप भी प्रतिपादित नहों कर सके हैं। कबौर, दादू तथा 
सुन्दरदास आदि कुछ ही साधकों ने एकात्म साव की अभिव्यक्ति करने 
में एक सीमा तक सफलता प्राप्त की है |" परन्तु प्रेम साधना के 

१३ कबी० अ० १० १७-७--“हेरत हेरत हे सखी रह्या कबीर हेराई। 

बंद समानी सेमद में सो कत हेर॒या जाईं।” 
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मार्ग पर इन साधकों के बिरह तथा संयोग के चित्रों में विशिष्ाद ती 
भावना ही प्रधान लगती है [१४ ओर सामाजिक धरातल पर भगवान्‌ 
को सव शक्तिमान स्वीकार करने पर ये अपने विनय के पदों से भेदा- 
भैदवादी भी लगते हैं | सूफ़ी प्रेममार्गी कवियों में भी हमको ये तीनों 
दृष्टिकोण मिलते हैं। विवेचना के रूप में इन्होंने विज्ञानात्मक अक्ोत 
की स्थापना की है और साधना-पक्त में विशिष्टाद्वेत को स्वीकार किया 
है |।१० साथ ही बाशरा होने के कारण इनके मत में भेद-भाव की भी 
स्वीकृति है| राम ओर कृष्ण के सगुणवादी भक्तों ने भी स्थान स्थान 
पर अद्वेत ब्रह्म का निरूपण किया है, वेसे साधना के क्षेत्र में वे 
विशिष्यद्वेती ओर शुद्धाह्न ती हैं ।१* व्यापक रूप से इन सभी साधकों 
में अधिक भावनाएँ मिलती हैं ओर एक सीमा तक इन सभी में इस 
बात को लेकर समानता भी है । 
ख--इन समस्त साधक कवियों में समानता पाई जाने का कारण 
है। इन्होंने सत्य की आत्मानुभूति व्यापक आधार पर प्राप्त की हे, 
कंबल उध्को अपनी साधना में एक निश्चित रूप 
देने का प्रयास किया है ओर इसी कारण बहुत 
सी बातों में भेद हो गया है। यहाँ कुछ अन्य समान बातों का उल्लेख 
भी किया जाता हैं | मध्ययुग के लगभग सभी साधकों ने विश्व की 
व्यापक रूपात्मकता को किसी न किसी रूप में, ईश्वर के विराट रूप 


व्यापक समता 


१४ वहीं; ० १०८-“काहे रे नलिनी तू कुम्हलानी तेरददि नाल सरोग्र 
पानी । जज्ञ मैं उपच्ति जल में बास, जल में नलिनी तोर निवास ॥?? 

१५७ ज्य० आं० ए० १९३--“आपुद्दि आपु जो देखे चहा। अर पुनि प्रभुत 
आपु सन कहा । सबै जयत दरपन की लेखा । आपुद्दि दरगत आपुद्दि लेखा ॥” 
वही ४० १९९-“रदा जो एक जल ग़ुपुत समुंदा | बरसा सहस अरठारह बुदा [”? 

१६ भूरता० १० २-“रूप रेख गुण जांति जुगति बिनु निर|लम्ब मन 
चक्षत धावे |”? 


युग की स्थिति ओर काव्य १७१ 


की अभिव्यक्ति स्वीकार की है | सभी ने माया को कई रूपों में लिया 
' है। माया के संबन्ध में उपनिषद-साहित्य में भी यहो स्थिति है।' 
इन्होंने माया को कज्णिकता, अज्ञान तथा आचरण संवन्धी दोषों के 
रूप में माना है । यद्यपि उस समय शंकर का सायावाद अधिक प्रसिद्ध 
था ओर इसका रूप भी इन साधकों के काव्य में मिलता है। प्रमुखतः 
माया को दो रूपों म॑ स्वीकार किया गया है | माया का एक प्रमात्मक 
पक्त है जो जीव को ब्रह्म से अलग करता है ओर उसी के अन्तगत 
सामाजिक आचरण संबन्धी दोषों को लिया जा सकता है। दूसरे 
रूप में माया ईश्वर की शक्ति है जो विद्या है ओर जिसके सहारे सजन 
चक्र चलता है। माया का यह रूप जीव का सहायक है। इसके 
अति रिक्त बेदांत दर्शन पश्णिामवादी नहीं है, फिर भी मध्ययुग के 
साथकों ने सृष्टिसजन का स्वरूप सांख्य से स्वीकार किया है। 
लगभग इस झ्रुग के सभी साधकों ने कुछ भेदों के साथ सजन-क्रम के 
लिए, प्रकृति और पुरुष को स्वीकार किया है और महत्‌ से अं आदि 
की उत्पत्ति उसी क्रम से मानी हैं। कवीर तथा तुलसी आदि कुछ 
प्रमुख कवियों ने इसको रूपक माना है और अन्य कवियों ने मूल 
रूप में स्वीकार कर लिया है।१८ 

ग-- इस समस्त व्याख्या से यह स्पष्ट है कि मध्ययुग के तत्त्ववादी 
आचायों ने अपना मत कुछु भी स्थिर किया हो,* इस युग के 
साधक-कवि किसी निश्चित मतवाद ऊे बन्दी नहीं 
हैं। इन्होंने जीवन और जगत्‌ को स्वच्छुंद रूप से 
उन्मुक्त भाव में देखा है ओर उसी आधार पर अपनी अनुभूतियों 
ओर विचारों को व्यक्त किया है| साथ ही इनके विचारों की एष्ठ-भूमि 


क,७ 


में भारत की दाशनिक विचार-धारा है। तत््ववाद के प्राचीन सिद्धान्त 


उन्मुक्त दशन 


श 











१७ का० स॒० ड० ्फि्‌० 870७० शशक 
श्८ दि निगुण स्कूल आँब पोइ्ट्री; पी० डी० वदथ्वाल ए० ५० 


१७२ मध्ययुग की काव्य प्रवृत्ति याँ 


+* इन साथकों ने राष्ट्रीय सम्पति के समान अपनाया है |) परन्तु 
इत्त सिद्धान्तों को अपनाने में इनका कोई तार्कित आग्रह नहीं है, ये 
तो केवल साधकों के अनुभूत सत्यों के रूप में व्यक्त हुए हैं। यही 
कारण है कि इन साधक-कवियों में आपस में तो साम्य ओर विरोध 
है ही, अपने आप में भी विरोधी बातों का उल्लेख ह। उपनिपद्‌- 
कालीन दृष्टाशों ने जीवन और सजन के प्रति अपनी जिज्ञासा से जो 
अनुभव प्राप्त किये थे, बाद के तत््ववादियों ने उन्हीं को मनन करके 
अपने मतबादों का रूप खड़ा किया है |*? परन्तु मध्ययुग के 
साधकों ने जीवन और समाज के उन्मुक्त वातावरण में फिर इन 
सिद्धान्तों को अपनी अनुभूति के आधार पर परखा है| इस युग में 
जीवन और सजन के साथ समाज का भी प्रश्न सामने आया है । 
इसके फलस्वरूप एक ओर दाशनिक सीमा में ईश्वर की कब्पना में 
पिता तथा स्वामी का रूप सम्मिलित हो गया ओर दूसरी ओर 
धामिक क्षेत्र में आचार संबन्धी अनेक वातों का समनस्थय किया 
ग़या है। 

(७--इस युग में दशन के समान ही धर्म. की स्थिति थी। 
सामाजिक आचारों की व्यवस्था धर्म करता है, इस कारण यहाँ समाज 
और धर्म को साथ लिया जा सकता है। धिनन्‍्दी 
मध्ययुग के पूव सामाजिक स्थिति बड़ी अव्य- 
बस्थित थी, और इसलिए पंडितों ने समाज में 
धामिक नियमन और व्यवस्था करने का प्रयास किया था । 
परन्तु ब्राह्मणों का समाज पर विशेष प्रभाव नहीं था और न उनके 


वाद 


(९ 
धर ओर समाज 
का नियमन 








९ दि सिक्स सिस्टम ऑव इन्डियन फिलासफी; मैक्स मुन्तर; भूमिका 
से--“इन छश्रों सिद्धान्तों की विभिन्नता के पीछे, एक समान दशन की पूंजी है 
जो जन साधारण कीं अथवा राष्ट्र दी कही जा सकती है ।” 

२० काँ० स० उ० फि०; १० २१० 


युग की स्थिति और काव्य १७३ 


साथ राजशक्ति ही थी | ऐसी स्थिति में पंडितवग ने समाज के प्रचलित 
आवचार-व्यवहारों की व्यवस्था न करके उनकी स्वीकृति मात्र दी है ।*१ 
परिणाम स्वरूप मध्ययुग में सामाजिक विश्वेंखलता के साथ धार्मिक 
अव्यवस्था भी बढ़ चुकी थी। हिन्दी के साधक-कवियों में अधिकांश 
का स्वर इनके विद्रोह में उठा हैं। मध्ययुग के सारित्य में धार्मिक 
ओर सामाजिक निवमन विद्वोइ तथा निर्माण दोनों ही आधारों पर 
किया गया है । 

क--मध्ययुग के कत्रि के मन में वस्तु-स्थति के गति विद्रोह है 
ओर साथ ही आदश के प्रति निर्माण की कव्पना है। केवल कुछ में 
विद्रोही स्वर अधिक ऊंचा ओर स्यष्ट और 
कुछ में मानवीय आदश के निर्माण की व्यवस्था 
अधिक है| इस ज्षेत्र में कवीर तथा अन्य सनन्‍तों की वाणी अधिक 
स्वच्छुंद है। कबीर ने किसी परम्परा का आश्रय नहीं लिया, इसी 
कारण धामिक रूढ़ियों के प्रति उनका खुला विद्रोह है । परन्तु इन संत 
कवियों ने केवल खंडन किया हो, ऐसा नहीं है | इन्धोंने स्वाभाविक 
मानवीय धर्म का प्रतिपादन सी किया है। यह घम्म किसी शास्त्र-वचन 
की अपेत्ञा न रख कर मानवीय आदर्शों पर आधारित है। इस युग 
की अन्य परम्पराओं के कवियों म॑ शाख्त्र-सम्मत होने की भावना है | 
परन्तु इन्होंने भी शासत्र का संकुचित अर्थ नहीं स्वीकार किया है। 
इनके द्वारा स्वीकृत शास्त्र का अथ शुद्ध तात्त्विक दृष्टि ते मानव-जीवन 
के सुन्दर ओर शिव आदर्शों का प्रतिपादन करने वाला है। सूर, 
तुलसी तथा जायसी आदि विभिन्न धाराओं के साधकों में सत्य, 
अहिंसा और दया के प्रति समान रूप से आस्था है ओर साधु- 
पुरुषों के प्रति महान्‌ आदर-भाव भी पाया जाता है। तुलसी ने श्रुति 
सम्मत पथ? पर ही अधिक बल दिया है ओर वर्णाश्रम! की महिमा 


'िलकमसान्‍नता»क० कलम 


विद्रोह और निर्माण 


२१५ हि० सा० भू०; ए० १३ 


१७४ मध्ययुग की काव्य-प्रदृतियाँ 


का उल्लेख भी किया है | परन्तु उनका कथन सामाजिक एकता 
और व्यवस्था की दृष्टि से है | वास्तव में तुलसी क्रांतिवादी सुधारक 
नहीं थे, वे परिष्कार के साथ व्यवस्था के पत्षपाती थे। एक सीमा, 
तक इस सत्य का समथन संतों ने भी किया है कि धार्मिक मतों का 
विरोध और उनकी रूढ़िवादिता उनके शाख्त्र-अंथों के सत्यों से 
संबन्धित नहीं है। विरोध तो बिना विचार किए. चलने से होता है ।*९ 
जायसी के साथ अन्य सूफी प्रेम-मागीं भी समन्धयवादी व्यवस्था- 
पक अधिक हैं। जायसी ईश्वर को प्राप्त करने के अनेक मसाग 
स्वीकार करते हैं ।*३ साथ ही इन्होंने ठुलसो के समान धर्म ग्रंथों 
ओर पुरानी व्यवस्था पर अपनी आस्था प्रकट की है। सूरदास में यह 
समन्वय तथा उदारता की दृष्टि समाव रूप से पाई जाती है; ओर 
मानवीय आदशों की स्थापना भी इन्होंने की है । भावात्मक | 
गीतकार होने के कारण सूर में सामाजिक ओर धार्मिक व्यवस्था का 
प्रश्ग अधिक नहीं उठा है । 
ख--ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि मध्ययुग के साधक 
कवियों ने धर्म को मानव के विकास का मार्ग माना है। इन्होंने धर्म 
«को मानव समाज से संबन्धित करके देखा ४। 
' आहार व्यक्तिगत तथा सांप्रदायिक भेदों को छोड़कर 
-मक्ती व्यापक प्रवृत्ति यही है। साथ ही इनके काव्य में प्रमुख मानवीय 
खादशों को भी महत्व दिया गया है। सभी ने भगवान को मानव 
मात्र का आराध्य माना है, सभी ने मानव मात्र को समान माना 
है। इन सभी साधकों ने आत्म-निग्नह, दया, सत्य तथा श्रहिंसा का 


दि 





२२ संतवानी संग्रह ( भाग १); कबीर: ५० ४६-“बेद कतेष कहहु मत 
झूठे, कूठा जो न बिचारे ।” | 

२३ जायसी-ग्रं०; प्मावत “विधना के मारव हैं तेते । सरगः नखत तन 
रोवाँ बेते |”? 


काव्य में स्वच्छुंदवाद श्ज 


उपदेश दिया है. साथ ही इन्होंने एक स्वर में धामिक्त विरोधों की 
निंदा की है और कुप्रद्गत्तियों ( मोह, दैष्या, &पघ आदि ) से बचने 
को कहा है | इस प्रकार हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में घामिक दृष्टि 
जीवन को सहज और स्वाभाविक रूप में ग्रहण करती है। संतों में 
इसकी प्रधानता है। परन्तु सामूहिक रूप से इन साधकों ने रूढ़िगत 
मान्यताओं को अस्वीकार किया है ओर समाज को नबीन दृष्टि से 
देखने का प्रयास किया है । 


काव्य में स्वच्छंदवाद्‌ 


(८--अभी तक युग की परिस्थिति की विवेचना की गई है और 
काव्य की उविक्रिय त्मक्त प्रवृत्ति का उच्लेख किया गया हैं। काव्य 
बाह्य की प्रतिक्रिया ही नहीं है, वह अनन्‍्तः का 
प्रस्फुरण भी है | साहित्य के इतिहासकारों ने 
मध्ययुग के प्रारम्मिक् भाग को सक्ति-काल कहा 

है, परन्तु इसको साधमा-काल कहा जाय तो अधिक उचित है | इस 

काल के अधिकांश कवि साधक थे, ओर इन्होंने अपनी अनुभूति को 

ही काव्य में अ्रभिव्यक्ति का रूप दिया है। इसलिए इनकी काव्य- 

भावना पर विचार करने के पूव, साधना की दिशा पर विचार कर 
: लेना आवश्यक है। साधना का क्षेत्र व्यांक्तात अनुभूतियों का विष 
"है।इस दृष्टि से सगुण भक्ति और निगुण प्रेम दोनों ही व्यक्तिगत 
साधना के रूप में सनस-परक हैं। आत्माभिव्यक्ति के रूप में इस युग 
के काव्य में एक नया युग आरम्भ होता है | कुछ अन्य कारणों से 
यह प्रवृत्ति व्यापक नहीं हो सकी, जिनका अन्यत्र उच्लेख किया 
: जायगा। यह काव्य में आत्मानुमृति को अभिव्यक्ति करने की शैली 
स्वतः ही स्वच्छुंदवादी प्रवृत्ति की प्रतिषादक है । इसके अतिरिक्त इस 
साधना में जिन स्वाभाविक भावनाओं का आधार लिया गया है, 
. वे भी जीवन से सहज संबन्धित हैं । 


साधना की 
दिशिः 


१७६ सध्ययुग की काव्य-प्रदृत्तियाँ 


क--जिस प्रेम था भक्ति को इस मध्ययुग के साधकों ने प्रसुखतः 
अपनी साधना का माध्यम स्वीकार किया है, उसके मूल में काम 
या रति की भावना अन्तनिहित दे |*४ साधना 
के दो रूप स्वीकार किए जा सकते हैं। एक तो 
विरक्ति जिसमें सांसारिक भावों को त्यागना साधना का लक्ष्य है; 
परन्तु सहज भाषना के विदद्ध यह साधेना कठिन है। दसरा साधना 
का रूप व्यापक रूप से अनुरक्ति के आधार पर माना जा सकता है ; 
प्रेम-साधना में इस अनुरक्ति का अथ सांसारिक वस्तुओ्रो के प्रति अनु- 
राग नहीं है | इसका अथ स्वाभाविक वृत्तियों को संसार से हटाकर 
अपने आराध्य के प्रति लगाना | मानव-सावों में रति या मादन भाव 
का बहुत प्रवल और महत्त्वपूर्ण स्थान है | इसी कारण इसके आधार 
पर साधना अधिक सरल समझी गई है। जो मनोभाव हमको संसार 
के प्रति बहुत अधिक अनुरक्त रखता है, यदि बद्दी माव ईश्वरोन्मुखी 
हो जाता है तो वह उत्त और भी गम्भीर वेग धारण करता है। संतों 
की विरति? भी ब्रह्मोन्मुवी 'निरति? के लिए है। उनका प्रम भी 
मानवीय सीमाओं में स्वाभाविक भावनाओं ओर मनोभावों को लेकर 
विकसित होता है | सगुणवादी माधुय्य-भाव के भक्तों तथा सूफ़ी प्रेमियों 
में भी साधना की आधार भूमि रति या मादन भाव है। जब इस 
भाव का आधार लोकिक रहता है, उस समय साधारण काम-कलाप 
या रति क्रीड़ा में यह अभिव्यक्ति ग्रहण करता है। इस स्थिति में 
आलंवन रूप के प्रत्यज्ञ रहने पर, मनोंभाव शारीरिक प्राक्रिया 
के रूप में अपनी गम्भीर सुखानुभूति को खो देता है। परन्तु 
जब भाव का आल्ंवन अप्रत्यक्ष रहता है, उस समय मनोभावों की 
गम्भीरता सुखानुभूति के क्षणों को बढ़ाती है। साथ ही भाव के लिए 


प्रेम ओर भक्ति 


२४ तसव्वुफू अथवा सूर्फ मत; चन्द्रबली पाण्डेय: प० १५१६-१७; ; हिन्दी 
सा० भू० ए० ७८ | 
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आलंबन का होना भी निश्चित है, इस कारण संतों में भी प्रेम-साधना 
के छ्षणों में दत भावना लगती है | परन्तु संतों का प्रेम क्रिसी प्रत्यक्ष 
आलंबन को ग्रहण नहीं करता, उसमें आलंबन का आधार बड़ा हीं 
बूरूम रहता है। और लगता है जैसे यह भाव किसी आलंबन की मूली 
हुई स्मृति के प्रति है। इस अभिव्यक्ति से एक और तो सीमा के द्वारा 
असीम की व्यंजना हो जाती है और दूसरी ओर उनकी साधना में 
लोकिकता को अधिक प्रश्नय नहीं मिलता | 
सूफी साधकों का आधार अधिक लोकिक है। उसमें पुरुष-प्रेम 
की उन्मत्त-भावना ही “इश्क मजाज़ी? से “इश्क हकीक़ी? तक पहुँचाती 
है ।*७ हिन्दी भध्ययुग के प्रेम-मार्गी साथकों ने भारतीय भक्ति 
भावना के माधुय्य-साव को भी अपनी साधना में स्थान दिया है । 
यही कारण है कि उनके प्रबन्ध काव्यों म॑ नारी प्रेम की रति-मावना 
को भी स्थान मिला है । परन्तु इन्होंने रति या मादन भाव को लौकिक 
से अलोकिक अपने आलंवन को प्रकृति में व्यापक रूप प्रदान करके 
ही बनाया है। दसरी ओर इन्होंने भावाभिव्यक्ति में संयोग के 
णों को अधिक गम्भीर बनाया है ओर वियोग के क्षणों को अधिक 
व्यापक रूप प्रदान किया है। माधुय्य-माव की भक्ति भी इसी प्रकार 
अभिव्यक्ति का आश्रय ग्रहण करती है। परन्तु उसका आलंवन व्यापक 
सीन्दय्य का प्रतीक है जो अपनी सोन्दय्य की अभिव्यक्ति में स्वयं 
अलौकिक हो उठता है। इस प्रकार सूफ़ी प्रमी-साघकों और माघधुय्य- 
भाव के भक्तों ने अपने इस भाव के लिए सौन्दय्य का अलोकिक रूप 
आलंबन रूप से स्थापित किया है। तुलसी की भक्ति भावना मे माधुय्य- 
भाव का आधार नहीं है, परन्तु प्रेम की व्याख्या ओर आलंबन का 
-सौन्दय्य रूप इनमें भी मिलता है। अपनी दास्य-भक्ति का स्वरूप 


““ तुलसी ने सामाजिक तथा आचारात्मक आधार पर ग्रहण किया है। 


२५ त० या सूफी ० ६४० १२० 
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परन्तु प्रेम की व्यथया और उसकी संलग्नता को तुलसी ने भी स्वीकार 
किया है ।*९ कबीर, सूर तथा जायसी आदि ने इसी प्रकार अपने 
प्रिय को, अपने आराध्य को स्वामी रूप में देखा है ओर दया की 
प्राथना भी की है। इस प्रकार हिन्दी मध्ययुग में साधना सहज तथा 
खच्छुंद रूप से चल रही थी | द 
खुं--मध्ययुग के साधकों ने अपने साधना-मा्ग को सहज रूप 
से ही ग्रहण किया है; क्‍योंकि वह मानव की स्वाभाविक प्रवृत्तियों पर 
ही आधारित है। इन्होंने इसका उल्लेख स्थान-स्थान 
पर किया है| साधना के इस सहज रूप के कारण 
इन साधकों की काव्याभिव्यक्ति जीवन की वस्तु है ओर हृदय को 
अभिमत करती है| जिस प्रकार काव्य-शास्र के अन्तगत (रस-सिद्धान्तः 
में मानव की स्वाभाविक भावनाओं पर आनन्द प्राप्ति का साधन कहा 
गया है, उसी प्रकार साधना की इस भाव व्यंजना में मनोभावों की 
चरम अभिव्यक्ति है | रूपगोस्वामी ने इन दोनों का समन्वय उज्ज्वल 
नीलमणि! में किया है ।*० प्रेम साधना का यह रूप विभिन्न परम्पराश्रों 
में किसी भी खोत से क्यों न आया हो, अभिव्यक्ति में हमारे सामने 
दो बातें रखता है। पहले तो एक सीमा तक इन साधकों ने अपनी | क्‍ 
भावाभिव्यांक्त के द्वारा व्यक्तितत मनस-परक काव्य का रूप प्रस्तुत । 
किया है, जिसमें गीतियों की विशेषताएँ. मिलती हैं। इस युग के पूव | 
भारतीय साहित्य में गीतियों का लगभग अभाव है । और दूसरे भावध्यंजना 
रूप में सहज और स्वाभाविक माननीय भावों की अभिव्यक्ति को काव्य 
में स्थान मिला । इसके पूव जैसा पिछले प्रकरण में कह चुके हैं, काव्य 
में कला तथा रूढ़िबाद की प्रमुखता थी। इस प्रकार अभिव्यक्ति के _ 


सहज काव्यामिर्व्यक्ति 


२६ तु० दोह्वली: दो ० २७५ ““चातक तुलसी के मते, स्वातिह पियै न पनि। * 
प्रेम तृषा बाढृति भली, घंटे घंटे की कानि ।” (तथा इस प्रसंग के अन्य द।है) 
२७ सूर-साहित्य; प॑० दजारी प्रसाद : ए० 5४ 
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क्षेत्र में काव्य संस्कारवादी प्रभाव को बहुत कुछ छोड़कर स्वच्छुंद 

हो सका है | 
५६-हस युग के स्वच्छुंदवादी वातावरण के साथ ही, इस युग 
का साधक प्रमुखतः कवि है| तत्त्ववाद को सीमा में न ठतो हम उसे 
दाशनिक कह सकेंगे, और न व्यक्तिगत साधना के 

साधक और कवि ___.. मे 

संकुचित क्षेत्र में उसे साधक ही कहा जा सकता 
है। मध्ययुग के साधक-कवियों ने सर्जन, जीवन और समाज पर 
स्वतंत्र रूप से विचार किया है | इसीलिए इन्हें विचारक ओर साधक 
से अधिक कवि ही स्वीकार करना है | इस बात का श्राग्रह कि ये 
उच्चकोटि के विचारक या साधक ही थे और उनका काव्य उनकी 
साधना अथवा विचारों की अभिव्यक्ति का साधन मात्र है, मैं कहूँगा 
अनुचित है, साथ ही मध्ययुग के कवियों के प्रति अन्याय भी है। 
परन्तु जब में कहता हूँ ये पूर्णतः और प्रमुखतः कवि हैं 
उस समय यह नहीं समझना चाहिए कि ये कवि होने के साथ हो 
उच्चकोटि के विचारक अथवा साधक नहीं हो सकते । फिर यह भी 
कहा जा सकता है कि ऐसी स्थिति में जब वे साधक ओर कवि दोनों 
ही हैं, उनको साधक न कहकर कवि कहने का आग्रह क्‍यों! वात 
एक सीमा तक उचित है; परन्तु इसमें दो कठिनाइयाँ हैं । पहले 
तो ऐसे अनेक महान साधक हो गए हैं जिनको अपनी अनुभूति को 
अभिव्यक्त करने के लिए माध्यम की आवश्यकता नहीं हुई । दूसरे यह 
भी आवश्यक नहीं है कि साधना की अनुभूति के अनुसार साधक के 
अभिव्यक्ति हो सके | वस्तुत: अभिव्यक्ति का जो रूप हमार सामनेहें 
वह उपकरणों के माध्यम में आ सका है; ओर साधक की कवित्त्व- 
_ प्रतिभा हो उसको अपनी अभिव्यक्ति के उपकरणों के प्रति अधिक 
सेष्ट तथा जागरूक रख सकी है | इसी कारण इस युग के कबियों 
में जो प्रतिभा संपन्न थे; वे ही महान साधक भी लगते हैं क्योंकि उनकी 
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ही समन्वय तथा जीवन के प्रति ज्ञागरूकता का थह भाव भी इनको 
कवि के रूप में ही हमारे सामने उपस्थित करता है | 

$१०- सध्ययुग के ये साधक-कवि अपने विचारों में स्वच्छुंद हैं 
साथ ही भाषा के जिस उपकरण को इन्होंने अपनी अ्रभिव्यक्ति के 
रूप में स्वीकार की है उसे भी जनता से अहण किया 
गया है | वस्तुतः इनका काव्य भाषा, छुंद, शैली 
भाव तथा चरित्र आदि की दृष्टि से अपने से पूव के काव्य से नवीन 
और मोलिक दिखाई देता है | परंन्तु इसका अथ यह नहीं है कि इस 
स्वच्छुंद काव्य के पीछे कोई परम्परा नहीं है। जेसे इन कवियों के 
विचारों का खोत पिछले दाशनिक विचारकों में मिल जाता है, परन्तु 
इससे इनकी उन्मुक्त प्रद्कत्ति में कोई वाधा नहीं होती, इसी प्रकार यदि 
साहित्य के क्षेत्र में भी इनके पीछे एक परम्परा है, तो यह स्वाभाविक हें 
ओर इससे इनकी मो लिकता और स्वच्छुंदता में कोई अंतर नहीं पड़ता । 
भाषा की दृष्टि से मध्ययुग के कवियों की भाषा जनती के निकट की 
ही नहीं, वरन्‌ साहित्यिक रूप में जनता की ही भाषा है। अपभ्रंश 
को जन-भाषा के रूप में माना जाता है। परन्तु अधिकांश में अपभ्रंश- 
काव्य की भाषा जन-भाषा के आधार पर प्रचल्लित भाषा स्वीकार की 
जा सकती है। अपभ्रंश का सामनन्‍्ती काव्य तथा सिद्धों का काव्य तो 
प्रादेशिक सेदों के साथ प्रचलित भाषाः के इसी रू५ से संबन्धित है। 
इस भाषा के समान मध्ययुग के संतों की भाषा तथा रीति-कालीन ब्रज 
' भाषा को माना जा सकता है प्रचलित भाषा में जनता के सामने 
विचार रखे जा सकते है ओर दरवारी भाषा में रीति तथा अलंकारों 
को निभाया जा सकता है। परन्तु जन-भावना की अभिव्यक्ति जन- 
भाषा में ही अधिक गम्भीर तथा सुन्दर हो सकती है। इसके लिए , 
कवि साहित्यिक परिष्कार के साथ जन-भाषा को अपना लेता है। यही" 
कारण है कि मध्ययुग के कवियों की भाषा जन-भाषा है| इस यग 
के उत्तराद्ध में रीति की रूढ़ि के साथ भाषा भी जनता से दूर होकर 


उपक्रणु ; भाप 


काव्य में स्वच्छ दवाद १८१ 


कृत्रिम होती गई है। जहाँ तक छुंद का प्रश्न है, वह बहुत कुछ शैली 
के साथ संवन्धित है | ईन कवियों ने भावासिव्यक्ति के स्थर्ज्ों पंर पद 
शेली को प्रयोग किया हैं। पद शेली का विकास निश्चय ही आम्य ? 
जन-गीतियों तथा भारतीय संगीत के दोग से माना जाना चाहिए | ! 
जब कवि अपनी अ्रभिव्यक्ति के लिए वस्तु-परक कथानकों ओर चरित्रों 
का आश्रय लेता है, उस सम्रय दोद्य-चोौपाई की शज्ली प्रयक्त हुई 

है | दोह्य-चोपाई जन-समाज में अधिक प्रचलित हों सके हैं| एक तो 
कथानक प्रवाह के लिए जैसे सैस्‍्कृत में अनुष्टुम-छुंद अधिक उपयक्त 
है, वेसे ही हिन्दी में यह छुंद-शेली उपयक्त सिद्ध हुई है। दसरे जैन- 
साहित्य ने इसका प्रचार अपने कथानकों में पहले से किया था । सत्यों ' 
के उल्लेख तथा विचारों को प्रकट करने के लिए दोढों में संक्षेप तथा. 
प्रभाव दोनों ही पाया जाता है, ओर दोहों का संबन्ध जन-गीतियों के : 
छुंद से है | इस प्रकार मध्य-युग के काव्य की प्रवृत्ति भाषा, छुंद तथा 
शैली की दृष्टि से स्वच्छुंदबादी है।इसकी भाषा जन-समाज की भाषा 
है; इसके छुंद ओर इसकी शैली में जीवन को उन्पुक्त रूप से देखने का 
प्रयात है । 


४११-थह तो काव्य की अभिव्यक्ति के माध्यम का प्रश्न हुआ | 
पर काव्य भावना का ज्षेत्र है जो कवि की आत्मानुभूति तथा भावा- 
मिव्यक्ति से संबन्धित है ओर यह भावना जीवन 
को लेकर ही है| ये भाव काव्य में कभी तो कवि 
के व्यक्तिगत जीवन से संबन्धित होकर मनस-परक स्थिति में व्यक्त होते 
हैं ओर कभी अन्य घरित्रों से संवन्धित बस्तु-परक स्थिति में | इन 
दोनों स्थितियों के अतिरिक्त एक ऐसी भी स्थिति होती है जिसमें 
” कवि अपने मनोभावों को अध्यन्तरित कर किसी चरित्र के भावों के 
साध्यम से प्रकट करता है। कवि की स्वानुभूति की मनस्‌-परक अभि- 
व्यक्ति, भारतीय साहित्य में सबसे पहले मध्ययुग के काव्य में मिलती : 


स्व्च्छ्द जवन 
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है |*< इस अभिव्यक्ति के रूप में कवि को पूरी स्वच्छेदता मिलती है 
ओर इस कारण इस काव्य में प्राणों को अधिक गहरी अनुभूति मिलती 
है | मीरा, आलम, रसखान तथा आनंदघन की काव्याभिव्यक्ति में 
प्राणों की गहरी संवेदना है। यही कारण है कि सूर, तुलसी के 
विनय के पदों में व्यापक तथा गम्भीर आत्म-निवेदन मिलता है। परन्तु 
जिन कवियों में अपने चरित्रों की भावना से पूण तद्रूपता है; उनमें 
भी अपनी प्रतिभा के अनुरूप भावों की श्रभिव्यक्ति वैसी ही उन्समुक्त 
तथा सहज हो सकी है | सूर की गोपियों की भाव-व्यंजना में ओर 
नेक की राधा की योवन-सजगता में काव्य ऐसा ही स्वाभाविक 
३ | इसी प्रकार की प्रवृत्ति जायसी की भावाभिव्यक्ति में स्थल्-स्थल पर 
मिलती है| यहाँ पर एक बात का उल्लेख करना आवश्यक है । इस 
सुग में कवि ने काव्य को मनस्‌-परक आधार तो दिया है; परन्तु उसका 
व्यक्तीकरण भावों के वस्तु-परक आधार पर ही हो सका है | इसलिए 
स्वानुभति को व्यक्त करने वाले कवियों में कली विशुद्ध मनस परक 
भअभिव्यंजना का रूप नहीं मिलता है| अर्थात्‌ इस काव्य में मानसिक 
संवेदना से अधिक शारीरिक क्रियाओं तथा अनुभावों को चित्रित करने 
की प्रवृत्ति रही है ओर यह स्वछुंदवादी प्रद्गत्तियों की विरोधी शक्तियों 
में से एक मानी जा सकती है । 
क--जिन भावनाओं को इस काव्य में स्थान मिला है, वे जीवन 
की साधारण परिस्थितियों से संबन्धित हैं। इन भावनाओं में जीवन 
की सहज स्वाभाविकता है। प्रारम्भिक मध्ययुग की 
समस्त काव्य-परम्पराश्रों की प्रमुख प्रवृत्ति यही है। 
(कबीर आदि प्रमुख संतों ने अपने रूपकों को साधारण जीवन से 


नल नल नननलननन+-+ आन कम 


अभिव्यक्त भावना 





*भ् 


२८ यहाँ इसे साहित्य की व्यापक प्रवृत्ति के रूप में समझना चादिए। 
संसक्ृत-साहित्य के, विषय में लेखक का संस्कृत काव्य-रूपों में प्रकृति”! नामक 
लेख देखना चाहिए ( विश्व-भारती पत्रिका) 


काव्य में स्वछु॑दवाद श्द्रे 


' अपनाया है| ये रूपक साधारण जीवन के वातावरण में निर्मित हैं 
साथ ही इनमें भावनाएं भी सहज-जीवन की हैं |[*६ सूर का काव्य 

जन-जीवन की विभिन्न भाव-स्थितियों का स्वच्छुंद प्रगुम्फन है। सर : 
मानवीय भावों को सहज रूप से अनेक छायातपों में चित्रित करने में 
सिद्धहस्त हैं। भावों की परिस्थिति-जन्य विविधता और स्वाभाविक : 
सरलता सूर में अनुपमेय है । 3९ जायसी का कथानक यद्यपि प्रतीका- 

त्मक है; पर भावों की स्वाभाविकता के लिए उन्हें प्रतीकाथ को छोड़ना 
पड़ा है। व्यापक रूप से इन्होंने भारतीय जीवन के स्वाभाविक 
मनोभावों को उपस्थित किया है ।3१ बाद में अन्य यूफ़ी प्रेममार्गियों में 
यह सहज तो नहीं रह सका है पर उन्होंने अनुसरण जायसी का ही 
किया है। तुलसी परिस्थिति जन्य मनोभावों के क्रम को उपस्थिति करने 
में सफल कलाकार हैं और परिस्थितियों के साथ मनोभावों में भी स्वाभा- 





२९ संत-कवियों वी प्रमुख भावना स्त्री-पुरुष प्रेम को लेकर है।इस 

कारण वियोग-जन्य पर्शिस्थतियों का रूप इनमें भ्रत्यंत स्वाभाविक है- 

“देखो पिया काली मो पै भरी । 

सुन्न सेज भयानक लागी, मरों विरद की जारी।” (सं० बा० भा० २ 
पू० १७२) 

३० भावों के चित्रण के विषय में सूर की यह विशेषता है कि वे परिस्थिति 
के केन्द्र पर भाव को केन्द्रित कर देते हैं | उस स्थिति में ऐसा लगता है मानो" 
भाव उसी से निकल कर चारो ओर फैलते जाते हैं और अपने प्रस्फरण के 
अनेक छायातपों में प्रकट होते हे । इस प्रकार सर एक परिस्थिति को चुनकर 
अनेक लोगों के भावों को एक सम धरातल पर विभिन्न रूपों में प्रतिक्ृत करते . 
हैं। उदाहरण के लिए बाललीला, माखनचोरी आदि लिया जा सकता है, पर 
विरद-प्रसंग सब से अधिक सुन्दर है । 

३१५१ जायसी ने नागमती के विर्‌ह-वर्णन में मनोभावों का सुन्दर तथा 
स्वाभाविक रूप दिया है । ह 
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विक विस्तार है।*२ वैसे तुलसी का क्षेत्र भावना से अधिक चरित्र 
काहैे। 

(१२--चरित्र का रूप भावों के माध्यम से सामने आता हे। 
रन्तु जब हम चरित्र की बात कहते हैं उस समय भावों की समन्वित - 
समाष्टि का रूप हमारे सामने आता है| इस कारण 
सामाजिक जीवन का रूप देखने के लिए, उसके 
आदशों को समभने के लिए चरित्र ही अधिक व्यक्त है। भाव तो 
मूलतः एक ही हैं। हमारे सामने इस युग के पूव का जितना भी 
साहित्य है, उसमें सभी चरित्र या तो अलोकिक हैं या महापुरुषों के 
हैं। इसके अतिरिक्त जो अन्य चरित्र हैं, वे भी उच्च-वंश तथा ऐश्वय्य 
से संबन्धित हैं। अपप्रंश जैन काव्यों के नायक साधारण होकर भी 
धार्मिक अलोकिकता से संबन्धित हैं | इस प्रकार की परम्परा साहित्यिक 
आदश के रूप में स्वीकृत थी | मध्यंयुग के काव्यों में इस आदश का 
रूप तो समान है, परन्तु इस प्रकार के चरित्रों में एक विशेष बात 
दृष्टिगत होती है और इस विशेषता का मूल जैन '“अ्रपश्रंश कावब्यों में 
मिलता है | चरित्र अपनी कथात्मक स्थिति में कुछ भी रहा हो, परन्तु 
कवि ने उसका चित्रण साधारण जीवन के आधार पर किया है। 
जैन काव्यों में साधारण जीवन से चरित्र लेकर उसे आदश ४ 
असाधारण के रूप में ही ग्रहण करते हैं। सूर के चरित्र-नायक कृष्ण 
लौलामय परम-पुरुष हैं; पर उनके चरित्र को उपस्थित करते समय । 
कब्र यह भुला देता है | सूर ने जिन चरिज्रों को उपस्थित किया है, वे 
साधारण के साथ हो आम के जीवन से संबन्धित हैं। जीवन की सहज / 


चरित्र-चित्रण 





३२ सूर के विपरीत तुलसी मैं परस्थितिं की परधि रहती है जिसमें से 
विभिन्न भाव निकल कर केन्द्रित होते रहते हैं। परिस्थिति भ,वों को" घेरे रहती 
हैं भौर भावों की प्रतिक्रियः उसी से चलती रहती है। उदाइरण के लिए 
धनुष-यज्ञ असंग, राम-वन-गमन असंग, केकैयी प्रसंग आदि हैं। 


काव्य म॑ स्वच्छेंद्वाद श्व्प्‌ 


स्वाभाविक स्वछुंदता उनके चरित्रों में गतिशील है | जहाँ चरित्र में 
अलोकिक का आमास देना होता है, उस स्थल को सूर अलग रखते 
हैं. ओर उस घटना या चरित्र के भाग का स्मरण पात्रों को नहीं 
रहता | कबीर और अन्य संतों ने जीचन के जितने भी चित्र उपस्थित , 
किए हैं, वे सभी साधारण स्तर के हैं। जायसी तथा उस परम्परा के 
अन्य कवियों के पात्र राजकुमार तथा राजकुमारियाँ हैँ; परन्तु उनका , 
चित्रण साधारण व्यक्ति के जीवन के समान हथ्ना है | तुलसी के चरित्र' 
अलोकिक हैं. राज-वंश के हैं, साथ ही आदशवादी भी हैं। परन्तु इन 
परित्रों में राज्य-ऐश्वय्य कहीं सो प्रकट नहीं होता ओर उनका आदश” 
साधारण जीवन पर अवलंबित है। 
१३--इस युग की काव्य-सावना पर विचार करने से यह 
निष्कर्ष निकलता है कि इसमें पूणतः स्वच्छुदवादी प्रदृत्तियों का समन्वय 
हुआ है | इसकी प्रष्भूमि में जो विचार-धारा थी 
वह अन्य सिद्धान्तों से प्रभावित होकर भो स्वतंत्र 
वेग से प्रवाहित हुई है | इससे संवन्धित साधना विभिन्न परम्परात्रों से 
विकसित होकर भी जीवन की सहज स्वीकृति पर ही झ्राधारित है । अत 
में हम देखते हैं कि काव्य की प्रमुख भावना में जन-जीवन के साधारण 
स्तर पर मानवीय भावनाओं का ही प्रसार है। परन्तु इस युग के * 
काव्य में इतना व्यापी स्वच्छुंदवादी अन्दोलन होने पर भी, उसम प्रकृति 
को उन्मुक्त रूप से स्थान नहीं मिल सका। जसा प्रथम भाग मे कद्दा 
गया है, मानव की सौन्दय्य-भावना के विकास में प्रकृति का अपना 
योग है. और काव्य की सौन्दर्य्यानुभुति के आलंवन में प्रकृति को 
अनेक रूप मिलते हैं। काव्य में जीवन की सहज अभिव्यक्ति के साथ 
कृति का ख्च्छुंद रूप स्वाभाविक है। परन्तु हिन्दी मध्ययुग के 
काव्य भें ऐसा नहीं हो सका। इसका क्या कारण हैं $ वस्तुतः इस 
स्वच्छुंदवादी आन्दोलन के साथ इस युग के काव्य म॑ कुछ प्रतिक्रिया- 
त्मक प्रवृत्तियाँ भी सन्निहित हैं। इन्हीं प्रद्ृत्तियों के कारण यह 


शक 


असफल आन्दोलन 
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काव्य पूर्णतः स्वच्छुंदवादी नहीं हो सका और उसने उन्समुक्त रूप से 
ग्रकृति को आलंबन रूप में अपनाया भी नहीं | 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ 


॥ १४--अध्ययुग के काव्य में दशन और धर्म की व्याख्या जीवन 
के आधार पर की गई थी | परन्तु धर्म के अन्तगंत आचारात्मक व्यवस्था 
का रूप प्रधानता से आ जाता है । ओर इससे घर 
संग्रदाविक तथा साधना के क्षेत्र में सांप्रदायिकता का विकास 
स्वाद हुआ; और इस युग के काव्य में यह प्रमुख 
प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है जिसने काव्य में स्वच्छंदवाद को पनपने 
नहीं दिया | प्रत्येक धारा के प्रमुख कवियों में वातावरण अधिक 
उन्मुक्त है, परन्तु बाद में साधारण भ्रेणी के कवियों में रूढ़ि का बंधन 
अधिक कड़ा होता गया है । इस प्रवृत्ति के फल्लस्वरूप पिछुले कवियों 
ने अपने काव्य का ज्षेत्र जीवन की स्वतंत्र अभिव्यक्ति से हटकर 
परम्परा को बना लिया | कबीर, दादू तथा नानक आदि कुछ प्रमुख 
संतों को छोड़कर बाद के अन्य संत कवियों ने अपने संप्रदाय का 
अनुसरण उधार के बचनों ओर व्यवह्यत रूपकों के आधार पर किया 
है। सर, नन्ददास आदि कतिपय कवियों को छोड़कर कृष्णु-काव्य में 
ऐसी ही परिस्थिति है। बाद में कष्ण-काव्य के कवियों में सांप्रदायिक 
. आचारों आदि का वणन ही अधिक बढ़ता गया है। जायसी के बाद 
सूफ़ी प्रेममार्गी कवियों में भी अनुसरण तथा अनुकरण अधिक है। 
इन्होंने अपनी कथा के विभिन्न स्थलों तक को जायसी के अनुकरण पर 
ही सजाया है | राम-काब्य में तुलसी के बाद कोई उल्लेखनीय कवि 
भी नहीं दिंखाई देता | ओर इसका कारण कदाचित्‌ यह है कि तुलसी 
को परम्परा में कोई संप्रदाय नहीं था | * 
९ १५--सांप्रदायिकता के अतिरिक्त धर्म की प्रेरणा से 
, उपदेशात्मक प्रवृत्ति अधिक बढ़ गई | इस प्रदृत्ति के फल स्वरूप खंडन 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ १८७ 


और स्थापना की भावना इस युग के काव्य सें विशेष रूप से दिखाई 
पड़ती है | इसके कारण काव्य में विवेचना ओर 
तक को अधिक स्थान मिल सका और ये जीवन 
की उन्मुक्त अमिव्यक्ति में बाधक ही सिद्ध हुए | संतों में यह प्रवृत्ति 
अधिक है इस कारण उनके साहित्य में कवित्व कम है। साथ ही 
साधना-पक्ष में आधार मानवीय सावना का होकर भी व्यापक 
रूप से मध्ययुग के काव्य का स्वर संसार से विरक्त होने का रहा 
है। इस विरक्ति-.भमावना के कारण इस काव्य में जीवन के 
प्रति आसक्ति का अभाव है। इन साधकों के लिए, सांसारिकता का 
अ्राधार अध्यात्म के लिए ही है। इस वातावरण में उन्म्रुक्त स्व- 
च्छुंदबाद की जीवन के प्रति अदूट आसक्ति को फैलने का अवसर 
नहीं मिल्र सका। 

६ १६--ध्वच्छंदबाद की विरोधी शक्तियों में भारतीय कला की 
आदश-भावना भी है | भारतीय आदश कला के क्षेत्र में व्यक्ति को 
महत्त्व नहीं देता | उसमें व्यापक भावना के लिए 
ही स्थान है। यह भावना आदश 'साहश्यः की 
भावना है जो स्वर्गीय सोन्दय्य की आकृति को 
तदाकारता पर निर्भर है और यह साहश्यः कवि के बाह्य अनुभव का 
फल न होकर आन्तरिक समाधि पर निभर है जिसके लिए आत्म- 
संस्कार और आत्म-योग की आवश्यकता है |उ3 इस कला के आदश 
के साथ ही कलाकार में आन्तरिक उल्लास भावना भी भारतीय कल्ला 
की विशेषता रही है | भारतीय कलाकार जीवन की संवेदना को दुश्ख 
के रूप में ग्रहण नहीं करता, वरन्‌ उसको उल्लास में परिशित करता 


घन्म और विरक्ति 


भारतीय आदशे 
भावना 





३३ ट्रान्सफारमेशन आँव नेचर; कुमारस्वामी : ४० ४८ । ईंस विषय मेँ 
लेखक का 'संस्कृत काव्य-शास्त्र में प्रकृति नामक लेख देखना चाहिए, 
(हिन्दुस्ताती; भग० अक्टू ४७ ३०) 


१८६ मध्ययग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 
व्य पूर्णतः स्वच्छुंदबादी नहीं हो सका और उसने उन्समुक्त रूप से 
प्रकृति को आलंबन रूप में अपनाया भी नहीं | 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ 


९ १४--मध्ययुग के काव्य में दशन और धर्म की व्याख्या जीवन 
के आधार पर की गई थी । परन्तु धर्म के अन्तगत आचारात्मक व्यवस्था 
का रूप प्रधानता से आ जाता है। और इससे घम्म 
सात्रिदाविक तथा साधना के क्षेत्र में सांप्रदायिकता का विकास 
रुढ़िवाद हुआ; और इस युग के काव्य में यह प्रमुख 
प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है जिसने काव्य में स्वच्छंदवाद को पनपने 
नहीं दिया | प्रत्येक धारा के प्रमुख कवियों में वातावरण अधिक 
उन्पुक्त है, परन्तु बाद में साधारण श्रेणी के कवियों में रूढ़ि का बंधन 
अधिक कड़ा होता गया है । इस प्रवृत्ति के फल्लस्वरूप पिछुले कवियों 
ने अपने काव्य का ज्षेत्र जीवन की स्वतंत्र अभिव्यक्ति से हटाकर 
परम्परा को बना लिया | कबीर, दादू तथा नानक आदि कुछ प्रमुख 
संतों को छोड़कर बाद के अन्य संत कवियों ने अपने संप्रदाय का 
अनुसरण उधार के बचनों ओर व्यवह्गत रूपकों के आधार पर किया 
है। पूर, नन्ददास आदि कतिपय कवियों को छोड़कर कृष्ण-काव्य में 
ऐसी ही परिस्थिति है। बाद में कृष्ण-काव्य के कवियों में सांप्रदायिक 
आचारों आदि का वणन ही अधिक बढ़ता गया है। जायसी के बाद 
सूफी प्रेममार्गी कवियों में भी अनुसरण तथा अनुकरण अधिक है। 
न्होंने अपनी कथा के विभिन्न स्थलों तक को जायसी के अनुकरण' पर 
ही सजाया है। राम-काव्य में तुलसी के बाद कोई उल्लेखनीय कवि 
भी नहीं दिंखाई देता । ओर इसका कारण कदाचित्‌ यह है कि तुलसी 
की परम्परा में कोई संप्रदाय नहीं था । 
९ १४--सांप्रदायिकता के अतिरिक्त धममं की प्रेरणा से 
, डपदेशात्मक प्रवृत्ति अधिक बढ़ गईं | इस प्रवृत्ति के फल स्वरूप खंडन 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ श्ट७ 


ओर स्थापना की भावना इस युग के काव्य में विशेष रूप से दिखाई 
तु पड़ती हैं| इसके कारण काव्य में विवेचना और 
घम्म ओर विरक्ति ४३ ओर 
तक को अधिक स्थान मिल सका ओर ये जीवन 
की उन्मुक्त श्रमिव्यक्ति में बाधक ही सिद्ध हुए। संतों में यह प्रवृत्ति 
अधिक है इस कारण उनके साहित्य में कवित्व कम है। साथ ही 
साधना-पक्ष में आधार मानवीय भावना का होकर भी व्यापक 
रूप से मध्ययुग के काव्य का स्वर संसार से विरक्त होने का रहा 
है। इस विरक्ति-भावना के कारण इस काव्य में जीवन के 
प्रति आसक्ति का अभाव है। इन साधकों के लिए. सांसारिकता का 
आधार अध्यात्म के लिए ही है। इस वातावरण में उन्म्रुक्त स्व- 
च्छुंदवाद की जीवन के प्रति अदूट आसक्ति को फैलने का अवसर 
नहीं मिल सका | 
ह १६--ध्वच्छ दवाद की विरोधी शक्तियों में भारतीय कला की 
आदश-भावना भी हे । भारतीय आदश कला के क्षेन्न में व्यक्ति को 
महत्त्व नहीं देता | उसमें व्यापक भावना के लिए. 
ही स्थान है। यह भावना आदश 'साहश्यः की 
भावना है जो स्वर्गीय सोन्दय्य की आकृति की 
तदाकारता पर निभर है और यह साहश्यः कवि के बाह्य अनुभव का 
फल न होकर आन्तरिक समाधि पर निभर है जिसके लिए आत्म- 
संस्कार और आत्म-योग की आवश्यकता है |३३ इस कला के आदश 
के साथ ही कलाकार में आन्तरिक उल्लास भावना सी भारतीय कला 
की विशेषता रही है। भारतीय कल्लाकार जीवन की संवेदना को दुभ्ख 
के रूप में अह॒ण नहीं करता, वरन्‌ उसको उल्लास में परिणशित करता 


भारतीय आदशे 
भावना 


३३ ट्रान्सफारमेशन आँव नेचर; कुसारस्वामी ४ ४० ४८ । इस विषय में 
लेखक का 'संस्कृत काव्य-शास्त्र में प्रकृति नामक लेख देखना चाहिए 
(दिन्दुस्ताती; अ्रग० अक्टू ४७ ई०) 


श्ष्प मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


है। मध्ययुग के काव्य का प्रमुख भाग इस कला के आदशों से 
प्रभावित है। इतना ही नहीं, वरन आराध्य की सौन्दय व्यंजना में 
इसकों ओर भी स्पष्ट रूप प्रदान किया गया है| इस आदर्श के फल 
स्वरूप मध्ययुग के काव्य के एक बड़े भाग में जीवन की स्वाभाविक 
भावनाएँ तथा प्रकृति का व्यापक सोन्दय्य केवल प्रतीक के अर में ग्रहीत 
है | परिणाम स्वरूप इस काव्य में जीवन ओर प्रकृति को प्रमुख स्थान 
नहीं मिल्न सका | 

५ १७--फहा गया है कि इस युग में काव्य साहित्यिक रुढ़ियों से 
मुक्त हुआ है। परन्तु वस्तुतः इस युग का काव्य साहित्यिक परम्परा का 
बहिष्कार नहीं कर सका है। कृष्ण-काव्य ने काव्य- 
शास्र के रस और अलंकार को विशेष रूप से 
। अपनाया है| तुलसी ने इनका निर्वाह बहुत ही 
सुन्दर ओर सहज रूप से किया है और इससे स्पष्ट है कि वे काव्य- 
शाञ्ञ की परम्परा को स्वीकार करके चले हैं। जायसी का शास्त्रीय 
ज्ञान कम है, फिर भी यथा सम्भव उनका प्रयास भी इस विषय में रहा 
है। रस-सिद्धान्त अपने विकसित रूप में भक्ति-भावना ले बहुत कुछ साम्य 
रखता.है। आलंक़ारिक योजना आराध्य की रूपसाधना के लिए 
अधिक सहायक हो सकी है | इस प्रकार मध्ययुग के प्रारम्भ में काव्य 
के अन्तगंत रस तथा अलंकार आदि को प्रश्रय मिल चुका था। बाद 
में रसानुभूति को अलौकिकता के स्थान पर लौकिक आधार अधिक 
मिलता गया; ओर अलंकारों की सौन्दय्य-योजना आराध्य को रूप 
दान करने के स्थान पर रुढ़िगत नारी के सौन्दर्य सँबारने में प्रयुक्त 
होने लगी | आगे मध्ययुग के उत्तराष्ध में यह प्रश्नत्ति' कुछ अन्य 
परिस्थितियों को पाकर रीति-काल* के रूप में हमारे सामने 
आती है | 

क--श्रामुख में हम कह चुके हैं कि मध्ययुग का पूर्बार्द्ध भक्ति- 
काल हैं और उत्तराद्ध रोति-काल । इस समस्त युग को मध्ययुग कहने 


कव्य-शास्त्र दी 
रुढ़ियाँ 


प्रांतिक्रियात्मक शांक्तयाँ श्प््६्‌ 


के आग्रह के विषय में पहले हो कहा जा चुका है। यहाँ यह कहना 
धो पर्याप्र है कि भक्ति-काल में काव्य शात्र की 
रूढ़ि का जो प्रतिक्रियात्मक रूप था वही रीति-काल में 
प्रमुख हो उठा। और इस कारण इस भाग में स्दच्छुदवाद को 
बिलकुल स्थान नहीं मिला । अन्य परम्पराओं में धामिक तथा 
सांप्रदायिक रूढ़िवाद का स्थान हो चुका था और रीति की परम्परा 
प्रमुख हो उठी थी | यह रीति की भावना स्वयं में संस्कारवादी है ओर 
हिन्दी साहित्य में-तो यह रूंढ़ि के रूप में अधिक अपनाई गई है | यद्यपि 
'रीति-काल में कवियों की प्रवृत्ति प्रमुचतः शास्रीय नहीं हो सकी; ओर ' 
यह उनकी भावमय स्वच्छुंद प्रवृत्ति का संकेत देती है| फिर भी रीति. 
स्वच्छुंदवाद की विरोधी शक्ति के रूप में हो स्वीकार की जा सकती है | 
५ ५८ ६ 

 १७--हमारे सम्मुख समस्त मध्ययुग अपनी काव्य-प्रद्नत्तियों के 
साथ आ चुका है | हम देखते हैं कि इस युग के आरम्भ में काव्य 
०स्वच्छुंदवादी प्रद्त्तियों से विकसित हुआ है, साथ 
ही उसमें कुछ प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्तियाँ भी क्रियाशील 
रही हैं ओर इन्होंने काव्य को पूणतः जीवन के उन्मुक्त धरातल 
पर नहीं आने दिया । परन्तु इन प्रवृत्तियों ने सभी काव्यों को समान 
रूप से प्रभावित नहीं किया है। यही कारण है कि हमको विभिन्न काव्य- * 
' धाराओं में स्वच्छुदबाद का रुप विश्विन्न प्रकार से और विभिन्न अनुपातों 
में मिलता है| साथ ही कुछ कवि ऐसे भी हैं जो अपने स्वतंत्र व्यक्तित्त्व 
के कारण किसी धारा के अन्तगत नहीं आते और जिनके काव्य में 
स्वच्छुवाद का अ्रधिक उन्प्रक्त रुप मिलता है | कृष्ण-काव्य के वे कवि 
. जो किसी संप्रदाय में नहीं हैं, अथवा जिन्होंने संप्रदाय के बन्धन को 
स्वीकार नहीं किया है इसी वग के कवि हैं |३४ साथ ही प्रेम-काव्य 


रीति-काल 


स्वच्छंदवाद का रू 


३४ विद्यापति, मीरा, रसखान, आलम, आनंदघन, शैख तथा ठाकुर - 
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की स्वतंत्र परम्परा भी इसी वग में सम्मिलित की जा सकती है, जिनमें 
प्रेम की व्यंजना का आधार सूक़ियों के प्रतीक नहीं है |$ परन्तु इन 
सभी कवियों ने अपने समकालीन साहित्य से प्रेरणा अहण की है और 
इस कारण ये एक सीमा तक ही स्वतंत्र कहे जा सकते हैं । 





आदि इसी श्रेणी के उन्मुक्तकवि हैं | 
३५ ढोला मारूरा दूहा! तथा 'माधवानल कामकंदला? आदि । 


तृतीय प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


९ १--हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग का पूर्वार्ड धार्मिक काल है | इस 
काल का अधिकांश काव्य धार्मिक भाव-घारा से संवन्धित है। पिछले 
प्रकरण में इस ओर संकेत किया गया है कि इस 
काव्य में जिन धार्मिक भाव-धाराश्रों का विकास 

हुआ है उनकी पृष्ठभूमि में निश्चित दाशनिक सिद्धान्त तथा आध्यात्मिक 
वातावरण था | इस काल के कवियों में बहुत कुछ काव्य संवन्धी 
प्रवृत्तियों का साम्य है। और इसकां कारण उनकी अपनी स्वच्छुंदवादी 
प्रवृत्ति तथा तथ्यों को अनुभूति के माध्यम से ग्रहण करने की प्रेरणा है | 
परन्तु विभिन्न परम्पराओं से संबन्धित होने के कारण इनके काव्य पर 
उनके विचारों का. प्रभाव निश्चित है। प्रतिभा-संपन्न कवि अपनी 
परम्परा भें अपने संप्रदाय के प्रभाव को लेकर भी एक सीमा तक 
व्ंत्र रह सके हैं | परन्ठु बाद के कवियों में अपने संप्रदाय तथा अपनी 


साधना-युग. 


हैं 
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परम्परा की रूढ़िवादिता अधिक है. ओर साथ ही वे अपने आदश 
कवि के अनुकरण पर अधिक चलते हैं। प्रत्येक काव्य-परम्परा में एक 
महान्‌ कवि प्रारम्भ में ही हुआ है ओर उसी का प्रभाव लेकर बाद 
के अधिकांश कवि चले हैं। इस कारण आरादश कवि की झढ़िवादिता 
को तो इन कवियों ने श्रपनाया ही, साथ हो उनका अनुकरण भी 
इनके लिए रूढ़ि हो गया है। स्वच्छुंदवाद की प्रतिक्रियात्मक शक्ति के 
रूप में धामिक सांप्रदायिकता का उल्लेख हुआ है। कहा गया है कि 
स्वच्छुंद प्रदत्त तथा अनुभूति-जन्य समन्वय के कारण साधक-कवि अपने 
दृष्टिकोण में व्यापक हैं | कबीर द्वेताद्वत विवर्जित तथ्य को प्रतिपादित 
करके भी अछत विचार को अपनाते हैं और साथ ही द्वेत-विद्वित 
प्रेम-साधना का प्रतिपादन करते हैँ। प्रेम-मार्गी सूफ़ी कवि बाशरा 
होकर भी भारतीय विचारों को स्थान स्थान पर ग्रहण करते हैं। 
 घूर बत्लभाचाय के शिष्य होकर भी निगण-ब्रह्म को अस्वीकार नहीं 
करते हैं ओर साथ ही वे दास्य-भक्ति का रूप भी उपस्थित करते 
| तुलसी रामानन्द की शिष्य-परम्परा में माने झाते हैं; पर वे अद्वेत 
तथा विशिष्टाहइत को स्वीकार करके आत्म-निभरा भक्ति का प्रतिपादन 
करते हैं | यह सव॑ छोते हुए भी इनके विचारों के आधार भें कुछ 
निश्चित दाशनिक सिद्धान्त हैं ओर अपनी समष्टि में इनकी श्रपनी 
अलग विचारावली है| विचार का यह रूप उनकी साधना को प्रभावित 
करता है और साधना का रूप आध्यात्मिक होता है।इस प्रकार 
प्रत्येक भाव-धारा का कवि अपने आध्यात्मिक वातावरण में दूसरी 
भाव-धारा से अलग है । इस भूमिका के आधार पर हमारे सामने दो 
प्रमुख बातें आती हैं। पहले तो ये समस्त धार्मिक परम्पराएं स्वच्छुंद- 
वादी प्रवृत्ति के माग में प्रतिक्रिया के समान हैं। दूसरे प्रतिक्रिया के 
रूप में समान होकर भी ये अपने दृष्टिकोण में भिन्न हैं। इन दोनों 
३ प्रभाव इस युग के प्रकृति संबन्धी आध्यात्मिक रूपों पर 
पड़ा है| 
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६ २--अत्येक संप्रदाय की विचार-पद्धते और उसकी साधना का 
रूप निश्चित हो जाता है । आगे उसके मानने वालों को उनकी 
स्थापना करने की आवश्यकता नहीं पड़ती । 
जगत्‌ और जीवन की प्रत्यक्ष अनुभूति के आधार 
पर सत्यों का रूप उपस्थित करने की स्वतंत्रता उनको नहीं मिलती | 
तक की जो परम्परा और विवेचना का जो रूप उनके पूर्व बिकसित 
हो चुकता हे; वही उन्हें स्वीकार कर लेना होतां है। ऐसी स्थिति में 
जगत्‌ का दृश्यात्मक रूप प्रकृति उस विचारक तथा साधक के 
लिए न तो कोई प्रश्न उपस्थित करती है और न कोई प्रेरणा देती 
है| इस प्रकार हिन्दी मध्ययुग की काव्य-भावना में प्रकृति के प्रति 
उन्मुक्त जिज्ञासा के रूप में कभी स्वच्छुंदबाद का रूप नहीं आ सका | 
राम, कृष्ण और प्रेमाख्यान काव्य की भाव-धाराश्रों में पूव निश्चित 
दाशनिक सिद्धान्तों का ही समन्वय और प्रतिपादन हुआ है। संत 
अपने विचारों में स्वतंत्र अवश्य लगते हैं, पर उनकी विचार-परम्परा 
का भी एक स्रोत है; साथ ही उनकी स्वतंत्रता विचारात्मक स्थापना 
तथा विरोध पर ही श्रधिक चलती है | क्‍योंकि इन समस्त कवियों ने 
विचार और साधना का रूप गुरु-परम्परा से स्वीकार किया है; इस 
कारण इनका आध्यात्मिक क्षेत्र भी पूब निश्चित तथा स्वतःसिद्ध रहा 
है । यह साधक कवि अपने चारों ओर के जगत्‌ तथा जीवन से प्रेरणा 
न प्रात करके अपनी साधना के लिए आध्यात्मिक वातावरण उसी 
परम्परा के अनुसार ग्रहण करता है। फल-स्वरूप मध्ययुग का कवि 
प्रकृति के हश्य-जग्रत्‌ को कभी प्रमुखतः अपनी अनुभूति का, अपने 
काव्य का विषय नहीं बना सका। 

$ २---अभी कहा गया है कि मध्ययुग के कवियों ने संप्रदाय 
ओर परम्परा का अनुसरण किया है, और इसलिए. उनको प्रकृति से 

१३ 


प्रकृति से प्रेरणा नहीं 


१६४ . आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


प्रेरणा प्राप्त करने का अवसर नहीं मिला। परन्तु पिछले प्रकरण में 
हम कह चुके हैं कि इन कवियों की प्रद्नत्तियोँ किसी 
अध्याज़् का ता त । परम्परा की बन्दी नहीं हैं | प्रश्न उठ सकता है 
कि यह विरोध क्‍यों है। वस्तुतः जब हम कहते हैं कि इन्होंने परम्परा 
का अनुसरण किया है, उस समय अंध अनुसरण से मतलब नहीं है | 
यह अनुसरण इतना ही है कि उनकी विचार-धारा का आधार बन कर 
प्राचीन विचार-धारा आती है | इसकी स्वतंत्र प्रवृत्ति का अथ है कि इन 
कवियों में सभी सिद्धान्तों के विभिन्न सत्यों को समन्वित रूप से देखने 
की शक्ति थी। इस क्षेत्र में घार्मिक काल के साधक कवि के प्रकृतिवादी 
होने के विधय में सब से बड़ी बाधा थी, उसका विचारात्मक होना | 
यह इस युग के काव्य की स्वच्छुद-भावना के विरोध में सब से बड़ी 
प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है; ओर जिसका “ उल्लेख पीछे किया गया 
है | वस्तुतः जैसा प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में संकेत किया गया है 
आध्यात्मिक भावना का विकास मानव के अन्दर दाशनिक चेतना से 
पूव ही हो चुका था। और इस आध्यात्मिक चेतना का आधार वाद्य 
जगत्‌ के प्रभाव ही कहे जा सकते हैं। जिस जाति ने इस आध्यात्मिक 
भावना को प्रमुख रखकर ही बार बार दाशनिक चेतना का प्रश्न 
उठाया है; उसमें प्रकृति का प्रश्न, उसके प्रति जिज्ञासा का भाव प्रब॑ल 
हो उठता है। एक बात ओर भी है। सभी देशों ओर सभी कालों में 
दाशनिक चेतना और दाशनिक भावना इतनी प्रबलता से उसके ' 
कवियों को प्रभावित भी नहीं करती । ऐसा तो मध्ययुग में रीति-काल 
में देखा जा सकता है | एक सीमा तक दाशनिक परम्पराओं के प्रभाव 
से मुक्त कवि दाशनिक चेतना की ओर बढ़ता है, तो वह प्रकृति 
ओर जगत्‌ के माध्यम से आगे बढ़ता है। योरप' तथा इंगलैंड' के. 
स्वच्छुन्द-युग के कवियों का प्रकृति संबन्धी आकर्षण इसी सत्य की 
ओर संकेत करता है। बाद में जब दाशंनिक चेतना विकसित होने 
लगती है, उस समय आध्यात्मिक साधना .अन्तमंखी हो उठती है। 
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इस सत्य के लिए; हम भारत के प्राचीन आध्यात्मिक इतिहास को 
सामने रख सकते हैं । 

( ४--वैदिक-काल प्रकृतिवादी कहा जा सकता हैं। उसमें प्रकृति 
की विभिन्न शक्तियों की उपासना की जाती थी। उस युग की 
प्राथनाओं के मूल में घार्मिक अध्यात्म-मावना का 
विकास वस्तु-परक आधार पर हो रहा था।" 
प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में इस बात का 
उल्लेख किया गया है कि दिकुकाल की अस्पष्ट सावना और 
माध्यमिक गुणों की भ्रामक स्थिति से आदि मानव के मन में अपने 
चारों ओर फैली हुई प्रकृति के प्रति एक भय की भावना उत्पन्न 
कर दी थी । बाद में व्यक्तोकरण के आधार पर मानव ने उसे 
आधिक प्रत्यक्ष रूप से देखा होगा। प्रकृति पूजा में यही सत्य 
सन्निहित है ।* प्रकृति के व्यक्तीकरण के. आधार पर ईश्वर की 
भावना का विकास हुआ हैं; और इस आध्यात्मिक भावना के मूल 
में बाह्य दृश्य जगत्‌ था | परखु दाशंनिक चेतना के विकास में यह 


| 


अनुभूति का 


प्राए्थाए....... बच र 


सरमन्‍न+क » 





१ कां० स० उ० फि०; अ.र० डं।० रन.डे; प्रक० दि बेक ग्ाउन्ड?ः 
पृ० २-सब से पूर्व हमको जानना चाहिए कि ऋग्वेद प्रकृति-शक्तियों के 
व्यक्तीकरण का बहुत बड़ा प्र:थनः-संग्रह हे । इस प्रकार यह धामिक चेतना के 
विकास की प्रारम्भिक स्थित अस्तुत करता है जो घमम का बाह्य वस्तु-परक 
आधार कहा जा सकता दै। दूसरी अं.र छउपनिषद्‌ में धर्म का मनसू-परक 
आधार दे ।? ह 

२ वशिप श्रॉव नेचर: जे० जी० फ्रेज़र इन्ट्रॉडक्शन, १० १६--- सब 
प्रथम प्रकृति-पूज। के विषय में जिससे मेरा मतलब प्रकृति के रूपों की पूजा से 
है, सथण चेतना मानी जाती है, जो मानव को हानि पहुँचाने या उपकार 
करने की इच्छा या शक्ति से संबन्धित है । , , , इस प्रकार जिसको इस प्रकृति- 
पूज। क्॒दते हैं, प्रकृति के रूपों के व्यक्तीकरण पर आधारित है | 


श्ध्ध्‌ः आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


बहिमंखी भावना अन्तमखी होती गई--ओर बाक्य प्रकृति की प्रेरणा 
का स्थान आत्म-विचार ने लिया है | इस आत्म-चेतना के उत्पन्न हो 
जाने पर प्रकृति के देवताओं का आतंक तथा आकषण' जाता रहा 
है। और उपनिषद्‌-कालीन ऋषियों ने दृश्यात्मक जगत्‌ के प्रकृति- 
विस्तार में अपनी आत्म-चेतना का विस्तार देखा।3 इस सीमा 
पर उपनिषद्कार अपने दृष्टिकोण में सबंश्वरवादी हो चुका था। 
परन्तु आत्मचेता दाशनिक के लिए अब प्रकृति में विशेष आकषण 
नहीं रह गया था; वह प्रकृति की ओर विशेष ध्यान नहीं दे सका । उसके 
लिए प्रकृति दृश्यमान्‌ भासमान्‌ रह गई थी जो सांसारिक भ्रम के रूप में 
है । 5 फिर भी इस काल में आत्मानुभति के आधार पर सवचेतनवादी 
मत था । ऋषियों की दाशनिक चेतना में अनुभूति प्रधान थी । लेकिन 
हिन्दी-साहित्य का भक्तियुग जिस वेदान्ती दाशनिक आधार पर खड़ा 
है उसकी समस्त प्रेरणा विचारवादी ओर तक-प्रधान है और मध्ययुग 
की आध्यात्मिक साधना भावात्मक होकर भी बुद्धिवादी दशन के 
आधार पर खड़ी है । वैदिक युग में दृश्यात्मक प्रकृति ही आध्यात्मिक 
भावना और वाताबरण की आधार थी । उपनिषद्‌ काल में आत्मानु- 
भति से दाशनिक चिंतन आरम्भ होता है, परन्तु दृश्य-जगत में आत्म- 
प्रसार देखने के लिए. आधार था | हिन्दी मध्ययुग में उपनिषद्‌ू-कालीन 
अनुसमत सत्यों की स्थापना तो हो सकी, पर उनका आधार तक 


हूँ 


३ .दां० स० उ० फि ०; आर० डं।० रानाडे३ प्रक०-दि बैक झाउन्ड; पृ० ३ 
४ उपनिषदों में 'साया? शब्द का प्रयोग कई भावों तथा अथों में हुआ 
हे। उनमें भासमान्‌ अम के अथ में भी “माया” का प्रयोग कई स्थलों पर मिलता 
है| इंवे० उप० में कद गया है---.[ ईश्वर का ध्यान करने से, उससे युक्त होने 
पर और उसके अस्तित्व में प्रवेश पाने पर ही संसार के महान भ्रम से छुटकारा 
मिलता है । ] 'तस्याभिध्यानात्‌ योजनात्‌ तत्तमावात भूयश्चान्ते विश्वमाया- 


निदृत्ति: (१९१०) 


मन 


साधना और प्रकुृतिवाद १६७ 


रहा है| इसका कारण यह था कि पिछुले सिद्धान्तों के सामने अपना मे 
रखना था | फिर इसी दाशनिक स्थापना के आधार पर इस युग की 
साधना की नींव पड़ी हे ।* ये साधक-कवि इस क्षेत्र में अपने 
आचागों के प्रतिपादित सत्यों को अपनी अनुभूति से आध्यात्मिक 
साधना का विषय बनाते हैं। उपनियद्‌ू-काल में अन्तमखी अनुभति 
से विचार की ओर बढ़ा गया था, पर इस सध्ययुग में विचार से 
भावानुभूति की शोर जाने का क्रम हो गया। परिणाम स्वरूप इस 
युग के कवियों की भाव-धारा में प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका, 
वे प्रकृति से अपना सीधा संवन्ध नहीं स्थापित कर सके | 

( ४--सभारतीय प्रमुख विचार परम्पराओं में बह्म परम तत्त्व 
स्वीकार किया गया है और प्रकृति तों उसका आवरण है, बाह्म 
स्वरूप है या उसकी शक्ति की अभिव्यक्ति है | किसी 
रूप में हो प्रकृति उसी परम तत्व को लेकर है। 
हिन्दी मध्ययुग के भक्त कवियों का मत इसी दाशनिक पृष्ठभूमि 
परं॑ बना है और इस कारण इनके काव्य में प्रकृति का रूप इन 
विचारों से बहुत दूर तक प्रभावित है | इम देखते हैं कि वैदिक प्रकृति- 
वाद उस यग के देवताओं के व्यक्तीकरण से आगे वढ़कर एक- 
देववाद के रूप में उपस्थित हुआ था ओर यही एकदेववाद वैदिक 
एकत््ववाद तक पहुँच गया था | यह वैदिक एकत्त्ववाद या अद्वतवाद 
का रूप बाह्य जगत्‌ या प्रकृति से ही प्राप्त हुआ था। उसके आधार में 
प्रकृति का व्यापक विस्तार था। परन्तु उपनिषदों का चरम-तत्त्व 


तबहम का रूप 


५ कां० स० उ० फि०: आर० डी० रानाडे ६ प्रक० -दि बेक ग्राउन्ड, 
प० ११---लगसंग बारह-सौ वर्ष बाद,,जब दूसरी बार वेदान्त-दशन के 
निर्माता उपनिषद्‌-कालीन ऋषियों के दरा प्रस्तुत आधार पर अपने सत्यों को 
स्थापित करने लगे, तो फिर नए घम के पुनुरुत्थान का रूप अकट हुआ. । पर 
इस बार के पुनुरुत्थान में धर्म का रूप रहस्यात्मक से अधिक बौद्धिक था 7” 


श्ह्द आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


अन्तम खी सत्य हो उठा है | उपनिषदों म॑ सश्रपंच अथवा सगुण तथा 
निष्प्रयंच अथवा निगण दोनों ही रूपों में चरम-तत््व का वशन मिलता 
है। बाद में शंकर ने उपनिषदों के आधार पर निष्यपंच निगुण ब्रह्म 
का प्रतिपादन किया और इसीलिए उन्होंने जगत्‌ की उत्पत्ति के लिए, 
अनेकता की प्रतीति के लिए माया का सिद्धान्त स्वीकार किया है। 
उपनिपदों में सप्रपंच की भावना के साथ दाशनिक चेतना अनुभूति 
के आधार पर विकसित हुई है। इस कारण उनमें प्रकृति के माध्यम 
से चरम-तत््व की कल्पना तक पहुँचने के लिए प्रेरणा मिलती है १ 
इन स्थलों पर ऋषियों की दृष्टि सर्वेश्वरवादी है | बाद में परिस्थिति 
वदल चुकी थी। जिस मायावाद का प्रतिपादन शंकर ने किया है. वह 
उसी रूप में उपनिषदों में नहीं मिलता। पर दृश्यात्मक के अथ में 
ओर भ्रम के रूप में इसका मूल उपनिषदों में है। यद्दी विचार जगत्‌ 
की रूपात्मकता की ब्याख्या करने के लिए मायावाद में आता है 
और यह भारतीय विचार परम्परा में किसी न क्रिसी प्रकार से निदृत्ति 
भावना से संबन्धित अवश्य रहा है| बोद्ध-घम की निवृत्ति भावना ने 
संसार की परिवतनशीलता तथा ज्लणिकता से जो रूप पाया है, वह 
उपनिषद्‌ में भी पाई जाती है। बाद में बोद्ध-धर्म के साथ ही यह 
शमी किमी दरित ला पु 

६ वि,भन्न उपनिषदों में इस प्रकार के वर्णन ।भलते दें. जिनमें अक्ृपि मैं 
व्यापक सत्ता का आम,स मिलता है। “एतस्थ वा अक्षरस्थ प्रश.सने गांगि 
सूयाचन्द्रमसौ विधृतती तिष्ठत: 7! (बवृदद[० ३।८९) [दे कग, इस अक्चर 
रुप परम तत्त के शासन में सूथ्य ओर कछतद्रमा धारण किए हुए स्थित हैं] 

अतः समुद्र धिरयश्च सर्वैडस्मात्‌ स्यदते जिधवः स्वरूप: । 
अतरच सर्वा ओषधयो रसाश्च येनेष भृतैस्तिष्ठते ह्यतर,त्मा | (मुड० २।१॥९) 

[इसो से समस्त पवत और समुद्रों की उतपत्ति हुईं, इससे सभी रूपगें की 
नदियाँ बहती हैं। सारी औषघर्याँ और रस इसी से निकलते हैं । सभी प्राण- 
वानों में परिवेष्ठत होकर यह आत्मा स्थित हे ] 


साधना ओर प्रकृतिवाद श्ध्द्‌ 


भावना भारतवष में अधिक व्यापक हों उठी । बौद्ध-धर्म का प्रभाव 
समाप्त हो गया पर संसार-त्याग की भावना जनता में बनी रही। 
शंकर के मायावाद की ध्वनि ऐसी ही है साथ ही निगण संतों के 
माया का रूप भी यहो था | ब्रह्म की निष्प्रपंच भावना का विकास हो 
चुका था. उसके अनुसार दृश्य-जगत्‌ माया के रूप में मिथ्या या श्रम 
स्वीकार किया गया |* इसके कारण हिन्दी मध्ययुग की एक प्रमुख 
काव्य-धारा में प्रकृति के प्रति, सीचे.अथों में कोई आकर्षण नहों रहा 
है | शंकर के बाद अन्य वेदान्तियों ने ब्रह्म को सप्रपंच भी माना है. 
ओर इस प्रकार माया को भी सत्य रूप में स्वीकार किया हे । सशगुण 
भक्त-कवियों ने प्रकृति को असत्य नहीं माना है, परन्तु यहाँ उनका 
विचार व्यावहारिक समन्वय उपस्थित करने का है। अन्ततः वे निगुण 
को दी स्वीकार करते हैं। साथ दी जिस सगुण ब्रह्म की स्थापना वे 
करते हैं, प्रकृति उसकी शक्ति से संचालित है ओर उसके इंगित मात्र 
पर नाचने वाली नणी है। इस प्रकार सगुणवादियों में प्रकृतिवाद 
को फिर भी स्थान नहीं मिल सका, यद्यपि इन्होंने उसके रूप ओर 
उसकी दृश्यात्मकता को अस्वीकार भी नहीं किया है। 

0६--हम देख चुके हैँ कि परम-तत्त्व-रूप ब्रह्म को एक बार 
पहिचान लेने के बाद भारतीय तत्त्ववाद के इतिहास में आदि तत्त्व 
के बारे में तक चले हैं; पर ब्रह्म विषयक प्रश्न 
प्रकृति के समक्ष उसके माध्यम से नहीं उठ सके 
हैं। प्रकृति का उन्मक्त-ल्षेत्र उस जिज्ञासा की प्रेरणा शक्ति नहीं हो 
. सका | इसके साथ ही ईश्वर की कब्पना के -विकास ने प्रकृति के 
प्रति उपेज्ञा को और भी इृढ़ कर दिया है। विचारक स्वयं आदि तत्त्व 


ईश्वर की कल्पना 


७ काँ० स० उ० फि०: आर० डी० रानाडे४ प्रक० «दि रूट्सू ऑँव 
कलह ह 
फिलसफीस! 
हु है हट है (%) 4०. 
८ कठोपनिषद्‌ पूछ॑ता दै-क्या सूथ्य अपनी शक्ति से चमकता दे। क्या 


अधिक 


२०० आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


के विचार को लेकर व्यस्त था ओर जनंता को उसने ईश्वर की 
कल्पना देकर संतुष्ट कर दिया था। ईश्वर या भगवान्‌ की भावना 
जनता में एक वार प्रचलित हो जाने के बाद, उसमें किसी जिज्ञासा 
या किसी प्रश्न के लिए स्थान नहीं रह जाता। जिस प्रकार आदि 
तत्व की खोज में, आत्मानुभृति के आधार पर परम आत्मवान्‌ ब्रह्म 
की कल्पना सामने आई है; उसी प्रकार प्रकृति शक्तियों के व्यक्ती- 
करण ओर सामूदीकरण को जब मानवी आधार मिल गया तब ईश्वर 
का रूप सामने आता है | इस स्थल पर प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण 
का उल्लेख कर देना आवश्यक है। उसमें विस्तार से विवेचना की 
गई है कि मनस्‌ तथा वस्तु की क्रिया प्रतिक्रिया किस प्रकार एक ही 


 वस्तु-स्थिति से दो सत्यों का बोध कराती है । वैदिक युग में बहुदेववाद 


एकदेववाद में परिवर्तित हो चुका था; और जिस समय से एक देवता 
को सबोपरि मानने की भावना उत्पन्न हो जाती है, उसी समय से 
ईश्वरकी कट्पना का प्रारम्भ मानना चाहिए। वैदिक मंत्रों में ही 
प्रकृति की भोतिक-शक्ति की कल्पना से क्रमशः देवता का व्यक्तीकरण 
भावात्मक होता गया है और इस व्यक्तीकरण में आचरणात्मक 
गुणों तथा आध्यात्मिक चरित्रों का संयोग होता गया।* इस सीमा 
पर वेदिक ऋषि एक देवता की शक्ति-कल्पना में दूसरे देवता' 


' की शक्ति का योग भी करने लगे थे। देवता के साथ कर्त्ता ओर 


कारण की भावना जुड़ गई ओर साथ ही मृत्यों की जीवन संबन्धी 
व्यवस्थाओं से भी उसका संयोग हो गया । देवता के व्यक्तीकरण 





चन्द्रमा और तारे अपने ही प्रकाश से प्रकाशवान्‌ है ? क्‍या बिजली अ्रपनी 
स्वाभाविक चमक से चमकती दे ! और आगे चलकर वह कहता है--न तत्र 
सूय्यो माति न चंद्रतारक॑ नेमा विच्वतो भाति कुतोडयमण्नि:। तम्ेव भांतसनु- 
भाति सर्व तस्य भासा सर्व॑मिद विभाति । ( कठो० २।५।१५ ) 

$ इन्साइवलोपीडिया ऑंव रिलिजन एन्‍्ड इथिक्स; गॉडस्‌ (हिन्दू) 
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की इस प्रकृति ओर समाज की सम्मिल्लित स्थिति को. ईश्वर के रूप में 
सम्रका जा सकता है। ईश्वर के आचरणात्मक व्यवस्थापक रूप के 
मूल में आदिस मानव की प्रक्ृति-शक्तियों के प्रति भय की भावना 
सन्निहित हे। बाद में सामाजिक आधार पर मानवीय मनोंभावों का 
संयोग व्यक्तीकरण के सांथ हुआ है।*” वैसे वेदिक युग में भी 
मानवीय भावों के व्यक्तीकरण रूप देवताओं का उल्लेख हुआ है । 
इस प्रकार ईश्वर की धार्मिक कल्पना, वैदिक एकदेववाद के 
विकसित होते रूप में तमस्त भौतिक तत्वों के कर्ता का रूप और उस 
व्यक्तीकरण में आचरणात्मक व्यवस्थापक ओर भावात्मक उपास्य के 
रूप के मिल्न जाने से प्रात्त हुईं है | यद्यपि उपनिषद्‌-कालीन दृष्टा 
आंत्माठुभवी दाशंनिक हैं, ईश्वर की पूण कल्पना का विकास इसी 
युग में हुआ है। श्वेताश्वेतर उपनिषद्‌ में ईश्वर की कल्पना है ।) ' 
आगे चल कर पोराणिक-युग में यह कल्पना त्रिदेवों के रूप में पूण 
होती है | ईश्वर सृष्ा है, पालन कर्ता है ओर साथ ही संहार भी 
करता है| इसमें सजन ओर विनाश प्रकृति का योग है और पालन 
की भावना मानवीय है | भारतीय दशन की कोई भी विचार-घारा 
रही हो, साधना में ईश्वर का स्वरूप कुछ भी माना गया हो; परन्तु 
भारतीय जनता में ईश्वर की भावना आज भी इसी रूप में चली 
आती है | इस प्रकार भारतीय विचारों और भावों दोनों में ईश्वर का 
दृढ़ आधार रहा है ।इस आधार के बिना एक पग आगे बढ़ा ही नहीं 


१० हिन्दू गॉडस्‌ एन्ड दौरोज़: लियोनल डी० वानट: पृ० २० 

११ बड्वेता० ३२।३-एको हि रूद्रो न द्वितीयाय तस्थुयें इमाल्लोका- 
नीशत इशनीमि: । ग्रत्यड्जनास्तिष्ठति संचुकोपन्तकाले संस्ज्य बिश्वा झुव- 
नानि गोपा;। विश्वतश्चछुरुत विश्वते,मुखों विश्वतोबाहुरुत विश्वतस्पात ! 
स॑ बाहुभ्यां धमति सं पतत्रेद्रावाभूमी जन्यन्देव एक; ।? 
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गया है| परिणाम स्वरूप धार्मिक काव्य के साधक-कंवि को प्रकृति के 
प्रति जिज्ञासा नहीं हुईं। तक और विशुद्ध ज्ञान के क्षेत्र में ब्रह्म था; 
तो व्यवहार की सीमा में भगवान्‌ की स्थापना थी | सब कुछ करनेवाला 
रखने वाला ओर मिठनेवाला है ही; फिर प्रश्न उठता ही नहों कि 
यह सव क्या है, कैसे हुआ ओर क्‍यों है। इधर हिन्दी साहित्य के 
मध्ययुग में मुसलमानी एकेश्वरवाद का रूप भी जनता के सामने आ 
चुका था। भारतीय ईश्वर की कल्पना के आधार में अद्वेत ब्रह्म और 
आत्म-तत्त्व जैसी एकता की भावना रही है; परन्तु मुसलिम एकेश्वरवाद 
एकान्तरूप से एक की कल्पना लेक़र चलता है जिसमें परिव्याप्त ओर 
परावर की भावना नहीं है | इसका ईश्वर एक शासक ओर अधिष्ठाता 
के रूप में हे । हिन्दी मध्ययुग में इस भाव-धारा का प्रभाव कबीर 
आदि संतों पर केवल खंडनात्मक पक्ष तक ही सीमित है; पर सूफ़ी 
प्रेममार्ग कवियों में प्रत्यक्ष है। इस शासक रूप ईश्वर के समत्ष 
प्रकृति सजना का प्रश्न आता ही नहीं और प्रकृति के रूप के प्रति 
आकषण की समस्या उठती ही नहीं | 

$ ७--इस विधय में एक बात का उल्लेख कर देना आवश्यक 
है, जिससे मध्ययुग की आध्यात्मिक साधना में प्रकृति के रूपों पर विशेष 
प्रभाव पड़ा है । ओर इससे भी इस युग के काव्य 
में प्रकृतिवाद को स्थान नहों मिल सका। हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग की साधना का रूप प्रेम है जिसका आधार 'रति? 
का स्थायी भात कहा जा सकता है। माघुय्य भक्ति प्रेम साधना का 
एक रुप हे। तुलसी की भक्ति-सावना अवश्य दास्य-साव की है, 
परन्तु इसमें भी सामाजिक आधार पर एक महत्‌ के प्रति प्रेम की 
भावना सन्निहित है | इस प्रकार इस युग की भाव-साधना पूर्ण रूप 
से सामाजिक आधार पर स्थापित है। प्रेमी साधक जब अपने आराध्य के 
प्रति आत्म-निवेदन करता है, उस समय वह मानवीय भावों का आधार 
अहदण करता हैं। मध्ययुग की भावात्मक उल्लास की साधना निवृत्ति- 


प्रस-भ,बन[ 
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प्रधान साधना की प्रतिक्रिया थी। वैदिक युग की जीवन संवन्धी 
उत्सुकता और शक्ति चाइना उपनिषद्‌ू-काल की अन्तमंखी चिन्तन- 
धारा में जीवन और जगत्‌ से दूर हट गई | संसार की ज्ञांणकता और 
दुःखबाद से यह निदृत्ति की भावना वौद्ध-काल में अधिक बढ़ती 
गई । परन्तु जीवन के विकास ओर उसकी अभिव्यक्ति के लिए यह 
दुःखबाद ओर निवृत्तिमाग अवरोध थे | यह परिस्थिति आगे नहीं 
चल सकी | जीवन को अपना माग खोजना ही णड़ा ।१* मध्ययुग 
में फिर जीवन ओर जगत्‌ के प्रति जागरूकता बढ़ी। लेकिन समस्त 
पिछली विचार-धारा के फल स्वरूप इस आकषण का रूप दूसरा 
हुआ | इस नवजागरण के युग में अनन्त आनन्द और उल्लास के 
रूप में जीवन तथा जगत दोनों को ग्रहण किया गया | और इस सब 
का केन्द्र. हुआ भगवान्‌ का रूप, जिससे 'इस आनन्द भावना के 
विस्तार में, अनन्त जीवन, चिर-यौवन तथा राशि राशि सौन्दय्य 
उल्लसित हो उठा। यह नया जागरण, नया उत्थान ही हिन्दी 
साहित्य का भक्ति आन्दोलन था १३ इस भाव-धारा के आधार में 
मानवीय भावों की प्रधानता है जो भगवान्‌ के आनन्द रूप के प्रति 
संवेदनशील हो उठती है | फलस्वरूप इस युग में प्रकृतिवाद को स्थान 
नहीं मिल सका; काव्य में प्रकृति को प्रमुख स्थान नहीं मिला | आगे 
हम देखेंगे कि प्रकृति में जीवन का आनन्दोल्लास ओर यौवन-उन्माद 
का जो रूप इस कांव्य में मिलता है, वह या तो भगवान्‌ के आनन्द 
से प्रतिबिंबत लगता है ओर या वह मानवीय भाव-पत्त में उद्दीपन 


अनिननीज+त+ 


५२ इसी अक.र का आन्दोलन सद्धों का भीं कहा जा सकता हे | परन्तु 
जीवन के श्रकषण में पतन की सीम! भी समीप रहती है। यह सिद्धों और 
भक्तों दोनों के हीं अ.न्दोलनों में देखा जा सकता है।..... 

१३ दि भक्ति कल्ट इस एन्होन्ट इन्डिया; भागवत कुम:र शस्त्रा : इन्द्रो- 
डक्शन प० १२ और १६ 
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के अथ में प्रयुक्त है | 

९ ८--ऊपर जिन कारणों का उन्लेख किया गया है, समष्टि रू 
से उनसे हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के धामिक काध्य का प्रकृति 
संबन्धी दृष्टिकं शा निश्चित टागा है। बस्तुतः ये 
कारण बदिक सुभ से भारतीय विनार-बारा क्रो 
प्रमुख प्ररणा देनेवाली प्रवृनियों के रूप मे २४ हैं। भारतीय चिंतन- 
धारा में ब्रह्म की इतनी साप्ट-भावगा और ईश्वर का इतना व्यक्त रुप 
रहा है कि भारतीय सर्वेश्वरवाद में ब्रहा की भावना ओर ईश्वर का 
रूप ही प्रथम है, प्रत्यक्ष है। और प्रकृति उलीं भावना में, उसी रुप 
में अन्त्व्याप्त है, उसका स्वतंत्र अस्तित्व किसी प्रकार से स्वीकार नहीं 
किया जाता । पाश्यात्य सबेश्बरवाद प्रकृति के माध्यम से एकल 
और एकात्म की ब्रह्ममावना को समझने का प्रयास बाद तक करता 
रहा है। इसी कारण उनके काव्य भें प्रकृति में ब्रह्म-चेतना के परि- 
व्याप्त होने की भावना अधिक मिल्लतीं है। प्रमुख भारतीय मत से 
प्रकृति तो दृश्यमान्‌ है, श्रामक है, श्रौर उसका सत्ता व्यावहारिक 
दृष्टि से ही सत्य | प्रतिदिन के व्यवहार में सामने आनेबाले यथाप 
' को स्वीकार भर कर लिया गया है। प्रकृति में जो सत्‌ है वह जीव 
ओर ईश्वर दोनों का अ्रंश है; इसलिए, बट कभी जीव की दृष्टि पे 
देखी जाती है ओर कभी ईश्वर के रूप भें अन्यभ त हो उठती है| 
व्यापक भारतीय मत से प्रकृति का यही सत्य है ।१४ पूष और पश्चिम 
,. को लेकर प्रकृति के संबन्ध में यह बहुत बड़ा श्रन्तर है। हम देख 


(अत ननन-नमभ+ + मन न“नन++ ३3 कम +नन.०५ ०७७५५ 


भारतीय सवे श्वरव।द 


१४, इन्साइ० रि० एथि०; गॉडस (हिन्दू )--व्य,पक रूप से पश्चात 
सबे शवरवाद ईइबर को प्रकृति में परिव्याप्त मानत, है; पर भ.रोय के हिए 
भइति इइवर में अन्तभू'त द्यो ज;ती हैं । .., इस प्रकार सिद्ध न्‍्त से, दृश्यातक 


सत्य के समन्वय के प्रयास में, साथ ही चरम सत्य को प्रस्तुत करने में प्राकृतिक 
उष्ट का कोई वास्तविक अस्तित्व स्वीकार नहीं किया जाता । 
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चुके हैं कि प्रारम्भिक वैदिक युग में भारतीय सर्वश्वरता की भावना 
प्रकृति के माध्यम से ही किसी व्यापक सत्ता की ओर बढ़ी थी। परन्तु 
एक बार ब्रह्म-तत्त्व स्वीकार हो जाने पर, ईश्वर की कल्पना पूरी हो 
जाने के वाद भारतीय विचार में सर्वेश्वरता तथा काव्य-रूप में 
प्रकृंतिवाद के लिए स्थान नहीं रह जाता | प्रकृति का दृश्यमान सत्य 
केवल परिंवतनशील है, ऋ्षणिक है; वह व्यापक न होकर केवल 
कारणात्मक ओर सापेक्ष'है। ऐसी स्थिति में प्रकृतिबाद भारतीय 
दृष्टि से केवल एक मानसिक भ्रम स्वीकार किया जा सकता है। 
बस्तुतः मध्ययुग के निगणवादी संतों की दृष्ट्टि से प्रकृति भ्रम है 
मिथ्या है, ओर सगुणवादी भक्तों की दृष्टि में प्रकृति का सारा स्वरूप 
इंश्वर-सिद्धान्त में निलय हो जाता है |) % ह 
इन सिद्धान्तों के आधार पर हम आगे की विवेचना में देखेंगे कि 
जिस काव्य परम्परा में ब्रह्म (ओर ईश्वर का भी) का जो रूप स्वीकार किया 
गया है उससें प्रकृति का रूप उससे प्रभावित है। ध्षाथ ही ऊपर की 
समस्त विवेचना को लेकर पर हम इन सिद्धान्तों को आधार रूप से 
प्रस्तुत कर सकते हैं। हिन्दी मध्ययुग के साधना काव्य में ब्रह्म की 
भावना ओर ईश्वर के रूप के प्रत्यक्ष रहने के कारण इस युग के 
सर्वश्वर्वाद में ईश्वर में प्रकृति का अन्तर्भाव है। ईश्वर प्रकृति में 
परिव्याप्त है और इस प्रकार इस युग के काव्य के आध्यात्मिक 
वातावरण के लिए दाशनिक-तथा साधनात्मक दोनों पक्षों में प्रकृति- 
वाद उपयुक्त नहीं हो सका। इस युग के काव्य में आध्यात्मिक क्षेत्र में 
प्रकृति कभी मूल प्रेरणा के रूप में नहीं आ सकी। फिर भी हिन्दी 
मंध्ययुग की आध्यात्मिक साधना और उसके आधारमत दशन में 
माया के रूप में प्रकृतिं नितान्त भ्रम तथा अपत्य नहीं है। संतों को 
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छोड़कर अन्य साधकों ने प्रकृति को सत्‌ (सत्य) के रूप में लिया है। 
परन्तु हम आगे देख सकेंगे कि प्रकृति उनके ईश्वर रूप में अन्तभू त 
ही हो उठती है। 
संत साधना में प्रकृति-रूप 
(६--संत साधकों की विशेषता उनकी साधना तथा विचार- 
पद्धति का सहज रूप है| 'सहज? शब्द संत-काव्य की आधार शिला 
है। इनकी विचारधारा की प्रृष्ठ-भूमि में अनेक 
सदज जिशासा (उपराएँ हैं, पर इन्होंने अपंनी समन्वित दृष्टि से 
इन सब को अपने सहज सिद्धान्त के अनुरूप कर लिया है। अपनी 
विचार-पद्धति में कबीर नाथ-पंथियों से बहुत दूर तक प्रभावित हैं 
परन्तु साधना के क्षेत्र में इन्होंने अनुमति और ग्रेम का मांग चुना 
है। और संतों के इस मार्ग में सभी सिद्धान्त सहज होकर ही उपस्थित 
होते हैं | कवीर आदि संतों में विरोध दिखाई देने का कारण भी यही 
है ।१९ हम देख चुके हैं कि पिछले युगों में प्रकृति के उन्मुक्त ज्षेत्र से 
जिज्ञासा हट चुकी थी और सृष्टि तत्व का निरूपण तक तथा अनुमान 
के आधार पर होने लगा था | संत साधक भी इस तक तथा विचार 
की परम्परा को छोड़कर उन्मुक्त होकर प्रकृति के सामने नहीं खड़ा हो 
सका। परन्तु अपनी सहज भावना में वह प्रकृति के प्रति आग्रही 
अवश्य दिखाई देता है। कबीर पूछ उठते हैं-- 
“ग्रथमे गगन कि पुहपी प्रथमें; प्रथमे पवन कि पाणी | 
प्रथम चन्द कि सूर प्रथम प्रभु; प्रथभे कोन बिनाणी। 
प्रथमे दिवस कि रैणि प्रथमे प्रभु; प्रथमे बीच कि खत | 
कहे कबीर जहाँ बसहु निरंजन; तहाँ कछु आहि कि सून्य |?” 
इस पद के अन्तगत नाथपंथी सुष्टिप्रतीकों का आधार होने पर भी, 


ि> ारा७क ७34७७ ७ परननाननान नर ननकऊ. 4-3 ५&» >> >> 


१६ कबीर: द० प्र० द्वि०: भ० ५ “निरंजन कौन है? पृ० ६८ । 
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साधक का ध्यान निश्चय ही व्यापक विश्व-सजना पर है। प्रस्ु की 
सवग्रथम भावना के सामने उसको यह प्रश्न अधिक जचता नहीं । 
फिर भी उसका प्रश्न है--नश्वर सजना सें प्रथम कौन माना जाय ! 
दाद अधिक तार्किक नहीं हैं: ओर इसलिए वे सजन-क्रम के प्रति 
अधिक प्रत्यक्ष रूप से प्रश्शशील हुए है--- दे समथ, यह सजन देखा 
नहीं जाता । कहाँ से उत्पत्ति होती है और कहाँ निलय होता है। 
पवन और पानी कहाँ से हुए ओर एथ्वी-आकाश का विस्तार जाना 
नहीं जाता। यह शरीर और प्राण का आकाश में संचरण कैसे 
हुआ। यह एक ही अनेक में कैसे प्रकट हो रहा है; फिर यह 
विभिन्नता एक में केसे विल्ञोंन हो जाती है | सष्टि तो स्वयं चकित 
मुग्ध है; हे दयालु इसका नियमन किस प्रकार करते हो १५७ 
यहाँ साधक के मन में सजन के प्रति ज्ज्ञासा है, आश्चय है 
पर उसके सामने अपने “प्रभु! की भावना भी स्पष्ट हे। इस कारण 
प्रकृति के रूपों तथा स्थितियों 'के प्रति जिज्ञासा केवल उनके उत्तर 
को स्पष्ट करने के लिए है । 
क--और यह उनके आराध्य की भावना इनके सामने प्रत्यक्ष 
रहती है। वास्तव में प्रकृति के प्रति जिज्ञासा भी संत साधक में ब्रह्म 
विषयक प्रश्न को लेकर ही है। संत साधकों को 
कृति के रूप के प्रति कोई आकषण .नहीं. और 
कोई कारण भी नहीं, जब उनको अपनी साधना 
का विषय उससे परे ही मिलता हे। संत साधक प्रकृति की क्रिया- 
शीलता और परिवतनशीलता के आधार पर सष्टा की कल्पना हृढ 
करना चाहता है । वह सजन के विस्तार में पृथ्वी, आकाश या स्वगं 
में अपने अलख देव को देखना चाहता है। वह जल, थल, अग्नि 
ओर पवन में व्याप्त हो रहे अपने आराध्य को पूछता है; और सूच्य- 
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आराध्य की 
स्वृ कृति 
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चंद्र की निकव्ता में उसे खोजता है ।*< साधक के समक्ष सजन के 
प्रति जिशासा अधिक दूर तक चल भी नहीं सकती, क्योंकि उत्तर 
'उसके सामने प्रत्यक्ष है--- 
“ज्रादि अंति सब भावै घड़े, ऐसा समरथ सोइ | 
करम नहीं सब कुछ करे, यौँ. कलि धर) वनाइ ॥? ( दादू ) 
९१०--सजन के प्रति प्रश्न ने और ब्रह्म की प्रत्यक्ष भावना ने 
साधकों को स॒श्टा के प्रश्न पर पहुँचाया है। इस सीमा पर वे एकेश्वर- 
वादी जान पड़ते हैं। यह भावना विचार केकत्षेन्र 
में कबीर में भी मिलती है और अन्य संत-कवियों 
में अपने अपने विचारों के अनुसार पाई जाती 
है| दादू के अनुसार प्रकृति सजना का रचयिता राम है--जिसने 
प्राय और पिंड का योग किया है उसी को हृदय में धारण करो। 
आकाश का निर्माण करके उसे तारकों से जिसने चित्रित किया है | 
सय्य-चंन्द्र को दीपक बनाकर विना आलंबन के उन्हें वह संचरित 
करता है । और आश्चय ! एक शीतल तथा दूसरा उष्ण है 
वे अनन्त कला दिखाते हुए गतिशील हैं |और यही नहीं, अनेक 
रंग तथा ध्वनियोवाली पृथ्वी की, सातों समुद्रों के साथ जिसने रचना 
की है। जल्-थल के समस्त जीबों में जो व्याप्त होकर उनका पालन 
करता है । जिसने पवन और पानी को प्रकट किया है ओर जो सहसख 
धाराओं में वर्षा करता है| नाना प्रकार के अठारह कोटि वृक्षों को 


प्केश्वरवादी 
भावना 


श्८ शुब्दा० दादूइ पद ५८--- 

“अझलख देव गुर देहुबताय । कहाँ रहो त्रिशुवन पति राय | 
धरती गगन बसहु कविल्लास । तीन लोक में कहाँ निवास ॥ 
जल थल पावक पवना पूरः | चंद सूर निकट के दूय । 

' समंदर कोण कोण घरबार.। आसणय कौण कहो करतार || 
अलख देव गति लखी न जाइ | दादू पूछे कहि समुभ्ाइ । 

छँ 
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सींचनेवाले वही हैं ।१९ परन्तु संतों का यह एकेश्वरवाद मुसलिम 
एकेश्वरवाद से नितान्त भिन्न हे। उसमे ईश्वर का विचार एकछन्र 
सम्नाट के समान है जिसकी शक्तियाँ असीम ओर अग्रतिहत हैं । परन्तु 
व्यापक होने की भावना उसमें नहीं पायी जाती। यहाँ दादू कहते 
हैं--.पूरि रह्या सब संगा रे! | इस प्रकार संत प्रकृति में जिस सुश 
की भावना पाते हैं वह उपनिपदों भ॑ उल्लिखित तथा भारतीय बिचार- 
धारा से पुष्ट सप्रपंच-नावना के समान है [९० सुन्दरदास भें इसका 
ओर भी प्रत्यक्ष रूप मिलता है, क्योंकि अद्वत-भावना का उनपर 
अधिक प्रभाव है। उनका सप्रपंच ब्रह्म--आकाश को तारों से 
विभूषित करता है और उसने सूथ-चद्र को दीपक बनाया है। सत्त 
द्वीपों और नव खंडों में उसने दिन रात की स्थापना की है ओर 
पृथ्वी के मध्य में सागर ओर सुमेर की स्थापना की है। अष्ठ-कुल 
पवतों की रचना उसने की है जिनके मध्य में नदियाँ प्रवाहित हैं। 
अनेक प्रकार की विविध वनस्पतियाँ फल फूल रही हैं जिन पर समय 
समय पर मेघ आकर वर्षा करते हैं [*१ बस्तुतः बहाँ सुष्टा प्रकृति के 
आश्रय से अपने ही गुणों को प्रसरिंत करता है| वह अपने से अलग 
थलग सुष्टि-कर्ता नहीं है। आगे हम देखेंगे कि सूफ़ी प्रेममार्गियों से 
इस विषय में इनका मतभेद हे । 

१९११--संतों ने संसार को क्षणिक माना है,परिवतनशील स्वीकार 


१९ शब्द० दादू: पद ३४३ 

२० दि निगु ण स्कूल आऑव हिन्दी पोणटट्री : पीं० डी० बड़थ्वाल ; प्र० 
२, 0०४ २० | 

२१ ग्रन्था० सुन्दर०; शुन उत्पत्ति निसःनी का पद । सजन के संवन्ध में 
सुन्दरदास में एक पद और मिलता है---नटवर राच्यो नदेव एक (राग 
रासमरो पद ५) इसमें भी सोपाधि शुणात्तक्त सजत को बात कही 
गे हे 

१४ 
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किया है। प्रकृति की परिवतनशीलता दाशनिक चेतना की प्रेरक 
शक्ति रही है। आत्म-तत्त्व के स्थायित्ध को स्वीकार 
करने के लिए. भी यह एक आधार रहा है| हम 
पहले ही संकेत कर चुके हैं कि मध्ययुग के साधकों ने विचार-परम्परा 
से ही सत्य को ग्रहण किया है| यही कारण है कि वे विश्व-परिवतनों 
की ओर ध्यान रखते हुए भी उन पर अधिक ठहर नहीं सके; ओर 
उन्होंने उसके परिवतन तथा उंसकी ज्लणिकता में आत्म-तत्त्व का 
संकेत नहीं दिया है | वात यह है कि इनके पूव ही अद्वेतवाद ने 
दृश्यमान्‌ जगत्‌ की क्षणिकता के साथ उसको अनुभव करनेवाली' 
आत्मा को सत्य स्वीकार किया था। उपनिषद्‌-काल से यह सत्य 
दृश्यमान्‌ प्रकृति के परे आत्म-तत््व के रूप में स्वीकृत चला आया 
- है ।$२ इस कारण संतों ने जीवन के विस्तार में ही अधिक परिवतंन 
दिखाया है; उनके काव्य में प्रकृति की दृश्यात्मकता नहीं है | फिर भी 
प्रतीकात्मक कल्पना में प्रवहमान प्रकृति का रूप यत्न-तत्र मित्र जाता 
है । सुन्दरदास विश्व-सजन की कल्पना एक महान वृक्ष के समान 
करते हैं | यह वृक्ष चिर नवीन है; इसमें एक ओर सघन फल-फूलों 
का वसंत है तो साथ ही भरते हुए पत्तों का पतकड़ भी है। ऐसे 


ग्रवहमान्‌ प्रकृति 


२२ इंडियन फिलासफी; एस० राधाकृष्णन; (द्वि० भाग) अष्टं प्रक०, पू० 
५६२०--“ सत्य के आधार पर विचार करने पर, अनुभवों का संसार अपने 
रूपात्मक स्वभाव को प्रकट करता है । सभी विशेष वस्तुएं और घटनाएँ जानने 
वाले मनस्‌ के विरोध में वस्तु-रूप में स्थित हें । जो कुछ ज्ञान का विषय दै,सभी 
नाशवान्‌ है । शंकर का मत है कि सत्य और सासमान्‌ , तथ्य भर दृष्ट मनस्‌ 
(ज्ञाता) तथा इश्य विषय ( शेय ) के सम रूप है। जब कि प्रत्यक्ष-बोघ के. 
विषय असत्य हैं; आत्मा जो दृष्टा हे और जो प्रत्यक्ष का विषय नहीं है, सत्य 
है। (दि फू नामेनल्‍्टी ऑव दि वल्ड ); बृहृदारण॒यक (४।३४० (२-६) में जनक 
के पूछने पर याशवल्वय आत्म-प्रकाशित की ओर संकेत करते दें । 
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| 


विश्व तरु की मूल अनन्त-व्यापी काल प्रसरित है। परन्तु परिवतन 
सत्य नहीं है, क्‍योंकि जो सत्य है वह शाश्वत भी है। शाश्वत का 
आरम्भ नहीं होता; जिसका आरम्भ और अन्त होता है वह शाश्वत 
सत्य नहीं हों सकता । इसलिए यह प्रम है, माया है। सुन्दर 
कहते हँ--- 
* “मन ही के भ्रम तें जगत यह देखियत, 
मन ही को भ्रम गये जगत बिलात है | 
(सुन्द० ग्र० चाणु० अं २४) » 
यहाँ जगत्‌ का अथ है सृष्टि, सजंन | 
क--इस प्रवदमान परिवतनशीलता के स्थायी आत्म-तत्त्व से 
परिचित होना ही सत्य ज्ञान है। सुन्दर प्रकृति-रूपक में इसी ओर 
संकेत करते हें--देखों और अनुभूति ग्रहण 
करो | प्रत्येक घट में आत्माराम ही तो निरन्तर 
वसंत खेलता है। यह कैसा विस्तार है जिसका 
अन्त हो नहीं आता | इस चार प्रकार के विस्तार 
वाली सृष्टि में चोरासी लाख जीव हैं| नभचारी, भूचारी तथा जलचारी 
अनेक रंचनाए हुई हैं। प्रथ्वी, आकाश, अग्नि, पवन ओर पानी ये 
पाँचों तत्त्व निरन्तर क्रियाशील हैं। चंद्र, सय, नक्षत्र-मंडल, सभी 
देव-यक्षु आदि अनंत हैं। ये सब हैं, परन्तु इनका अस्तित्व क्षणिक 
है, परिवतनशील है | जैसे समुद्र में राशि राशि फेन, असंख्य बुद्बुद्‌ 
ओर असंख्य लहरें बनकर मिठ जाती हैं; और तत्व-रूप तरुबर 
एक रस स्थिर है, पर पत्ते कर भर पड़ते हैं। यह क्रीड़ा का प्रसार 
ज्यों का त्यों फैला हुआ है और अनन्त काल बीत चुका है । परन्तु 
सभी संत यह जानते हैं कि ब्रह्म का विलास ही अनन्त और अखंडित . 
है !!*3 फिर जब ऋ्णिकता और प्रवहमान्‌ के परे आत्म-तत्त्व सन्नि- 


अ.त्म-तत्व और 
ब्रह्म-तत्व का 
संकेत 
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किया है। प्रकृति की परिवतनशीलता दाशंनिक चेतना की प्रेरक 
शक्ति रही है। आत्म-तत्त्व के स्थायित्ध को स्वीकार 
करने के लिए. भी यह एक आधार रहा है | हम 
पहले ही संकेत कर चुके हैं कि मध्ययुग के साधकों ने विचार-परम्परा 
से ही सत्य को ग्रहण किया है। यही कारण है कि वे विश्व-परिवतनों 
की ओर ध्यान रखते हुए. भी उन पर अधिक ठहर नहीं सके; ओर 
उन्होंने उसके परिवतन तथा उंसकी ऋ्णिकता में आत्म-तत््व का 
संकेत नहीं दिया है | वात यह है कि इनके पूष ही अद्वोतवाद ने 
दृश्यमान जगत्‌ की छणिकता के साथ उसको अनुभव करनेवाली 
आत्मा को सत्य स्वीकार किया था। उपनिषद्‌-काल से यह सत्य 
दृश्यमान्‌ प्रकृति के परे आत्म-तत्त्व के रूप में स्वीकृत चला आया 
है ।९२ इस कारण संतों ने जीवन के विस्तार में ही अधिक परिवतन 
दिखाया है; उनके काव्य में प्रकृति की दृश्यात्मकता नहीं है । फिर भी 
प्रतीकात्मक कल्पना में प्रवहमान्‌ प्रकृति का रूप यत्र-तत्र मिल जाता 
है। सुन्दरदास विश्व-सजन की कल्पना एक महान वृक्ष के समान 
करते हैं| यह वृक्ष चिर नवीन है; इसमें एक ओर सघन फल-फूलों 
का वसंत है तो साथ ही मरते हुए पत्तों का पतकड़ भी है। ऐसे 


यान 


ग्रवदमान्‌ प्रकृति 


२२ इंडियन फिलासफीं; एस० राधाकृष्णनू; (द्वि० भाग) अष्ट॑ प्रक०, पृ० 
५६२०० सत्य के आधार पर विचार करने पर, अलनुभवों का संसार शअ्रपने 
रूपात्मक स्वभाव को अकट करता है । सभी विश्येष वस्तुएण और घटनाएँ जानने 
वाले मनस्‌ के विरोध में वस्तु-रूप में स्थित हैं । जो कुछ ज्ञान का विषय है,सभी 
नाशवान्‌ है । शंकर का सत हे कि सत्य भौर भासमान्‌ , तथ्य और दृष्ट सनसू 
(जाता) तथा दृश्य विषय ( शेय ) के सम रूप है। जब कि प्रत्यक्ष-बोच के 
विषय असत्य हैं; आत्मा जो दृष्टा हे और जो प्रत्यक्ष का विषय नहीं है, सत्य 
है । (दि फू नामेनस्टी ऑँव दि वल्ड ); बृहृदार्णयक (४३४० (२-६) में जनक 
के पूछने पर याशवश्क्य आत्म-प्रकाशित की ओर संकेत करते हैं। 
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विश्व तरु की मूल अनन्त-ब्यापी काल प्रसरित है। परन्तु परिवतन 
सत्य नहीं है, क्योंकि जो सत्य है वह शाश्वत भी है | शाश्वत का 
आरम्भ नहीं होता; जिसका आरम्म और अन्त होता हैं वह शाश्वत 
सत्य नहीं हों सकता | इसलिए यह भ्रम है, भाया है। सुन्दर 
कहते हँ-- 
* “मन ही के भ्रम तें जगत यह देखियत, 
मन ही को भ्रम गये जगत बिलात है | 
(सुन्द० ग्र० चाणु० अं २५) “४ 
यहाँ जगत्‌ का अथ हे सुष्टि, सजन । 
क--इस प्रवहमान्‌ परिवतनशीलता के स्थायी आत्म-तत्त्व से 
परिचित होना हो सत्य ज्ञान हैं। सुन्दर प्रक्ति-रूपक में इसी ओर 
संकेत करते हैं--देखों और अनुभूति अहण 
करो | प्रत्येक घट में आत्माराम हां तो निरन्तर 
वसंत खेलता है । यह कैसा विस्तार है जिसका 
अन्त ही नहीं आता । इस चार प्रकार के विस्तार 
वाली सुष्टि में चोरासी लाख जीव हैं | नभचारी, भूचारी तथा जलचारी 
अनेक रचनाएं हुई हैं| प्रथ्वी, आकाश, अग्नि, पवन ओर पानी ये 
पाँचों तत्व निरन्तर क्रियाशील हैं। चंद्र, सय, नक्षत्र-मंडल, सभी 
देव-यक्षु आदि अनंत हैं। ये सब हैं, परन्तु इनका अस्तित्व ऋणिक 
है, परिवतनशील है । जैसे समुद्र में राशि राशि फेन, असंख्य बुद्बुद्‌ 
ओर असंख्य लहरों बनकर मिट जाती हैं; और तत््व-रूप तरुवर 
एक रस स्थिर है, पर पत्ते कर भर पड़ते हैं। यह क्रीड़ा का प्रसार 
ज्यों का त्यों फैला हुआ है और अनन्त काल वीत चुका है। परन्तु 
सभी संत यह जानते हैं कि ब्रह्म का विल्ास ही अनन्त और अखंडित 
है ।!*3 फिर जब क्षणिकता और प्रवहमान्‌ के परे आत्म-तत्त्व सन्नि- 


अ.त्म-तत्व और 
ब्रह्म-तत्व का 
संकेत 
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हित है जो ब्रह्मसे बसत खेलता है, तो निश्चय ही माया! को, 
“ग्रविद्या! को अलग करना होगा । सत्य की श्रनुभूति के लिए अविद्या 
को दूर करता आवश्यक है, ऐसा वेदान्त का मत भी है-- शंकर 
का मत है कि हम सत्य का ज्ञान प्राप्त नहीं कर सकते, जब तक हम 
अविदा के अधिकार में हैं जा विचार की तार्किक प्रणाली द। 
अविद्या श्रात्मानुमूति से पतन है, यह ससीम को मानसिक व्याधि हूं 
जो आध्यात्मिक सत्य को सहखों भाग में कर देती है। प्रकाश का 
छिपना ही अन्धकार है।डायन जैसा कहते हैं, अविद्या ज्ञान की 
अद्दृश्यता है; मनस का बढ़ घुमाव है जिससे वस्तुओं को दिक्‌-काल- 
कारण के माध्यम के अतिरिक्त देखना असम्भव हो जाता है ?*४ 
संत माया की सजनात्मक शक्ति का उल्लेख नहीं करते; परन्तु उसके 
अविद्या रूप को वेदान्त के समान ही स्वीकार करते हैं जो श्रपने 
आकर्षण से अत्मानुभूति से बंचित रखती है । दाएू प्रकृति-हूपक में उसी 
साया को, अविद्या को, जीव के वन्धन के रूप में चित्रित करते हैं-- 

“पोहयो मग देखि बन अंधा, सूकत नहीं काल के कंचा | 

फूल्यों फिरत सकल बन माहीं; सिर साथे सर सूकत नाहीं ॥” ** 
यह काल का परिवतन ही है जो सभी को नष्ट करने के लिए तत्पर 
रहता है, और उसी की ओर दादू ध्यान ले जाना चाहते हैं | परिवतन 
पर विश्वास करने पर कोई आत्माराम को कैसे जान सकेगा | प्रकाश 
को छिपाना ही तो अंधकार है | दादू इसी प्रवहमान्‌ प्रकृति को देख 
रहे हैं-“( जीवन -) रातजि बीत चली, अब तो जागो; (ज्ञान का प्रकाश 
ग्रहण करो) यह जन्म तो अंजल्नि में भरे पानी के समान ठहरेगा नहीं । 
फिर देखते नहीं यह अनंत काल घड़ी-घड़ी करके बीतता जाता है; 
२४ इ डेयन फि लसफो; एस० राघ,कष्णनू: अक० अष्ट---अद्दैत वेदान्त- 
अविया[ १० ५७४---४५ । 

२५ शब्दा०; दादूः पद ३३ । 
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ओर जो दिन जाता वह कभी लोटता है! सूच्य-चंद्र भी दिन-दिन 
घटती आयु का स्मरण ही दिलाते हैं | सरोवर के पानी ओर तरुवर 
को छाथा को देखी ! क्‍या होता है ! रात-दिन का यही तो चक्र है; 
यह प्रसरित काल काया को निगल्लता चला जाता है | हे हंस पथिक ! 
विश्व से प्रस्थान करने का समय उपस्थित है; और तुमने आत्माराम 
को पहिचाना हो नहीं |? *९ संतों के अनुसार सब जा रद्द है, वदल 
रहा है ओर नष्ट हो रहा है | धरती, आकाश, नक्षत्र सभी तो इस 
प्रवाह में बह्े जा रहे हैं | पर इस सब के पीछे एक है जो इस व्यापार- 
योजना को चलाता हुआ भी सहनशील हैं; जो सभी उपादानों के 
बिना भी रहता हें--ओर वह है आत्माराम |*७ यद यह सकेत कर 
देना आवश्यक है कि कवीर आदि <«तों ने नाथ-पंथियों की भाँति 
ब्रह्म का रूप ह्वताहतविलक्षण माना है .-। परन्तु संतों ने इसे 
निषेधात्मक कुछ नहीं? के अ्रथ में ग्रदण नहीं किया हैं; उनके 
लिए तो यह परम-सत्य है। आगे प्रकृृति के माध्यम से ब्रह्म निरूपणु 
के प्रसंग मे इन पर अधिक प्रकाश पड़ सकेगा | 

७ १२--संत अपने सिद्धान्त के अनुसार अ्रद्वतवाद को स्वीकार 
करके नहीं चलते । वे अपने निगुण ब्रह्म का द्वत तथा अद्वत दोनों से 
परे मानते हैं, ओर इसी को ह्वताह्ंतविलक्षण 
कहा गया है। पर यह दताद्वेतविलज्षण, भावा- 
भावविनमु क्त हे क्या ? विचार करने से स्पष्टतः 


अ,ध्य(वत्मिक ब्रह्म को 
स्थपना 


२६ वहीं $ पद १५७ 

२७ वही ; पद २२५०-- 
“रहसी एक उपावश हरा, और चलसी सब संसारा। 
चलसी गगन ५रणीं सब चलसी, चलसखी पवन अरू प.णी । 
चलसी चंद सर पुनि चलसी, चलसी सबे उतारी । 
ददू देखु रहे अविनासी, और सब घट बीना ।” 


| 
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यह वेदान्त के अद्वेत की ब्रह्म-कल्पना के समान ठद्दरता है। उनका 
ऐसा विचार इसलिए रहा है कि इन्होंने नाथ-पंथी तक-शैली को 
अपनाया है ओर वे सत्‌-असत्‌ के अ्रभाव को स्वीकार करके चलने - 
वाली बोडों की शूत्यवादी परम्परा से प्रभावित थे | इसके अतिरिक्त 
जब संत अद्वेत का विरोध करते हैं,'तो वे उसे द्वेत का विपयंयार्थी 
मान लेते हैं ओर इससे प्रकट होता है कि संत शंकर के अद्देतवादी 
तरकों से पूण परिचित नहीं थे । इसके अतिरिक्त संत अनुभूति के विषय 
को तक के चक्कर में डालने के विरोधी हैं; यद्यपि इस विषय में शंकर 
के समान भोन वे स्वयं भी नहीं रहे हैं। इन संतों ने निशुणुरूप में 
' जिम्त ब्रह्म की स्थापना की है, वह्द तत््वतः अद्वेत के स्थापित ह्म के 
समान हैं | केवल भेद यह है कि शंकर ने व्यावहारिक क्षेत्र भें ईश्वर 
की स्वीकृति दी है और संतों ने इसकी कल्पना को अपनी ब्रह्म भावना 
के साथ मिल्रा लिया है। वे दोनों में भेद मान कर नहीं चलते | कबीर 
प्रकृति की रूपाकार दृश्यमान्‌ सीमाश्रों में उसी का उल्लेख करते हैं--- 
'हे गोविन्द, तू एकान्त निरंजन रूप है। यह तेरी रूपाकार दृश्यमान्‌ 
सीमाएँ ओर ज्ञात चिन्ह कुछ भी तो नहीं--यह सब तो माया है | यह 
समुद्र का प्रसार, पवतों की तु ग श्रेणियाँ और प्रथ्वी-आकाश का विस्तार 
क्या कुछ है ! यह सब कुछ नहों है | तपता रवि और चमकता चूंद्र 
इन दोनों में कोई तो नहीं है. निरन्तर प्रवाहित पवन भी वास्तविक 
नहीं | नाद ओर बिन्दु जिनसे सर्जन काय चलता है; और काल के 
प्रसार में जो पदार्थों का निर्माण-काय चल रहा है, यह सब भी क्‍या 
सत्य है ? और जब यह प्रतिक्बिमान्‌ नहीं रहता, तब तू ही, रामराय 
रह जाता हैं [१६६ 

क--कबीर के अनुसार ब्रह्म प्रकृति-तत्त्वों की नश्वरता के परे है | 
अद्वत मत ब्रह्म को इसी प्रकार स्वीकार करता है| अगर ससीम मानव 





२८ ग्रैथा०; कबीर ४ पद २१९ 
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ब्रह्म का ज्ञान प्राप्त करले, तो या उसका ज्ञान ओर उसकी बुद्धि असीम 
मम है ओर या ब्रह्म ही समीम है । प्रत्येक शब्द, 
जिसका प्रयोंग किसी वस्तु के लिए. किया जाता है 
ही परावयर .ह॥ उस बस्तु का जाति, शुण क्रिया अथवा स्थिति 
संबन्धी निश्चित ज्ञान का संकेत करता है| पर ब्रह्म इन सब प्रयोजनात्मक 
विभेदों से परे है, ओर प्रयोगात्मक स्थितियों के विरोध में है |*९ संतों 
ने इसी को व्यक्त करने के लिए प्रकृति-रूपों की निषेधात्मक व्यंजना 
की है, ओर यह उनके सहज के अनुरूप है। दाद के अनुसार-- 
यह समस्त अह का विस्तार भ्रम की छाया है, सबत्र राम ही व्याप्त 
हो रहा है | यह सजन का समस्त विस्तार--धरणी और आकाश, 
पवन ओर प्रकाश, रवि-शशि ओर तारे सब इसी अइं का पंच-तत्त्व 
रूप प्रसार है --माया की मर्रीचिका है [?3"हम कह चुके हैं कि संत ब्रक्न 
को द्वेताद्देताविशिष्ट मानते हुए भी अभाव या शूत्य के अथ में नहीं 
लेते। परन्तु वे निषेधात्मक रूप में ब्रह्म का प्रतिपादन करते हैं। 
वस्तुतः जव उसे सत्‌ और असत्‌ दोनों में बाँधा नहों जा सकता; तव 
यही कहा जा सकता है ब्रह्म क्या नहीं है, ओर जो वह नहीं है । वह 
स्थायित्व और परिवतन दोनों से परे है | वह तो न पूण है, न ससीम 
है न असीम, क्योंकि यह सब अनुभवों के विरोधों पर ही आधारित 
है ।$१ सुन्दरदास का ब्रह्म प्रकृति की सजनात्मक अ्रतदृव्यावत्ति में 
अपने को प्रकट करता है--- 


२९ शांवर गीता-म.ष्य; अध्य० १३।१२ । 

३० शब्दा०; दादू: पद ३९४ । 

३१ ३० फि०; एस० भअरण० क्ृष्णनू: प्रक० ८६ १० ५३६ (अह्य)--- 
“उपनिषद्‌ और सथ ही शंकर ब्रह्म के सत्‌ और असत्‌ दोनों ही रूपों को 
अस्वीकार करते हैं, जिनते हम अनुभव के क्षेत्र में परिचित हें?” 


२१६ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


“सोई है सोईं है सोई है सब में। 
कोई नहिं कोई नहिं कोई नहिं तव मैं | 
प्थ्वी नहिं जल नहिं तेज नहिं तन में । 
वायु नहिं व्योम नहिं मन आदि मन में |!?3% 
यहाँ अतद्व्याबृत्ति का अथ भारतीय तच्त्ववाद के अनुसार निषेधात्मकता 
से है। इसी प्रकार गुन निगु न की बात को लेकर प्रकृति के तत्त्वों के 
निर्माण-काय को अस्वीकार करके रैदास भी परावर की स्थापना करते 
हैं---'पंडित, क्‍या कहा जाय, रहस्य खुलता नहीं और कोई समझा 
कर कहता नहीं | भाई, चंद ओर सूर सत्य नहीं, न रात-दिन ही; 
ओर न आकाश में उनका संचरण ही | वह न शीतल वायु है और 
न उष्णु-कठोर है | वह कर्म की व्याधि से भी अलग है | व धूप 
और धूल से भरा हुआ आकाश भी नहीं है; ओर न पवन तथा पानी 
से आपूरित है| उसको लेकर गुन-निशु न का प्रश्न नहीं उठता। 
तुम्हारी बात का चाठ॒य्य कहाँ है !३3 इस समस्त अतदुबव्यावृत्ति- 
भाव के साथ संतों के लिए ब्रह्म-तत््व परावर सत्य और परम अनुभूति 
का विषय रहा है | 
ख--इस अतदव्यादृत्ति में प्रकृति का समस्त रूप और क्रम विलौन 
हो जाता है। फिर संत अपने ब्रह्म की अज्ञात सौमा का निर्देश किए. 
बिना नहीं रहता | दादू उसकी सीमा का उब्लेख 
प्रकृति की अदृश्य सीमा के परे करते हैं,-- 
वह निगु सु अपनी विधि में निरंजन जैसा स्वयं 
में पूणं है। इस निर्मेल-तत्त्व रूप ब्रह्म की न उत्तत्ति है और न कोई 
रूपाकार | न उसके जीव है ओर न शरीर । काल की सीमा और कर्म 
की ंखला से वह मुक्त है | उसमें शीततता और घाम का कोई 


अज्ञात सीमा ६ 
निम ल-तत्व 


२२ अंथा०; सुन्द ० ; र.ग भैरव, पद ४ । 
३१ बनी; रैदास ; पद ११ । 
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विचार नहीं ओर न उसको लेकर धूप-छाया का ही प्रश्न उठता है। 
--जिसकी गति की सीमा प्रथ्वी और आकाश के परे है; चद्र और 
सूज्य की पहुँच के जो बाहर है | रात्रि ओर दिवस का जिसमें कोई 
अस्तित्व नहीं है; पवन का प्रवेश भी जहाँ नहीं होता | कमलों की 
शारीरिक प्रक्रिया से वह मुक्त है. वह स्वयं में अकेला अगम निगम है 

वूसरा कोई नहीं है !!3< यहाँ हम देखते हैं कि प्रकृति के प्रसार से 
परे बणन करके भी दादई ब्रह्म को रूप दान करते हैं | दरिया साहव॑ 
ब्रह्म की अतदुव्याद्ित्त भावना के साथ भी उसे कुछ ऐसे गुणों के 
माध्यम से व्यक्त करते हैं जिनको वे सगुणात्मक प्रकृति के पर समझते 
हैं। वे निगुण, गुणातीत का व्यक्तिगत साधना का विषय बनाते हैं 

ओर उसके रूप की कल्पना धृप-छाॉँड से दीन इक्ष के रूप में करते 
हैं। साथ ही अमृत फल और अनंत सुगन्ध की कल्पना भी उससे 
जोड़ते हैं ।३५ बस्तुतः यह भा अरूप को रूप-दान हो हैं, असीम को 
सीमा में बाँधना ही है । 

ग.-- पीछे कहा गया है कि कबीर ने ब्रह्म को इन्द्रियातीत और 
प्रावर माना है ओर सत्‌-असत्‌ से परे स्वीकार किया है | परन्तु जब 
वे उसकी व्याख्या करते हैं तो उसे किसी सीमा में 
बाँधते हैं । वे अपनो प्रकृति-रूपक की शैज्ी में ब्रह्म 
को परम रूप में स्वीकार करते हँ---जिसने इस भासमान्‌ जगत्‌ की 
रचना केवल कहने सुनने को की हैं, जग उसी को भूला हुआ पहि- 


लीला, 


सर्वेमय परम सत्य 


३४ शब्द[०; दादू : पद ९६ 
३५ शब्द; दरिया० (बिहार)३--- 

“गुन बकसिददो भ्रम नसिद्दों, लखि हो आन प.स हे | 
अछे बिरिछ्ि तीर कै बैठि हो, वहँवा धूप न छद रे॥ 
चोद न सूरज दिवस नहि तद॒वॉ, नहि निस्ु होत विद्वान रे । 
अमृत फल भूख चाखन दैहो, सेज सुगन्ध सुहाय रे |” 


श्श्८ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


चान नहीं पाता । उसने सत्‌, रज, तम में माया का प्रसार कर अपने 
को छिपा रखा है | स्वयं तो वह आनन्द-स्वरूप है; और उसमें सुन्दर 
गुण-रूप पव्लवों का विस्तार फैला है | उसकी तत्त्व-रूप शाखाओं में 
शान-रूपी फूल है और राम नाम रूपी अ्रच्छा फल लगा हुआ है। ओर 
यह जीव-चेतना रूपी पक्षी सदा ऐसा अचेत रहता है कि भूला हुआ 
है? उसका बास हरि-तरुवर पर है । हे जीव, तू संसार की माया में 
मत भूल; यह तो कहने सुनने को भ्रमात्मक सृष्टि है [!3६ रहस्यवादी 
की अनुभूति में ब्रह्म सत्य ऐसा हो लगता है | शंकर के अनुसार, इस 
सांसारिक नामरूप ज्ञान से परे होकर भी ब्रह्म रहस्यानुभूति प्राप्त करने 
वाले साधकों के लिए परम काम्य सत्य है ।3० रोडब्फ़ ओटो के 
अनुसार अतद्व्यावृत्ति की (निषेधात्मक) भावना बहुधा एक ऐसे अथ 
का प्रतीक बन जातो है जो एकान्त अकथनीय होकर भी उच्चतम 
अंशों में पूण-रूप से निश्चयात्मक है |३< इसी दृष्टि से संत साधक 
के लिए ब्रह्म सबमय होकर विश्व में प्रकृति-रूपों दिखाई देने लगता 
है। ऐसी स्थिति में ब्रह्म के प्रकाश से विश्व प्रकाशमान्‌ हो उठता है 
ओर उसी की गति से गतिशील धरनीदास का निगंण ब्रह्म--- सकल 
विश्व में इस प्रकार व्याप्त हो रहा है, जैसे कमल जल के मध्य में 
सुशोभित हो | एक ही डोरा जसे माणियों के नीच में व्याप्त रहता है 
एक सरोवर में जैसे अनन्त हिलोर उठती रहती है। एक भ्रमर जिस 
प्रकार सभी फूलों के पास गु जन करता है। एक दीपक सारे घर को 
जैसे प्रकाशित करता है | ऐसे ही वह निरंजन सबके साथ है--क्या 


३६-क ग्र'था०; कबीर: सप्तपदी रमेणी से 

३७ शंकरभष्य छान्‍्दो० उ० ( 5१।१)७७० दग्देशगुएगतिफश्भेदलून्द 
हि परमारथसद्‌ अद्वेतम्‌ ब्रह्म मन्‍्द बुद्धिनाम्‌ असद्‌ इब अतिभाति। 

३१८ दि आइडिया ऑँव दि होली; रोडल्क ओटों ६ एृ० १८९ 
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हर ५ 


पशु-पत्षी और क्‍या कीद-पतंग |3९ 
घ--ब्रह्म की इसी व्यापक भावना को संतों ने आरती के प्रसंग 
में भी प्रस्तुत किया है। इन्होंने इस आरती का जिस प्रकार उल्लेख 
किया है, उसमें मानों विश्व-रूप प्रकृति ही ब्रह्म की 
चिस्तर आरती के समान है। कमी प्रकृति के 
समस्त रूप उस आरती के उपकरण वन जाते हैं; और कमी समस्त 
प्रकृति रूपों में आरती की व्यापक भावना ब्रक्ष की अभिव्यक्ति वन 
जाती हैं। किसी किसी स्थल पर साधक अपने हृदय में नाम-साधना 
की आरती सजाता है, ओर अन्तमखी साधना के उपकरणों की योजना 
में, आरती की कल्पना समग्र विश्व को प्रतिभासित करने वाले प्रकाश 
से उद्धासित ही उठती है । इस आरती की योजना से समस्त विश्व 
उस परम ब्रह्म का प्रतिरूप हो जाता है [४९ यहाँ यह स्पष्ट कर देना 
आ।वश्यक है कि संतों ने इस प्रकार रूपकमयो व्यंजना तो की है;परन्तु 
प्रकृति के प्रसार में व्याप्त ब्रह्मममावना की ओर उंनका ध्यान नहीं है | 
वे तो अन्तमुर्खा साधना और अनुभूति पर विश्वास रखकर चलते हैं 
प्रकृतिवादी दृष्टि से उनका यह अन्तर है | यही कारण है कि संतों के 
इन वणनों में प्रकृति-रूप का संकेत भर है; उनमें सोन्दय्य-योजना का 
अभाव है | 
९१३---शारीरिक बन्धन में आत्मा जीव है। आत्मा ओर ब्रह्म; 
जीव ओर ईश के संबन्ध की सीमा ही आध्यात्मिक साधना की माप 
। है | इस कारण यहाँ देखना है कि संतों ने आत्मा 
तय... और ब्रह्म केसंवन्ध को व्यक्त करने के लिए. प्रकृति. 
क का माध्यम कहाँ तक स्वीकार किया है| विचार 


विद्व-सजन की आरती 


३९ बानी धरनीदासः बोधलीला से । 
४० शब्द ०; बुल्ला०: आरती; बानौ०३ मलूक०; आरती० अंग ४ और 
बानी; गरीब०३ आरती से--- 


२२० _ गध्यात्गिक साधना में प्रकृति-रूप 


किया गया है कि संतों को आत्मा और ब्रह्म की अद्द त-भावना की 
अनुभूति, उपनिषद्‌ू-कालीन ऋषियों की भांति जीवन और जगत्‌ से 
न मिल कर, विचार और परम्परा के आधार पर ही अधिक हुई है। 
इन्होंने ब्रह्म श्ञान के लिए. आत्मानुभूति को स्वीकार किया है। इस 
प्रकार इनके लिए प्रकृति का कोई महत्व नहीं है | केवल जय इन्होंने 
अपनी श्रात्मानुभृति को व्यक्त करने के लिए; माध्यम स्वीकार किया 
है उस समय ब्रह्म और जीव की एकात्मता के लिए प्रकृति के उपमानों 
ओर रूपकों की योजना की है। इस एकात्म ओर अद्व त भावना का 
संकेत पिछुले रूपों में मिल चुका है | संत साधक इस “एकमेक? की 
भावना में ब्रह्म को परम-सत्य ओर आत्म-तरव के रूप में उपस्थित 
करता है| कबीर नश्वर प्रकृति, में ब्रह्म की समस्त अतद्ब्यावत्ति 
भावना के साथ भी उसे आत्मानुभूति सत्य स्वीकार करते हैं---संतों, 
त्रिगुणात्मक आधार के नष्ट होने पर यह जीव कहाँ स्थिर होता है 
कोई नहीं समझता । शरीर, ब्रह्मांएड, तत्व आदि समस्त सृष्टि के 
साथ सृष्ठा भी नश्वर है; उसका भी अस्तित्व सिद्ध नहीं। रचना के 
अनस्तित्व के साथ रचयिता का प्रश्न भी व्यथ है। परन्तु संतो, बात 
यह है कि प्राणों की प्रतीति जो सदा साथ रहती है, इसी आत्म-तत्त्व 
में सभी गुणों का तिरोभाव हों जाता है। इसी आत्म-तत्व के द्वारा 
गुणों ओर तत्वों के सजन' तथा विनाश का क्रम चलता है।*१ 
कबीर यहाँ जिस आत्म-तत्त्व को प्राणों की प्रतीति? के रूप में स्वीकार 
करते हैं, वह शंकर के अदह्वेत को ब्रह्म ओर जीव विषयक एक- 


“ऐसी आरति हियो लखाई । परखो जोति अधर फदर,ह । क 
घरती अबर उदितअकासा । तापर सूर करे परकासा |” (सलूक०) 
“नूर के दीप नूर के चौरा । बूर के पुष्दुय नूर के भौंरा । 
नूर की झाँक नूर की काला के संख नूर को दालर ॥” (गरीब०) 

४१ अंथ०: कबीर; पढ ३२ 


संत साधना में प्रकृति-रूप २२१ 


रूपता है । 

क--संत-साधक पंच तत्त्वों के अस्तित्व को अस्वीकार करते हैं, 
परन्तु जीव ओर ब्रह्म की एकात्म-सावना को व्यक्त करने के लिए वे 
उनको रूपकों में ग्रहण कर लेते हैं। कचीर को 
अपनी अभिव्यक्ति में जल-तत्व का आश्रय लेना 
पड़ता है-- 

“पाणी ही ते दिम भया, हिम हो गया विलाइ । 
जो कुछ था सोई भया, अब कछू कह्मा न जाइ || 
इसी आत्म-तत्त और ब्रह्म-तत््व के दृश्यात्मक भेद को प्रकट करने 
के लिए, तथा उनके अन्ततः अभेद को प्रस्तुत करने के लिए, कबीर 
श्रह्वेत वेदान्त के प्रचलित रूपक को अपनाते हैं,--- 
“जल में कुम कुभ में जन्न, वाहरि भीतरि पानी | 
फूटा कुम जल जलदि समाना, यहु तत कथों गियानी |[?४७ 

इसी प्रकार आकाश-तत्व से कबीर इसी सत्य का संकेत करते 
हैं आकाश, पाताल तथा समस्त दिशाएँ गगन से आपूरित हैं. 
समस्त सजन और सृष्टि गगनमय है। परमेश्वर तो आनन्दमय है; घट 
के नष्ट होने से आकाश तो रह जाता है ।?*४ ब्रह्म को कल्पना सें 
यहाँ आनन्द का आरोप साधक की अपनी एकात्म भावना का रूप 
है। दादू की कल्पना जल ओर आकाश दोनों तत्वों का आधार अहरण 
करती है--“जल्ल में गगन का विस्तार है ओर गगन में जल का प्रसार 
है; फिर तो एक की ही व्याप्ति समझो |?४० परन्तु यह भी स्पष्ट है 

४२ बही; परचा० अं० १७, अन्यत्र कबीर कहते हैं-- हा 

“ ज्यूं जल में जल पैस न निकसे कहे कबीर मन सवा ।? (पद २९२) 

४३ वही, पद ४५ और अन्यत्र लौ० आअ० ७ १,७५२ वंंद ओर समुद्र 

४४ वहीं; पद ४४ 

» ४५ शब्दा; द दू६ वि० अं० से 


मौतिक्र-तत्वों के 
मसाध्यम रे 


२२० आध्यातिक साधना में प्रकृति-रूप 


किया गया है कि संतों को आत्मा और ब्रह्म की अ्रद्ग त-भावना की 
अनुभूति, उपनिषद्‌-कालीन ऋषियों की भांति जीवन और जगत्‌ से 
न मिल कर, विचार और परम्परा के आधार पर ही अधिक हुई है। 
इन्होंने ब्रह्म शान के लिए आत्मानुभूति को स्वीकार किया हैं। इस 
प्रकार इनके लिए प्रकृति का कोई महत्त्व नहीं है । केवल जय इन्होंने 
अपनी श्रात्मानुभृति को व्यक्त करने के लिए! माध्यम स्वीकार किया 
है उस समय ब्रह्म और जीव की एकात्मता के लिए प्रकृति के उपमानों 
आर रूपकों की योजना की है। इस एकात्म ओर अ्रद्व त भावना का 
संकेत पिछले रूपों में मिल चुका है | संत साधक इस “एकमेक? की 
भावना में ब्रह्म को परम-सत्य ओर आत्म-तत्व के रूप में उपस्थित 
करता है | कबीर नश्वर प्रकृति, में ब्रह्म की समस्त आअशद्व्याद्चत्ति 
भावना के साथ भी उसे आत्मानुभूति सत्य स्वीकार करते हैं--संतों, 
त्रिगुणात्मक आधार के नष्ट होने पर यह जीव कहाँ स्थिर होता है 
कोई नहीं समक्ाता | शरीर, ब्रह्मांए्ड, तत्त आदि समस्त सृष्टि के 
साथ सृष्ठा भी नश्वर है; उसका भी अस्तित्व सिद्ध नहीं। रचना के 
अनस्तित्व के साथ रचयिता का प्रश्न भी व्यथ है। परन्तु सतो, बात 
यह है कि प्राणों की प्रतीत जो सदा साथ रहती ६, इसी आत्म-तत्त्व 
में सभी गुणों का तिरोभाव हो जाता है। इसी आत्म-तत्व के द्वारा 
गुों ओर तत्वों के सजन' तथा विनाश का क्रम चलता है।* 
कबीर यहाँ जिस अत्म-तत्त्व को 'प्राणों की प्रतीति? के रूप में स्वीकार 
करते हैं; वह शंकर के अद्वेत को ब्रह्म और जीव विषयक एक- 


“ऐसी आरति हियो लखाई । परखो जोति अधथर फहर,ई । क 
घरती अबर उदितअकासा । तापर सूर करे परकासा ।।” (सलुक०) 
“नूर के दीप नूर के चौरा । बूर के पुह्दुय नूर के भोरा । 
नूर को माँक नूर की काला के संख नूर की दलर |” (गरीब०) 

४१ अंथ०; कबीर: पढ़ ३२ 


संत साधना में प्रकृति-रूप २२१ 


रूपता है | 

क--संत-साधक पंच तत्त्वों के अस्तित्व को अस्वीकार करते हैं; 
परन्तु जीव ओर ब्रह्म की एकात्म-भावना को व्यक्त करने के लिए वें 
उनको रूपकों में ग्रहण कर लेते हैं। कचीर को 
अपनी अभिव्यक्ति में जल्न-तत्व का आश्रय लेना 

ता है -- 
“पाणी ही ते दिम मया, हिस हु गया विलाइ । 
जो कुछु था सोई भया, अब कछु कह्मा न जाइ || 
इसी आत्म-तत््व ओर ब्रह्म-तत्त्व के दृश्यात्मक भेद को प्रकट करने 
के लिए, तथा उनके अन्ततः अभेद को प्रस्तुत करने के लिए, कबीर 
अद्देत वेदान्त के प्रचल्चित रूपक को अपनाते हैं,-... 
“जल में कुम कुभ में जज्न, वादरि भीतरि पानी | 
- फटा कुम जल जलहि समाना, यहु तत कथों गियानी ||??४३ 

इसी प्रकार आकाश-तत्व से कबीर इसी सत्य का संकेत करते 
हैं-आकाश, पाताल तथा समस्त दिशाएँ गगन से आपूरित हैं; 
समस्त सजन और सृष्टि गगनमय है | परमेश्वर तो आनन्दमय है; घट 
के नष्ट होने से आकाश तो रह जाता है [”*४ ब्रह्म को कल्पना में 
यहाँ आनन्द का आरोप साधक की अपनी एकात्म भावना का रूप 
है। दादू की कल्पना जल ओर आकाश दोनों तत्वों का आधार गअहण 
करती है--“जल में गगन का विस्तार है ओर गगन में जल का प्रसार 
है; फिर तो एक की ही व्याप्ति समझो [”४० परन्तु यह भी स्पष्ट है 

४२ वही; परचा० अं० १७, अन्यत्र कबीर कहते हैं-- हिल 

“ ज्यं जल मैं जल पैस न निकसे कई कबीर मन भ,ना ।” (पद २९२) 

४३ वही, पद ४५ ओर अन्यत्र लो० अं० ७१,७२ बंद और समुद्र । 

४४ वहीं; पद ४४ 

» ४५ शब्दा; द दृ$ वि० आं० से 


भौतिक-तत्वों के 
माध्यम गये 


श्श्र आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


कि इस सिलन के भाव को प्रकट करने के लिए, संत ऐसा लिखते हैं। 
वैसे वे इन समस्त तत्त्व-गुणों के नष्ट हो जाने पर ही |मलन को मानते 
हें । ह | 

ख--इस प्रकार संत तत्त्वों से परे मानकर भी जीव और ब्रह्म को 
एक स्वीकार करते हैं | इस एकता को व्यक्त करने के लिए दादू तेज- 
तत्व की कल्पना करते हैं, हम पीछे निर्मेल-तत्व का 
उल्लेख भी कर चुके हैं--- 

“ज्यों रवि एक अकास है, ऐस सकल भर पूर | 
दादू तेज अनंत है, अल्लह आले नूर |? ६ 

परन्तु बस्तुतः मिलन जभी होगा--जब इन सब तत्त्वों से, इन समस्त 
दृश्यात्मक गुणों से जीव छूट जायगा और उसको उसी समय सहज 
रूप से प्राप्त कर सकेगा। पृथ्वी ओर आकाश, पवन और पानी का' 
जब अस्तित्व निलय हों जायगा; और नक्षत्रों का लोप हो जायगा 
उस समय हरि और भक्त ही रह जायगा |”४७ यहा “जन? की 
स्वीक्षति अक्वोत की विरोधी भावना नहीं मानी जा सकती और तत्तवों 
की अस्वीक्ृषति अभावात्मक भी नहीं कही जा सकती। साधारणुतः 
संतों ने आध्यात्मिक क्षेत्र में जीव ओर ब्रह्म की एकमेक? भावना को 
प्रकट करने के लिए, व्यापक प्रकृति-तत््वों का आश्रय लिया है और 
इन सब के साथ साधक का अपने आराध्य के प्रति विश्वास बना है 
जिसे हम अभावात्मक सत्य की सीमा तो निश्चय ही नहीं मान सकते। 
कुछ संत अपने अद्व त सिद्धान्त में ब्रह्म को 'चिदानन्द्घन? कहते हैं 
ओर इससे इनके समन्वयवादी मत का ही संकेत मिलता है |४५ फिर 


परम-तत्व रूप 


४६ वही; ते० अं ८५९ 

४७ अंथा०; कबीर $ पद० ४० २६ 

४८ अंथा०; सुन्दर० $ ज्ञान समुद्र---हे चिदानन्द्य ब्रह्म तू सोई । 
देह ध्योग जीवत्व भ्रम होई | « 


संत साधना में प्रकृति-रूप २ 


न 
रा 


भी वे एक ही अनुभूत सत्य की बात कहते हैं। 
$ १४--अभी तक संतों के आध्यात्मिक विचारों की अभिव्यक्ति 
के विषय में कहा गया है। अब देखना है कि संत-साधकों ने अपनी 
अनुभूति को व्यक्त करने के लिए प्रकृति-रूपकों का 

भव भिव्यक्ति में 
5 माध्यम किस सीमा तक स्वीकार किया हैं | संतों की 
“दाए हा. अनन्‍्तमंखी साधना में अलौकिक अनुभूति का स्थान 
है। ओर उसी की व्यंजना के लिए प्रकृति-रूपों का आश्रय लिया गया है । 
परन्तु ये चित्र तथा रूपक इस प्रकार विचित्र और अलौकिक हो उठे 
हैं कि इनमें सहज सुन्दर प्रकृति का आधार किस प्रकार है यह 
समभाना सरल नहीं है। यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि इन 
संतों पर नाथ-पंथी योगियों' तथा सिद्ध साधकों का प्रभाव अवश्य था | 
. इन्होंने उनके वाह्याचारों के प्रति विद्रोह किया है; परन्तु इनकी साधना 
का एक रूप यह भी था । इस कारण संतों की अभिव्यक्ति पर इस परम्परा 
के प्रतीकों का प्रभाव है। व्यापक दृष्टिकोश के कारण इनकी अनु- 
भतियों की अभिव्यक्ति में रूढ़ि के स्थान पर व्यापक योजना मिलती 
है; फिर भी अभिव्यक्ति का आधार और उप्तकी शब्दावली वैसी ही 
है | पहले यह देखना है कि संतों ने अपनी प्रेम-साधना को प्रकृति के 
माध्यम से किस प्रकार स्थापित किया है। इसी आधार पर हम आगे 
देख सकेंगे कि किस सीमा तक इनके प्रकृति-रूपक सिद्धों और योगियों 
की साधना परम्परा से ग्रहत हैं ओर किस सीमा तक ये प्रेम-व्यंजना 
के लिए स्वतंत्र रूप से प्रयुक्त हुए हैं । 

क--संत-साधकों के प्रेम की व्याख्या संबन्धी रूपक योगियों के 
प्रतीकों से लिए गए हैं। परन्तु संत सहज की स्वीकृति मानकर चलता 
है; इस कारण इन रूपकों में प्रकृति के विस्तार के साध्यम से अथ 
' ग्रहण कर के ही प्रम की व्यज्ना की गई है। साथ ही 
“मे दी ता इह्ॉोनेप्रेम की अभिव्यक्ति के लिए स्वतंत्रता पूवक 
अन्य रूपों को भी चुना है। कबीर प्रेम को हृदय-स्थित कमल-मानते 
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हैं जिसमें सुगन्धि ब्रह्म की स्थिति है; और मन-अ्रमर जब उससे 
श्राकर्पित होकर खिंच जाता है, तो उस प्रेम को काम लोग ही जानते 
हैं (१६ कमल को लेकर ही कवीर प्रेम की व्याख्या अन्यत्र भी करते 
है---निर्मला प्रेम के उगने से कमल प्रकाशित हो गया, अनंत प्रकाश 
के प्रकट हाने से रात्रि का अंधकार नष्ट हो गया (!४? संत-साधक 
को यौगिक अनुभूति की ज्षणिकता को लेकर अविश्वास है। इंगला 
पिंगला? ओर '“अ्रष्ट कमलों? के चक्कर में भी वह नहीं पड़ता ५१ 
परन्तु साधक कमलों के माध्यम से प्रेम की सुन्दर व्याख्या करता है। 
कबीर कमलिनी रूपी आत्मा से कहते हँ--हे कमलिनी, तू संकोच- 
शील क्‍यों है, यह जल तेरे लिए ही तो है। इसी जल में तेरी उत्पत्ति 
हुई है श्रोर इसी में तेरा निवास हैं। जल का तल न तो संतत्त हो 
सकता है; और न उसमें ऊपर से आग ही ल्ग सकती है । है नतिनी, 
तुम्हारा मन किस ओर आकर्षित हो गया है |** इसमें आत्मा के 

ब्रह्म-संयोग के साथ प्रेम का रूप भी उपस्थित किया है। संतों की प्रेम- 
साधना में कोमल कल्पना के लिए स्थान रहा है। इन्होंने हंस और 
'सरोवर के माध्यम से प्रेम तथा संयोग की अभिव्यक्ति की है। इन 
समासोक्तियों ओर रूपकों में प्रेम संबन्धी सत्यों और स्थितियों का 


४९ अंथा०, कबीर $ पर० ० ७। दादू भी इसी प्रकार कद्दते हैं--..- 
“सुन्न सरोवर सन भ्रमर तहाँ ववल करतार। 
दादू परिसल पीजिए, सम्मुख सिरजन हार ॥? (पर्‌० आअ०) 

५० .वही ३ पर० अऔं० ४५ 
५१ शब्द०; कबीर से--“अवधू अच्छरहूँ सों न्‍्यारा। 

इंगला बिनसे गला बिनसे, विनसे सुषमनि नाड़ी । 

जब उनमनि तारी हूटे, तब कहाँ रहा तुम्दारी ॥ 
णजुर मंथा०; कूबी२र्‌० से 
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उल्लेख है; साथ ही प्रेम की अनुभूति की व्यज्ञना भी सुन्दर हुई है-- 
सरोवर के मध्य, निर्मेल जल में हंस केलि करता है; और वह निर्भय 
होकर मुक्ता समूह चुगता है। अ्रनंत सरोवर के मबच्य जिसमें अथाह जज्ञ 
है हंस संतरण करता है--उसने निर्भय अपना घर पा लिया है, फिर वह 
उड़ कर कहीं नहीं जाता |?*3 दादू इस प्रकार अनंत ब्रह्म में जीवात्मा 
की प्रेम-केलिं की ओर संकेत करते हैं | कबीर भी पूछ उठते हैं कि हंस 
सरोवर छोड़ कर जायगा कहाँ। इस वार विछुड़ जाने पर पता नहीं 
कब मिलना हा | इस अनंत सागर सें क्रोड़ा की अनुमति पाकर हंस 

अन्यत्न जायगा नहों--प्रेम की अनुमति का आकपण ऐसा ही है-- 

मान सरोवर सुभग जलन, हंसा केलि कराहि | 
मुक्ताइल मुकता चुगे, अब उड़ि अनत न जाहि [|!?५४ 

ख--संतों ने प्रेम कों समस्त आवेग में भी शांत ओर शीतल 
माना है | उनकी प्रेम-व्यश्ञना में सांसारिक जलन आदि का समावेश 
| 'नहीं है | इसी कारण प्रेम की स्थिति को संत-साधक 
शांति भावना बादल के रूपक में प्रस्तुत करते हैं। बादल के 
उमड़ते विस्तार में, उसकी घुमड़ती गजना में एथ्वी के वनस्पति-जगत्‌ 
को दरा-भरा करने की भावना ही सन्निहित है। कवीर बताते हैं--- 
“ुरु ने प्रसन्न होकर एक ऐसा प्रसंग सुनाया, जिससे प्रेम का बादल 
बरस पड़ा ओर शरीर के सभी अंग उससे भीग गए |...प्रेम का 
बादल इस प्रकार बरस गया है कि अन्तर में आत्मा भी आह्वादित हो 
उठी ओर समस्त वनराजि हरी-मरी हो गई [५७ इन संत-साधकों 


५३ बनी०; दांदू $ पद ६८ 
५४ बीजक; कबीर; रमेनी १५-- हँस प्यारे सरवर तज कहाँ जाय । 
जेहि सरवर विच मोतिया चुगत होता बहुविधि केलि क्राय ? 
सथा अंथा ०; कबीर ० ४ पर० औ० ३९, 
५५ वही ०; गुरू० ५० २५९, ३४ 
१५. 


२२६ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


में ग्रेम की व्याख्या कवीर में मिलती है ओर दाद प्रेम की अनुभति. 
को व्यक्त करने में सवश्रष्ठ हैं। इन्होंने प्रेम की व्यज्ना करने म प्रकृति 
के व्यापक क्षेत्र से रूपक चुने हैं। दादू अपने प्रेम का आदश, चातक 
मीन तथा कुरत्न पक्षी आदि के माध्यम से उपस्थित करते हैं। “विरदिणी 
कुरल पक्षी की भाँति कूकती है और दिन-रात तल्लफ़ कर व्यतीत 
करती है और इस प्रकार राम प्रेमी के कारण रात जागकर व्यतीत करती 
है। प्रिय राम के विछोह में विरहिणी मीन के समान व्याकुल है, और 
उसका मिलन नहीं होता । क्या तुमको दया नहीं आती । जिस प्रकार 
चातक के चित्त में जल बसा रहता है, जैसे पानी के बिना मीन 
व्याकुल हो जाती है ओर जिस प्रकार चंद-चकोर की गति है; उसी 
प्रकार की गति हरि ने अपने वियोग में दादू की कर दी हैं।... प्रेम 
लहर की पालकी पर आत्मा जो प्रिय के साथ क्रीड़ा करती है, उसका 
सुख अकथनीय है। यह प्रेम की लद्दर तो प्रियतम के पास पकड़ कर 
ले जाती है ओर आत्मा अपने सुन्दर प्रिय के साथ विलास करती 
है ५४ इस प्रकार प्रेम की व्यापक साधना, उसका उल्लास, उसकी 
तनन्‍्मयता और एकनिष्ठा आदि का उल्लेख संतों ने प्रकृति के व्यापक 
क्षेत्र से चुने हुए प्रचलित रूपकों के आधार पर किया है। जैसा हम 
देखते हैं इस क्षेत्र में अन्य संतों का योग कम है। दादू की प्रेम- 
व्यज्ञना ने ही प्रकृति का अधिक आश्रय लिया है ओर ये रुढ़ियों से 
भी अधिक मुक्त हैं। 
९१४--६म कह चुके हैं कि संतों ने योगिक परम्परा को 
न साधना का प्रमुख रूप नहीं स्वीकार किया है | इस 
रहस्वाइुएुत टाउता कारण योगियों की समाधि ओर लय संबन्धी 
अनुभूतियों को संत-साधक एक सीमा तक ही स्वीकार करते हैं। 
वस्तुतः योगियों की साधना रहस्यात्मक ही है जिसमें वह आत्मानुभूति 


५६ शरब्दा०; दादू७ ; वि० ५, पर० ५४०, सु० आ० से 
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के द्वारा ब्रह्मानुमूति प्राप्त करता है। परन्तु मानव के ज्ञान की शक्ति 
परिमित है, उसके वोध की सीमाएँ बधी हुई हैं। इस कारण अपनी 
अनुभूति के व्यक्तीकरण में योगियों को भी भौतिक जगत्‌ को आधार 
लेना पड़ता है, यद्यपि ये इससे ऊपर की स्थिति मानते हैं। ससीम 
कह्यना मानवीय विचार और मानवीय अभिव्यक्ति से अलग नहीं की 
जा सकती और इस कारण आध्यात्मिक अनुभव का सीधा वर्णन 
नहीं हो सकता | यह सदा ही रूपात्मक ओर व्यंजनात्मक होगा |५० 

क--जिस अनन्‍्तर्साक्ष्य की वात ये योगी करते हैं, उसमें भौतिक 
तत्वों का दो आश्रय लिया गया है| इसीके आधार पर सृष्टि-कल्पना में 
शिव ओर शक्ति, नाद और बिन्दु की योजना की गई 
है। योगी अपनी अनुभूति के छ्ुणों में नाद (स्फोट) 
का आधार ग्रहण किए रहता है और उससे उत्पन्न 
प्रकाश का ध्यान करता है | शिव ओर शक्ति की क्रिया-प्रतिक्रिया से 
उत्पन्न जो अनाहत नाद समग्र विश्व और निखिल ब्रह्मांड में व्याप्त 
हा रहा है, उसको यह वहिमुंखी जीव नहीं सुन पाता । परन्तु योगियों 
के अनुसार साधना द्वारा सुषुम्ना का पथ उन्म्तक्त हो जाने पर यह 
ध्वनि सुनाई देने लगती है | बस्तुतः भौतिक तत्वों में ध्वनि सब से 
अधिक सूक्ष्म तत्व है ओर इसी कारण अन्तमु खो साधना भें उसका 
उतना महत्त्व स्वीकार किया गया है और उसको ब्रह्मानुभूति के सम- 
कन्तु स्थान दिया गया है | इसके बाद बिन्दु रूप प्रकाश का स्थान 
आता है | शब्द-तत्त्व पर स्फोंट को अखण्ड सत्ता के रूप में ब्रह्म-तत्त्व 
मानने का कारण भी यही है। यागियों ने स्वर या नाद को विभिन्न 
प्रकार से विभाजित किया है -- 

“आदो जलधि-जीमूत-सेरी-ऋमर-संभवाः । 
_मध्ये मदल-शंखोत्याः घंटा-काइलजास्तथा || 


तत्वों से संडइन्धित 
व्यंजना 


.-नरे+> न कननननक-क+3५>+क पता >मललज 


५७ [ मस्टीसिड्म; इवीलेन अन्डरहिल ४ पू० १५०-१ 
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अन्ते तु किंकणी-वंश-वीणा-भ्रमरनिस्वना: । 
इति नानाविधाः शब्दा: भ्रुयन्‍्ते देहमध्यगाः |!?४८ 
हठयोंग के नाद-बिन्द को संत-साधकों ने ग्रहण किया है, परन्तु 
इनके अनुभूति-चित्र स्वतंत्र हैं | योगियों ने ध्वनि ओर प्रकाश की व्यापक 
भावना का आधार अहण किया है ओर इस कारण अपनी अभिव्यक्ति 
में मौतिक-तत्वों और इन्द्रियों से ऊपर नही उठ सके हैं | संत-साधक 
ध्वनि-प्रकाश को व्यापक आधार प्रकृति-चित्रों की गम्भीरता में देते हैं, 
साथ ही इनको अन्तिम नहीं स्वीकार करते | दादू की प्रकाशमयी सुन्दरी 
का पति भी प्रकाशमय है ओर उनका मिल्लन स्थल भी प्रकाशमान हो 
रहा है | वहाँ पर अनुपम वसंत का ४ गार हो रहा है १५१ 
ख--संतों की रहस्याभिव्यक्ति नाद और प्रकाश के माध्यम से 
कम हुई है; परन्तु जब अनुभूति अलोकिक प्रकृति-रूपों में उपस्थित 
हि होती है तो उस समय इनका थोंग हो जाता है। 
0 लक हा अपनी अभिव्यक्ति में उन्मुक्त होने के कारण संतों 
की अनुभूति में नाद से अधिक प्रकाश ओर इन 
दोनों से अधिक स्पर्श का आनन्द छिपा हुआ है। यही करण है कि 
साधक बादल की गरज और बिजली की चमक से श्रधिक वर्षा की 
शीतलता का अनुभव कर रहा है। वस्तुतः संत-साधक की श्रन्तमु खी 


अिनननबनना 








५८ हृ5०; ४।८४, ८५ 5 सुन्दरदास अ्रपंने 'ज्ञान-समुद्र! के अन्तगत 
इनको इस प्रकर विभाजित करते हें-(१) शंख (३) मुदंग (४) ताल (५) घ'टा 
वीणा (७) भेरि (८) दुदभों (५) समुद्र (१०) मेघ ४ चरणदस 'ज्ञन स्वरोदय! 
वर्णन के अन्तगंत (१) अमर (२) घुघुरू (३) शंख (४) घंदा (५) ताल 
(६) सुरती (७) भेरि (८) मुर्दंग (९) नफौरी (१०) सिंहः “हंसन,थ उपनिषद्‌' 
में (१) चिड़िया (२) चीलद् (३) छुद्गधंटिका (४) शंख (५) बीन (६) ताल 

' (७) मुरली (८) मर्दय (५) नफीरी १०) बादर की ध्वनि । 

(५९) ब[०; दांदूड तेज० |० से । 


संत साधना म॑ प्रकृति-रूप २२६ 


साधना आँख बन्द करने और प्राण-वायु को केन्द्रित करने पर विश्वास 
लेकर नहीं चलती; वह तो जीवन के प्रवाह से सहज-सम ही उपस्थित 
करना चाहती है | इसीके फल स्वरूर इनकी अनुभूति के अलौकिक 
प्रकृति-चित्रों में इन्द्रिय-बोधों का स्वतंत्र हाथ रहा है । कवीर अपनी 
अनुभूति में गरज और चमक के साथ ही भीजने का आनन्द ही 
अधिक ले रहे है--- 
“गगन गरुजि मघ जाइये, तहाँ दीसे तार अनंत रे | 
बिजुरी चमके घन वरघि है, तहाँ मीजत है सव संत रे |[!?६* 

दाद भी जहाँ बादल नहीं है वहाँ फ्िलमिलाते बादलों को देख 
रहे हैं| जहाँ वातावरण निःशब्द है वहाँ गरजन सुन रहे हैं। जहाँ 
बिजली नहीं हैं वहाँ अलोकिक चमक देख रहे हैं ओर इस प्रकार 
परमानन्द को प्राप्त कर रहे हैं। परन्तु वे अत्यंत तेजपुज प्रकार में 
ज्योति के चमकने ओर भरूलमलाने के साथ आकाश की अमरबेलि 
से मरनेवाले अमृत के स्वाद की कल्पना नहीं मूलते ।६१ संतों में 
आनन्दानुभृति के साथ विभिन्न इन्द्रिय-प्रत्यक्षों का सयोग मिलता है 
अधिकांश में वर्ग की अनुभति के साथ स्पश-गुण का उच्लेख है। 
मलूकदास की 'सद्ज-समाधि लग जाने पर अनहृद तथ्य वज रहा है 
अनुभूति की अनत लहर उठती हैं और मोती की चमक जैसा कुछ 
बरस रहा है'*'बह ऐसी जगमगाती ज्योति को गगन-गुफा में बैठकर देख 
रहा है !!*९ यहाँ लद्रर ओर वरसने का भाव दोनों ही स्पर्श की अनु- 
भति की ओर संकेत करते हैं। कभी कभी इन चित्रों की कल्पना के 
साथ अनुभति अधिक व्यक्त हो उठती है श्रोर ऐसे स्थलों पर जैसे 
साधक का साथ कवि देता. है | बुन्ला देखते हँ--“काली काली घटाएं 


६० ग्रंथा०; कबीर० ; पद ४ 
६१ बानी>; दादू; ते० अंग से । 
६२ यानी०; मलूक० ४ शब्द १३ 


श्य्ध आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


अन्ते तु क्रिंकणी-वंश-वीणा-भअ्रमरनिस्वना: | 
इति नानाविधाः शब्दा: भयन्ते देहमध्यगाः |?४८ 
हठयोग के नाद-बिन्द को संत-साधकों ने ग्रहण किया है, परन्तु 
इनके अनुभूति-चित्र स्वतंत्र हैं | योगियों ने ध्वनि ओर प्रकाश की व्यापक 
भावना का आधार ग्रहण किया है ओर इस कारण अपनी अभिव्यक्ति 
में मौतिक-तत्वों और इन्द्रियों से ऊपर नही उठ सके हैं। संत-साधक 
ध्वनि-प्रकाश को व्यापक आधार प्रकृति-चित्रों की गम्भीरता में देते हैं, 
साथ द्वी इनको अन्तिम नहीं स्वीकार करते । दादू की प्रकाशमयी सुन्दरी 
का पति भी प्रकाशमय है ओर उनका मिलन स्थल भी प्रकाशमान हो 
रहा है| वहाँ पर अनुपम वसंत का »£ गार हो रहा है १९५५ 
ख--संतों की रहस्याभिव्यक्ति नाद और प्रकाश के माध्यम से 
कम हुई है; परन्तु जब अनुभूति अलौकिक प्रकृति-रूपों में उपस्थित 
की होती है तो उस समय इनका योंग हो जाता है । 
02 के अपनी अभिव्यक्ति में उन्मुक्त होने के कारण संतों 
की अनुभूति में नाद से अधिक प्रकाश ओर इन 
दोनों से अधिक स्पश का आनन्द छिपा हुआ है । यही करण है कि 
साधक बादल की गरज और बिजली की चमक से अधिक वर्षा की 
शीतलता का अनुभव कर रहद्दा है। वस्तुतः संत-साधक की अन्तमु खी 
५८ ह5०; ४८५४, ८५ 5 सुन्दरद[स अपने 'ज्ञान-समुद्रौं के शअ्रन्तगंत 
इनको इस प्रकर विभाजित करते हैं--(१) शंख (३) मृदंग (४) ताल (५) घटा 
वीणा (७) भेरि (८) दु'दभों (९५) समुद्र (१०) मेष $ चरणद,स 'ज्ञ,न स्वरोदय 
वर्णन के अन्तगंत (१) अमर (२) घुघुरू (३) शंख (४) घंटा (५) ताल 
(६) सुरजी (७) भेरि (८) सूदंग (९) नफीरी (१०) सिंहः “इंसनाथ उपनिषद्‌' 
में (१) चिड़िया (२) चीढ़इ (३) छुद्गघं॑टिका (४) शंख (५) बीन (६) वाल 
(७) मुरली (5) म॒दंग (५) नफीरी १०) बादर की ध्वनि । 
(५९) बा[०; दांदूड तेज० |० से । 


संत साधना में प्रकृति-रूप २२६ 


साधना आँख बन्द करने ओर प्राण-वायु को केन्द्रित करने पर विश्वास 
लेकर नहीं चलती; वह तो जीवन के प्रवाह से सहज-सम ही उपस्थित 
करना चाहती है | इसीके फल स्वरूरए इनकी अनुभूति के अलौकिक 
प्रकृति-चित्रों में इन्द्रिय-वोधों का स्वतंत्र हाथ रहा है । कबीर अपनी 
अनुभूति में गरज और चमक के साथ ही भीजने का आनन्द ही 
अधिक ले रहे हैं--- 
“गगन गर्‌जि मध जाइये, तहाँ दीसे तार अनंत रे | 
बिजुरी चमके घन बरषि है, तहाँ भीजत है सव संत रे |?६९ 

दादू भी जहाँ बादल नहीं दे वहाँ फ्लिलमिलाते बादलों को देख 
रहे हैं| जहाँ वातावरण निःशब्द है वहाँ गरजन सुन रहे हैँ | जहाँ 
बिजली नहीं हैं वहाँ अ्लोकिक चमक देख रहे हैं और इस प्रकार 
परमानन्द को प्राप्त कर रहे हैं। परन्तु वे अत्यंत तेजपुज प्रकाश में 
ज्योति के चमकने और भलमलाने के साथ आकाश की अमरबेलि 
से भरनेवाले अमृत के स्वाद की कल्पना नहीं भूलते ११ संतों में 
आपनन्दानु भृति के साथ विभिन्न इन्द्रिय-प्रत्यकज्ञों का सयोग मिलता है 
अधिकांश में वर्या की अनुभूति के साथ स्पश-गुण का उल्लेख है। 
मलूकदास की 'सदज-ससाधि लग जाने पर अ्नहृद तूय्य वज रहा है, 
अनुभूति की अनत लद्॒रें उठती हैं और मोती की चमक जैसा कुछ 
बरस रहा है“ वह ऐसी जगमगाती ज्योति को गगन-गुफा में बैठकर देख 
रहाय है !६० यहाँ लद्र और वरसने का भाव दोनों दी स्पर्श की अनु- 
भूति की ओर संकेत करते हैं| कभी कभी इन चित्रों की कब्पना के 
साथ अनुभूति अधिक व्यक्त हो उठती है और ऐसे स्थलों पर जैसे 
साधक का साथ कवि देता. है । बुल्ला देखते हैं--“काली काली घटाएं 


६० ग्रंथा०; कबीर ० : पद ४ 
६१ बानी>; दादू; तै० अंग से । 
६२ बानी०; मलुक० ४ शब्द १३ 


२३० आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


चारों दिशाश्रों से उमड़ती-घुमड़ती घेरती आ रही हैं, आकाश-मंडल 
अनाहइत शब्द से व्याप्त हो रहा है | दामिनी जो चमक कर प्रकाशमान्‌ 
हो उठी तो ऐसा लगा त्रिवेणी स्नान हो रहा है । मन इस आनन्द की 
कल्पना में मग्न है [?*३ विद्यरवाले दरिया साहब योगियों की प्रतीक 
पद्धति पर अपनी कह्यना पूरी करते हैं---यदि आत्मा उल्ठ कर भवर- 
गुफा में प्रवेश कर सके तों चारो ओर जगमग ज्योति प्रकाशमान्‌ है। 
सुष्मना के आधार पर धाणों को ऊपर खींचने पर, अ्रनन्त विजलियों' 
ओर मोतियों का प्रकाश/दिखाई पड़ता है...अनुभूति के कणों में अमृत . 
कमल अमृत-धार की वर्षा क़र रहा है ३४ यह कल्पना का अधि- 
भौतिक के अलोकिक रूपों के निकट का चित्र है; परन्तु इसमें अनुभूति 
जन्य प्रकाश और वर्षा का ही उल्लेख किया गया है | 

हम प्रथम भाग में इस बात की ओर संकेत कर चुके हैं कि मानव 
और प्रकृति में एक अनुरूपता है और रंग-प्रकाश, नाद-ध्वनि का 
भाव भी इन्द्रियों के लिए एक सीमा तक सुखकर है। अब यदि 
समभना चाहें तो देख सकते हैं कि रहस्यवादी संत-साधक अपनी 
अन्तर्साधना में, इन्हीं नाद और प्रकाश आदि को गम्भीर अनुभूतियों 
का बाह्य वस्तुपरक आधार देकर अपने मानसिंक सम पर आनन्द 
रूप में प्रत्यज्षानुभूति करता है। यही कारण है कि इन अन्तमुखी 
साधकों ने प्रकाश तथा ध्वनि आदि अनुभूतियों के लिए वाद्य आधारों 





६१ शब्द ०; बुल्ला० ; भरि छ॑० २ 
६४ शब्द ०; दरिया (बि०); बसंत २६ गरीबदास ने अपनी बानी में 
इसी प्रकार क अनुभति चित्र दिया है,-..(बैत ३) 
डक उलट चसमे भिंध में, भलके जज़ाब॑त जोर बे । 
अजब रास बिलास बानी, चंद सूर करोर वे ।। 
अजब नूर जहूर -जोती, मिलमिडे झलकंत वे । 
इाजिर जनाब गरीब है, जंह देखआदि न अंत है।॥ 


संत साधना में प्रकुृति-रूप २३१ 


की आवश्यकता नहीं मानी | साथ दो यह स्मरण रखना चाहिए कि 
संत इन अनुभूतियों को अन्तिम नहीं मानते | यह भौतिक आधार 
अपनी व्याप्ति ओर गम्भीरता में भी ज्षुणिक है | जवकि आत्मा और 
ब्रह्म में तात््विक भेद ही नहीं स्वीकार किया जाता, ये प्रकाशानुभृतियाँ 
आदि तो आध्यात्मिक सत्य की वस्तु-परक आधार मात्र है। वस्तुतः 
रहस्यानुभूति की अभिव्यक्ति अपने प्रत्येक स्तर पर इस प्रकाशानुभूति 
से संबन्धित है। हिन्दी के संत-साधकों ने प्रकृति का यथाथ 
आधार स्वीकार नहीं किया; परन्तु उसके माध्यम से जो ब्रह्मानुभूति 
की अभिव्यक्ति की है, वह सहज प्रकाशानुभूति का रूप स्वीकार की 
जा सकती है।*+ 

ग--इसी को जब संत-साधकों ने अधिक व्यक्त करना चाहा हे 
तो बह अधिभोतिक ओर अलौकिक रूप धारण करता है। इन्होंने 
अपने इन चित्रों में योगियों के रूपकों से शब्द 
अवश्य लिए हैं, परन्तु इनमें नाद तथा ध्वनि के 
साथ रूप की दृश्यात्मकता अधिक प्रत्यक्ष हो उठी 
है। साथ ही इन्होंने अपने आनन्दाब्लातका भी संयोग इनके साथ 
उपस्थित किया है। इसका कारण है कि संत-साधना प्रेम के आधार 
पर है | उपनिषद्‌-कालीन रहस्यवादी के सामने भी दृश्यात्मक अनुभूति 
प्रत्यक्ष हों सकी थी और इसका कारण भी उनकी जगत्‌ के प्रति 
जागरूकता है |*६ ये अलोकिक रूप भोतिक-जगत्‌ को अस्वोकार 
करके आआञन्तरिक अनुभूति में प्राप्त हुए हैं, इसीलिए इनमें दृश्यु-जगत्‌ 
का आधार होकर भी उसका सत्य नहीं है। दृश्य-जगत्‌ भ्रामक है 
इसको अनन्‍्ततः सत्य नहीं स्वीकार किया जा सकता। यहद्द तो इन्द्रिय- 


अधिभौतिक और 
अलोकिंक रूप 
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प्रत्यक्ष के आधार पर प्राप्त बोध मात्र है। इस विषय में प्रथम भाग के 
प्रथम प्रकरण में संकेत किया गया है। यही कारण है कि रहस्यवादी 
अपनी अन्तह ष्टि से अलौकिक अधिभोतिक रूपों की कल्पना करता है। 
ऐसी स्थिति में वह इन्द्रिय बोध की सीमा पार करने लगता है ओर 
अलोकिक सत्यों का प्रत्यक्ष साक्षात्कार करता है। परन्तु इससे इसको 
असत्य नहीं कह सकते, क्‍योंकि जानते हैं कि हमारा ज्ञान स्वयं 
सीमित है |१% 

() हम कह चुके हैं कि संत-साधक दृश्यमान जगतू को सत्य 
मान कर नही चलता ओर इसलिए ब्रह्म की व्यापक विश्व-भावना में 
अपनी अभिव्यक्ति का सामझस्य भी हू ढ़ता चलता 
है। परन्तु संतों की सहज-भावना सीमा वनाकर 
नहीं चलती, उससें विश्व की बाह्य रूपात्मकता की 
स्वीकृति भी मिल जाती है | ये साधक अलोकिक अनुभूति के छणों में 
भौतिक-जगत्‌ का आश्रय तो लेते ही हैं, पर प्रकृति-सजना के विस्तार 
में विश्वात्मा को पाकर आह्ादित भी हुए हैं। पर इस प्रकार की 
कल्पना दादू जैसे प्रेमी साधक में ही ।मलती है--“उस ब्रह्म से समस्त 
विश्व पूर्ण है--प्रकाशमान्‌ सत्य उद्धासित होकर धारण कर रहा 
हे--समस्त असुन्दर नश होकर ईशमय हो रहा है। वह समस्त विश्व 
में सुशोमित है ओर सब में छाया हुआ है। धरती-अंवर उसी के 
आधार पर स्थिर है--चंद्र-सूय्य उसकी सुध ले रहे हैं; पवन में वही 
प्रवहमान्‌ है | पिंडों का निर्माण और तिरोभाव करता हुआ वह 
अपनी माया में मुशोमित है । जिधर देखो आप ही तो है, जहाँ देखो 
श्राप हो छाया हुआ है--उसको तो अ्रगम ही पाया | रस में वह' रूप 
होकर वह व्याप्त हे, रस में वह अमृत रूप रसुमय हो रहा है। 
प्रकाशमान्‌ वह प्रकाशित हो रहा है; तेज में वह तेजरूप होकर 


विश्वत्मा की 
कल्पना 
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[कर] 


व्याप्त हो रहा है |१८ यह अनुभूति का रूप व्यापक प्रकृति में बिराठ- 
रूप की योजना के समान है। 

(7) संत-साधक अपनी समस्त अलोकिक अनुभूति में इस बात 
के प्रति सचेष्ट हैं कि वह जिस अनुभूति की बात कर रहा है, वह 
अतीन्द्रिय जगत से संबन्धित है। इस ज्षेत्र में साधक 
प्रकृति के भोतिक्र प्रत्यज्ञों को अस्वीकार करके 
अपनी अनुभूति को व्यक्त करने का प्रयास करता है। दादू अपनी 
अनुभूति में--.'ज्दाँ सूर्य नहीं है वहाँ प्रकाशमान्‌ सूब्य देखते हैं, जहाँ 
चंद्रमा का अस्तित्व नहीं है वहाँ उसे चमकते पाते हैं--तारे जहाँ 
विलीन हो चुके हैं वहीं उन्‍्दीं के समान कुछु मिलमिलाता हैं। यह 
वे आनन्द से उल्लसित द्वोकर ही देख रहे हैं ६६ “एकमेक? की 
भावना को ही पूर्ण सत्य माननेवाले संत प्रत्यक्ष की अनुभूति को 
अन्ततः सत्य मानकर नहीं चलते | चरणदास इसी ओर संकेत करते 
हैं-..उस समय समस्त भौतिक रूपात्मकता लोप हो जाती है; चंद्रमा 
ही द्विखाई देता है ओर न सूच्य ही ! आकाश के तारे भी विरीन हो 
जाते हैं| प्रकृति की समस्त रुपात्मकता नष्ट द्वों गई--न रूप का 
अस्तित्व है न नाम का | फिर इस स्थिति में जीव और ब्रह्म की, साहब 
ओर संत की उपाधियाँ भी लुप्त दो गई |?** इसी सहज स्थिति का 
वर्णन नानक भी करते हैं जिसमें प्रकाशमान्‌ तथा अलोकिक' सूहष्टि 
भी तिरोहित हो जाती है--त्रह्म तथा जीव की स्थिति सम-ष्प हो 
जाती है | वस्तुतः संत साधक का यही चरम सत्य है,-- 

“उन्सनि एको एक अकेला; नानक उन्मनि रहे सुहेला। 

उन्मनि अस्थावर नहिं जंगम; उन्‍्मनि छाया महिलु विहज्ञम |॥ 


झतीत की भावना 
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उन्मनि रवि की ज्योति न धारी, उन्‍्मनि किरणु न शर्शिद सवारी | 

उन्मनि निशि दिन ना उज्यारा, उन्‍्मनि एकु न कीआ पसारा ||??? 
प्रन्तु इस समस्त योजना में संतों ने अस्वीकार करके भी भौतिक- 
जगत्‌ का ही तो माध्यम स्वीकार किया है। साधक अपनी शान की 
सीमाश्रों में कर ही क्या सकता है। 

(॥ ) फिर भी संतों का चरम-सत्य ऐसा ही है। जो अ्रगम है; 
अतीत है; जो इन्द्रियातीत है, परावर में संत उसी की अनुभूति को 
व्यक्त करना चाहता हैं| जब अभिव्यक्ति का प्रश्न 
है तो वह अपते प्रत्यक्ष के आगे जायगा केसे। 
लेकिन उस अनुभूति की, चरम और परम अभिव्यक्ति 
साधारण तथा लोकिक के सहारे की भी नहीं जा सकेगी | यद्दी कारण 
है कि अन्य रहस्यवादियों की भाँति संत-साधक अपनी अनुभूति को 
अतिप्राकृतिक रूपों की अलौकिक योजना द्वारा ही व्यक्त करते हैं| 
कबीर का यह अलोकिक चित्र जैसे प्रश्न ही बन जाता है--'राजाराम 
की कहानी समझ में आ गईं। इस अमृत के उपबन को उस हरि के 
बिना कोन पूरा करता। यह तो एक ही तझुवर है जिसमें अनंत 
शाखाएं फेल रही हैं ओर जिसकी शाखाएँ, पत्र ओर पुष्प सभी रसभय 
हो रहे हैं। अरे यह कहानी तो मेंने गुरू के द्वारा जान ली | इस उप- 
बन में उसी राम की ज्योति तो उद्भासित हो रही है ।...ओर उसमें 
एक श्रमर आसक्त होकर पुष्प के रस में लीन हो रह्य है। बृच्त चारों 
ओर पवन से हिलता है--वह आकाश में फैला है। ओर आश्चय्य 
-वह सहज शूल्य से उत्पन्न होनेवाला वृक्ष तो प्रथ्त्रीगयवन सबको 
अपने में विलीन करता जाता है |? ** इससे प्रत्यक्ष है कि संतों ने 
योगियों के रूपक व्यापक आधार पर स्वीकार किए हैँ | दादू का अनु- 
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भूति चित्र विभिन्न प्रकृति-चित्रों को ही अलोकिक रूप प्रदान करता 
है | आत्मा कमल में राम पण रूप से प्रकट हो रही है, परम पुरुष 
वहाँ प्रकाशमान्‌ है | चन्द्रमा ओर सय्य के वीच राम रहता है, जहाँ 
गंगा-यमुना का किनारा है और जिवेशी का संगम हैं। ओर आश्चय्य 
--वहाँ निर्मल ओर स्वच्छु अपना ही जल दिखाई देता है जिसे देख- 
कर आत्मा अन्तमु खी होकर प्रकाश के पुञ्ध मं लीन हो जाती है | 
+दादू कहते हैं हसा अपने & आन्‍्दोल्लास में मग्न हे |? 9५३. दाद 
, ने इस चित्र में प्रतीकों का आभश्र+ लिया है; पर यह वाह्यानुभति का 
अलोकिक संकेत ही अधिक देता है। गरीबदास गगन मंडल में पार- 
ब्रह्म का स्‍थान देखते हैं जिसमें सुन्न मदल के शिखर पर हंस 
खात्मा विश्ञाम करती है । यह स्थिति भी विचित्र है--अन्तमंखी बंक- 
नाल के मध्य में जिवेशी के किनारे सानसरोवर में हंस क्रोड़ा करता 
है और वह कोकिल-कौर के समान बोली वॉलता हैं। वहाँ तो सभी 
विचित्र है, अगम अनाहद द्वीप है, अगम अनाहद लोक है; फिर अ्रगम् 
अनाहद आकाश सें अगम अनाहद अनुभूति होती है| ४ 

अतिप्राकृतिक चित्रों में विचित्र वस्तुओं ओर गुणों का संयोग 
होता है। इनमें . विचित्र परिस्थितियाँ उपस्यित की गई हैं, विना 
कारण के परिणाम या वस्तु का होना बताया गया है। यह सब अली 
किक अनुभूतियों का परिणाम है जो प्रत्यक्ष को ही असीम का आधार 
देकर किसी श्रज्षात और अलोकिक से अपना संवन्ध जोड़ना चाहती 
है | कभी-कभी इन चित्रों में उलट्वाँसी का रूप मिलता है| “कक 
सीमा तक ऐसा कहा जा सकता है, परन्तु आगे देखेंगे कि उलटबॉसी में 
इनसे भेद है और इसका ऐसा लगना अलोकिकता के कारण है । 
धरनीदास के इस विखरे हुए चित्र में कई प्रकार की योजनाएं मिल 

७३ शब्दा०; दादू० 4 पद ४६३८ 
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जाती हैं - गुरू का ज्ञान सुनकर त्रिकुटी में ध्यान करो--श्रमर एक 
चक्र घूमता है, आकाश में शेष उड़ता है | चंद्र के उदय से अत्यधिक 
आनन्द होता है ओर मोती की धार बरसाती है। बिजली के चमकने 
से चारों ओर प्रकाश छाया हुआ है ओर उसके सौन्दय्य का प्रसार 
अनंत है। पाँच इन्द्रियाँ अमित हो गई और पचीस का सुष्टि-क्रम 
रुक गया; प्रत्येक इन्द्रिय द्वार पर मणि-माणिक्य, मोती और हीरा 
मलमला रहे हैं। प्रत्येक दिशा में बिना मूल के फूल फूला है।... 
आकाश गुफा में प्रेम का इच्च फलने लगा, वहाँ सूच्य चंद्रमा का उदय 
नहीं होता, धूप-छाया भी नहीं होती | हृदय उल्लतित हो गया, मन 
मग्न होकर उसकी ओर आकर्षित हो गया ।...विना मूल के फूल को 
खिला देखकर भ्रमर जाग्रत हो गया ।*५ इस प्रकार साधक प्रत्यक्ष 
जगत्‌ को अस्वीकर करके भी श्रपगी अलौकिक अनुभूति की व्यक्त 
करने में उसी का आधार लेता है | 
१६-हम कह आए हैं कि संतों ने अपनी अभिव्यक्ति में 
' प्रतीकों का उल्लेख अवश्य किया है; पर उनका उद्देश्य इस माध्यम 
से अलोकिक अनुभूति को व्यक्त करना है। साथ 
ही प्रतीकात्मकता से अधिक संतों का ध्यान इनकी 
संयोग योजना को ओर है । फिर संत प्रेम-साधक 
है; उसकी साधना प्रगुखतः ज्ञानात्मक न होकर भावात्मक है| ऊपर 
के रूप-चित्रों में भाव के साथ ज्ञान भी प्रत्यक्ष हो उठता है | परन्तु 
दादू जैसे प्रेमी साधकों ने अपनी अनुभूत के चरम छणों में भी प्रेम 
की भावात्मकता को नहीं छोड़ा है-- 
“बरखहिं राम अमृत धार, 
मिलिमिलि मिलिमिलि सींचन हारा | 
प्राण बेलि निज नीर न पावै, 


रहस्थेवादी भव- 
व्यंजना 
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जलहर बिना कंबल कुम्दिलाबे । 
सूके बेली सकल बनराई। रामदेव जल बरिखइ आई । 
आतम बेली मरे पियासी | नीर न पावै दादू दास ॥?७१ 
इस चित्र में अनुभूति की भावात्मकता अधिक है। अनुभूति के 
कणों में प्रेम-भावों का सबसे अधिक माध्यम स्वीकार करनेवाले साधक 
दावू ही हैं। अलोकिक प्रतीकों से अनुभूति की भावुकता अधिक 
व्यक्त ओर स्पष्ट हो उठती है। परन्तु दाद स्वानुभूति को चित्रमय 
करने से अधिक उसके कणों के आनन्दोब्लास को प्रकट करते हैं ओर 
इसका कारण भी यही है कि इन्होंने प्रेम का आश्रय अधिक लिया है । 
अत्यन्त स्वच्छु निर्मेल जल का विस्तार: है, ऐसे सरोवर पर हंस 
आनन्द क्रीड़ा करता है। जल में स्नात वह अपने शरीर को निर्मेल 
करता है । वह चतुर हंस मनमाना मुक्ताहल चुनता है |? इसके आगे 
अनुभूति का रूप दूसरे चित्र का आश्रय ग्रहण कर लेता है--“उसी 
के मध्य में आनन्द पूवक विचरता हुआ भ्रमर रस पान कर रहा है-- 
राम में लीन भ्रमर केवल का रस इच्छा-पूवक पी रहा है; देखकर, 
स्पश कर वह आनन्द भोग करता है; पर उसका मन सदा ही सचेष्ट 
रहता है |? चित्र फिर बदलता है-- आनन्दोल्लसित सरोवर में मीन 
आनन्द मग्न हो रही है, सुख के सागर में क्रीड़ा करती है जिसका 
न कोई आदि हैं नअत है। जहाँ भय है हा नहीं, वहाँ वह निर्भय 
विलास करती है। सामने ही सश्ट है, दशन क्‍यों न कर लो |**+ 
इन परिवर्तित होते चित्रों में केवल अलोकिक रूप नहीं 'है, वरन्‌ 
आनन्द तथा उत्वास के रूप में प्रेमी-साधक की अपनी अनुमूति का 
योग भी है । पिछले चित्रों में यह भावना प्रस्तुत अवश्य थी, पर इतनी 
प्रत्यक्ष ओर व्यक्त नहीं । 
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क--इसी प्रकृति-रूपों से भाव-व्यंजना के अन्तगत प्रकृति का 
दिव्य रूप आता है जिसमें अनन्त तथा चिर सौन्दय्य को भावना 
ब्रह्म विषयक आनन्दोललास का संकेत देती है। 
बस्तुतः इस प्रकार रूप-चित्र कृष्ण-काव्य ओर 
प्रमाख्यान-काव्य में ही अधिक है। संतों ने तो उनके ही प्रभाव से 
वाद में ग्रहण किया है। चरणुदास. ऐसी दिव्प-प्रकृति की कह्पना 
करते ह-- 
दिव्य इन्दावन दिव्य कालिन्दी | देखे सो जीते मन इन्द्री ॥ 
किनार निकट वृक्षन की छाहीं। आय परी यमुना जल माहीं ॥ 
मिलमिल शुभ की उठत तरंगा | बोलत दादुर अर सुर भंगा || 
, बन घन कुझलता छवि छाई। भुकि टहनी घरणी पर आई ॥ 
नित वसंत जहँ गंध . सुरारी | चलत मन्द जहं पवन सुखार! |॥१?४५ 
इस लौकिक प्रकृति में दिव्य भावना के द्वारा चिरंतन उल्लास 
को उसी प्रकार व्यक्त किया गया है जिस प्रकार ऊपर के चित्रों में 
अलोकिक रूपों के द्वारा | परन्तु इन समक्ष्त साव-व्यंजक प्रकृति-रूपों 
में प्रकृतवादी उल्लास तथा आह्वाद की भावना से स्पष्ट भेद है। 
जैसा कद्ा गया है यहाँ व्ह्म की भावना प्रत्यक्ष है ओर प्रकृति माध्यम 
के रूप में ही उपस्थित हुई है । 
९”७--संतों ने प्रेम का साधन स्वीकार किया है और माध्यम 
भी ग्रहण किया हैं| प्रेम की अभिव्यक्ति विरह भावना में चरम पर 
पहुँचती है । प्रकृति हमारे भावों की उद्दीपक है । 
व्यापक रूप से इस विषय की विवेचना अन्य 
प्रकरण में हो सकेगी | परन्तु आध्यात्मिक भावना 
के गम्भीर ओर उल्लसित वातावरण में प्रकृति का उद्दीपन रूप 
साप्नना से अधिक संबन्धित हो जाता है | इस सीमा में प्रकृति का 


दिव्य प्रकृति से 


साधना में उद्दीपक 
प्रक्ृ ति-रूप 
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उद्दीपन-रूप लौकिक भावों को स्पश ऋरता हुआ अलौकिक में खो 
जाता है और साधक अपनी सांघारण भांव-स्थिति को भूल जाता 
है | दरिया साहब ( बिद्दर वाले ) देखते हैँ---बसंत की शोभा में 
हंस-राज क्रीड़ा कर रहा है; आकाश में सुर समाज्ञ कौतुक क्रीड़ा 
करता है | सुन्दर पत्तेवाले सुन्दर बच्चों की सघन शाखाएँ आपस में 
आहलिंगन कर रही हैं| मधुर राग-रंग होता है; अनाहद नाद हो रहा 
है जिसमें ताल्-भंग का प्रश्न नहीं उठता। बेला, चमेली आदि के 
नाना प्रकार के फूल फूल रहे हैं; सुगन्धित गुलाब पुष्पित हो रहे हैं। 
प्रमर कमल में संलग्न है ओर उससे अपना संयोग करता है |?*९ 
इस चित्र भें मघु-छीड़ाओं आदि का आरोप संयोग रति का उद्दीपन 
है, पर व्यंजना व्यापक आध्यात्मिक संयोग की देता है। सुन्दरदास 
की प्रकृति-रूप की योजना, में उसके व्यापक प्रसार में आध्यात्मिक 
प्रेम उस्लसित और आन्दोलिद होकर अपने परम-साथ्य संयोग को 
गनुभव करने के लिए. उत्सुक होता है; उसके सुख को प्राप्त 
भी करता है | इसमें सहज आकषंण के साथ सहज भावोहीपन की 
प्रेरणा भी है |” प्रकृति का समस्त रूप-श्ृंगार आध्यात्मिक प्र म॒ के 
उद्दीपन की प्रष्ठ-भूमि बन जाता है | 

(१८--संतों की रहस्य-साधना में व्यावहारिक यथाथ महत्त्व 
नहीं रखता | जो कुछ दृश्यामान्‌ जगत्‌ दिखाई देता हे सत्य उसके 
७९ शब्द ०; दरिया०४ बसंत ५ 
८० अंथा०६ सुन्द० : अथ पुरवी भाषा बरवै--- 
'धांगा जमुन दोड बद्धिश्य तीक्षण-धार; सुमति नवरिया वैसल उतरव पार ; 
जलमहिं थावक्ष प्रजल्‍्यड पु'ज-प्रकास; कवल प्रफुल्जित भइल अधिक सुवास | 
अंव डार पर बैसल कोकिल वीर; मधुर मधुर धुनि बोलह सुखकर भीर । 
सब केइ मन भावन सरस बसंत; करत सदा कौतूहल कामिनि कंत । 
निशिदिन प्रेस दिडुलवा दिहल मचाई; सेई नारि सभागिनि भ्ूलह जाइ ।? 
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परे है। इन्होंने अन्तभुंखी साधना की बात कही है, जिसमें समस्त 
२ बाह्य प्रवृत्तियों को हटाकर ब्रह्मोन्मुखी करने की 
अन्त सी सात आबना है। जीव की सांसारिक प्रदृत्ति को उलटना 
ओर प्रकंत्त. ज्तो इसका अर्थ है। और प्रकृति या दृश्यमान 
जगत्‌ भी इस माग पर सुृष्यु,की ओर प्रवाहित होता है। लेकिन 
अन्तमु खी वृत्ति में भी इन्द्रिय-प्रत्यज्ञों का आधार तो उनके गुणों के 
माध्यम से लिया जा सकता है। यद्ी कारण है कि संत-साधक कहता 
है---'साधक, यह बेड़ा तो नीचे की ओर चलत्न रहा है--सत्य ही तो ! 
साहब की सोगन्ध, इसके लिए नाविक की क्‍या आवश्यकता । पृथ्वी 
भी अन्तमु खी निलय की ओर जा रही है ओर शिखर भी । अधो- 
गामिनी नदियाँ प्रवाहित हैं, जहाँ हीरे पन्नों का प्रकाश है और 
खेबक, नोका तो आँधी-पानी के बीच अधर ही में है। इसी अन्तः 
में सूथ्य-चन्द्र हैं श्रौर चोदह मुवन इसी में है। इसी अन्तः में 
उपवन ओर बेले पुष्पित हैं ओर कुआँ-तालाब भी । इसी अ्रन्तमुखी 
भावना में आनन्दोब्लास में कूकता हुआ माली फूले हुए पुष्पों 
को देखता घूम्ता है [!** गरीबदास जिस अधर की बात करते हैं, 
वह अनन्‍्तमुंखी साधना का रूप है जिसमें प्रकृति का बाह्म-सौन्दर्य्य 
अन्तसु खी दोंकर साधक की अनुभूति से मिल्न जाता है| इस चित्र 
में रूपात्मकता अधिक और उल्लास कम है; पर सुन्दरदास के रूप- 
चित्र में उल्लास ही अधिक है--'इसी अन्तः में फाग और वसंत का 
उल्लास छाया हुआ है; ओर उसी में कामिनी-कंत का मिलन भी हो 
रहा है। अन्तः में ही नृत्य गान होता है, उसी में बेन भी बज रही 
है| इसी शरीर के अन्दर स्वग-पाताल की कल्पना और काल-नाश 
की स्थिति है | इसी अन्तः साधना में युग युग का जीवन और अमृत 
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है |? <२ इस कल्पना में उद्दीपन जैसा रूप है और प्रकृति-चित्रों का 
विस्तार नहीं है। इस अन्‍्तमु खी-प्रकृति का प्रयोग जीव ओर, ब्रह्म के 
संयोग में अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। इस योजना में यह संयोग सहज 
हो जाता है | जब अन्तप्रत्यक्षों में प्रकृति के गुणों का संयोग उपस्थित 
होता है, उस समय बाह्य आधार तो छूट ही जाता है। ओर 
ब्रह्म संयोग की अभिव्यक्ति सरल हो जाती है। दरिया साहब के 
अन्तमु खी प्रकृति-चित्रण में यह स्पष्ट है--- 
“श्रपना ध्यान तुम आप करता नहीं, 
अपने आप में आप देखा। 
४ आप ही गगन में जगह है आप ही, 
आप ही तिरकुटी मँवर पेखा || 
आप ही तत्त्व निश्तत्व है आप ही, 
आप ही सुन्न में शब्द देखा। 
आप ही घटा घनघोर आप ही; 
आप ही बुन्द सिन्धु लेखा 7९३ 
इस प्रकार समस्त प्रकृति को सजन को, अपने अन्दर देखता हुश्रा 
साधक में बह्म-रूप आत्मानुभूति प्राप्त करता है। यहाँ यह कहना 
आवश्यक है कि संतों में ब्रह्म और आराध्य की भावना इतनी प्रत्यक्ष 


है कि प्रकृति-रूपक दूर तक नहीं चल पाते और वे हलके भी पड़ 


जाते हैं। 
४ १६ सिद्धों ओर योगियों की अपने सिद्धान्तों ओर सत्यों के कथन 
की शैली उलव्वॉसी है | संतों ने इनसे ही अहण किया है ओर यह 


इनके लिए आश्चय्य की बात नहीं ।“४ पिछले अनुच्छेदों में ह 
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देख चुके है कि संतों ने परम्परा प्राप्त प्रतिकों को सहज-भाव के 
अनुकूल रूप में अपनाया है। उलग्वाँसियों के 
४ प्रतीक और उपमानों का भी प्रयोग संतों ने इसी 
हि त-उपम्|त अद्ार किया है। योगियों से प्रतिद्ंद्िता लेने 
की बात दसरी है, यहाँ प्रवृत्ति की बात कही गई है | कुछ में सत्यों का 
उल्लेख किया गया है, इनमें अधिकांश संसार ओर माया को लेकर 
हैं। कवीर कहते हैं-- 'केसा आश्चय्य है? पानी में आग लग गई 
ओर जलाने वाला जल गया | समध्त पंडित विचार कर थक गए |? - 
इसमें अंतः समाधिसुख की बात कही गई है; ओर वह वैचित्य का 
आश्रय लेकर | कबीर दूसरा आश्चय्यं प्रकट करते हैं--समुद्र में आग 
लग गई, नदियाँ जल कर कोयला हो गई; ओर जाग कर देखो तो 
सही, मछुलियोँ वृद्ध पर चढ़ गई हैं !! माया के नष्ट होने से अन्तः 
समाधि की वात यहाँ प्रकृति की वैचित्य भावना के आधार पर कही गईं 
है | इन उलय्वॉसियों में प्रकृति की विचित्र घ्थितियों के माध्यम से 
'सत्यों की व्यंजना की जाती है; ओर यह ढंग अधिक आकषक है। 
कबीर इसी प्रकार सत्य का संकेत देते हैं--आए वय्यं की बात तो 
दे वो--आकाश में कुआ है बह भी उलठा हुआ और पाताल में पनि- 
हारी है; इसका पानी कोन हंस पीयेगा;वह कोई बिरला ही होगा ।१९५ 
क--परन्तु जब॒इन उलग्वाँसियों में प्रेम की व्यंजना को स्थान 
मिलता हे, तो इनमें वेचिक्रप के स्थान पर अलौकिक भावना रहती है। 
इस ओर पहले संकेत किया गया है। दाए 
अनुमार-- यह वृक्ष भी अदभुत है जिसमें न तो 
जड़े ओर न शाजाएँ--ओऔर वह प्रथ्वी पर है भी नी: उसी का 
अविचल अनंत फल दावू खाते हैं ।!“६ परन्तु जव प्रेम और अनुभूति 


उनदवा सर्यो में 


प्रेप्न-श संकेत 





८५ अंथः०; कबीर० $ ग्या० तथा पर० के अंग से 
८६ ब.नी०; ददू ; अक्षयदत्र १२, १३ 
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के चरम कणों में उलठवॉसी का रूपक भरा जाता है, उस समय 
अनुभूति की विचित्रता और अलौकिता का योग भी सत्यों की विभिन्नता 
के साथ किया जाता है। दरिया साहव (बिहार वाले) की कल्पना में 
इसी प्रकार की उलठवाँ सियाँ छिपी हैं--संतो? निमल ज्ञान का विचार 
करके ही होली खेलों | कमल को जल से उजाड़ प्रेमामृत में मिगोकर 
अग्नि में आरोपित करो। अ्रनंत जल के विस्तार में अपने भ्रमों को 
जला डालो । फिर सरिता में कोकिल ध्यान करेगा; और जल में दीपक 
प्रकाशित होगा | सभी संशय छोड़कर मीन ने अपना घर शिखर पर 
स्थिर किया है । दिन में चंद्र की ज्योत्सना फैल गई और रात्रि में भानु 
की छुबि छाई है। आँख खोलकर देखो तो सहीं। घरती वरस पड़ी, 
गगन में बांढ आती जा रही है, पवतों से पनालें गिरते हैं। अड-सीपी 
की सम्पुट खुल गई, जिसमें मोतियों की लड़ी लगी हुई है | यह अगम 
की अनुभूति का भेद है, इसे सम्हाल कर ही समझा जा सकता 
है ८० इन उलट्वाँसियों के प्रतीकों का सामझध्य बैठाने से काम 
नहीं चल सकता; यह तो अलोकिक क्षणों की अनुभूति है, जो 
आत्मा को व्यापक रूप से घेर कर एक विचित्र जाल बिछा देती है। 
इस कल्पना में इस प्रकार के रूप भी हैं जिनमें प्रत्यक्ष-सत्ता को 
ग्रस्वीकार करके ही कल्पना को स्थिर रखने का प्रयास किया जाता 
है| गरीबदास अन्तद ष्टि की दुरबीन से इसी अस्तित्वह्दीन सृष्टि की 
कव्पना में सत्य का प्रत्यक्ष करते हैं [5५ बध्तुत्ः यह सब अलौकिक 
सत्य की अनुभूति तथा अ्रभिव्यक्ति से संवन्धित है । 


हाई 





८७ शब्द ०; दरिया (वि०) ४ हं.ली दइद ३ 
८प बाना०; गरीबदास ; बेत पद ४ 
बंदे देख ले दुरबीत बे । 
वर निगाह अगाद आसन, बरसता बिन बददर वे । 


अपर ब.ग अनंत फल, कायम “कला करतार वे । 
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६ २०--श्रभी तक विभिन्न रूपों को अलग-अलग विभाजित करके 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है| परन्तु अनेक रूप आपस में 
मिल-जुलकर .उपस्थित हुए हैं। अतिप्राकृतिक 
पल ओ आओ हुपों चित्रों के साथ उलट्वाँ सियों के संयोग द्वारा संतों 
कः विचित्र संयोग ते व्यापक सत्यों और गम्भीर अनुभूतियों को एक 
साथ अभिव्यक्त किया है। इस स्थिति में असाधारण चमत्क्ृत स्थिति 
की कल्पना द्वारा अनुभुति को असाधारण स्थिति का हो संकेत मिलता 
है। ऐसे पदों में साधना का रूप ओर अनुभति की भावना का रुप 
'मिल-जुल गया है-- 
“इटह्ि विधि राम सूं ल्‍यो लाइ।! 
चरन पाप बंदन सीप साइर, बिना शुण गाइ। 
जहाँ स्वाती बूदन सीप साइर, सहज मोती होइ। 
उन मोतियन मैं नीर पायौ, पवन अंवर धोइ। 
- जहाँ धरनि बरसे गगन भीजै, चंद सूरज मेल। 
दोह मिलि जहाँ जुड़न लागे, करत हंसा केलि | 
एक बिरष भीतर नदी चाती, कनक कलस समाइ। 
पंच सुबदा आइ बैठे, उदै भई वन राइ॥ 
जहाँ विहृढयो-तहाँ ल्ाग्यो, गगन बैठों जाइ। 
जन कबीर बटठाउबा, जिनि लियो चाइ ||??५$ 
कबीर की ईस सहज-लग्न बिना में; सीप, बंद ओर सागर के संयोग के 
मोती उत्नन्न हो जाता है; और उस मोती की आमा से अन्‍्तरात्मा 
आद्र दो उठी है। जहाँ लौकिक ओर अलौकिक का मिलन होता है, 
उस सीमा पर इन्द्रियों का विषय आत्मानन्द का विषय ही जाता है। 
आत्मा की वृत्तियाँ ब्रह्मोन्मुखी होकर प्रवाहित हैं--और नहर्दी बृत्त 
के भीतर समाई जा रही है, कनक कलस में लीन हुआ जा रहा है। 


८९ ग्रंथा०; कबीर $ पद १८० 
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पाँचों इन्द्रियाँ अन्तसमखी हो उठीं--ओर उनके अन्तप्रत्यक्ष में दश्य- 
जगत्‌ भी अन्तमखी हाकर फैल गया |“ लेकिन आश्चय्य, यहाँ तो 
जहाँ पक्षी का वास-स्थान था वही जलकर भस्म हुआ जा रहा है और 
वे आकाश में स्थित हो गए हैं। इस प्रकार संतों की आध्यात्मिक- 
साधना के विकास क्रम के साथ चरम ज्ञणों की अनुभूति भी सन्निहित 
है. जो विभिन्न प्रकृति-रूपों के संयोग से व्यक्त की गई है। इसमें ज्ञान 
और प्रेम का रूप है. साथ ही अलौकिक तथा अन्तमखी प्रकृति-रूपों 
के माध्यम से चरम लय को व्य॑ंजना से ह। 


चतुर्थ प्रकरण 


आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप कम?) 
' प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप 


$१->पिछले प्रकरण की विवेचना में हम देख चुके हैं कि मध्ययुग 

की प्रत्येक धारा के पीछे एक परम्परा रही है जिससे उसने प्रभाव 
ग्रहण किया है। हिन्दी साहित्य के प्रेमी कवियों की 

हे ओर विशेषतः सफ़ी कवियों की आध्यात्मिक भाव- 
3320 धारा में फारस के सूफी कवियों के आध्यात्मिक विचारों 

का प्रभाव रहा है | हिन्दी काव्य के सूफी बाशरा हैं और इस कारण 
सामान्यतः वे कृरान और मुसलिम विचार-धारा को स्वीकार करके चले 
हैं। फारती सूफी अपनी प्रेम साधना में नितांत एकेश्वरवादी तो 
नहीं रह सके हैं, परन्तु उन्होंने विचारों की प्रेरणा के रूप में एकेश्वर- 
वादी को छोड़ा नहीं है। उनके आध्यात्मिक प्रकृति-रूपों में इसका 
बहुत अधिक ग्रभाव है | पृष्ठ भूमि में एकेश्वर की भावना प्रस्तुत 
रहने कारण फ़ारस के सूफ़ी कवियों के सामने प्रकृति करे सप्राण योजना 
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उसका चेतन प्रवाह नहीं आ सका; वे उसको कर्चा ओर रचयिता 
के भाव से दी अधिक देख सके हैं| फिर भी फ़ारसी कवि उन्मुक्त 
होकर प्रकृति से प्ररणा ले सका है और उसके सामने उसका विस्तृत 
, सौन्दय्य रहा है | उनकी प्रकृति-भावनपः में एकेश्वर की अलग-थलग 
सत्ता का आभास मिलता है। उनको प्रेम-व्यंजना में अवश्य एकात्म- 
भावना मिलती है ।* हे 
(२--इसी प्रकार की एकेश्वरवादी भावना हमको हिन्दी मध्ययुग 
के सूफी प्रेम-मार्गी कवियों में सी मिलो है | वरन इनका झेत्र अधिक 
विचार प्रधान है। इस कारण इनका प्रझ्धतिवादी 
दृष्टिकोण तो है दी नहीं, साथ दी इनमें प्रकृति के 
प्रति विशेष आकषण भी नहों है। प्रकृति को लेकर 
हिन्दी सूफ़ी कवि के मन में कोई प्रश्न नहीं उठता । वह कर्ता और 
रचयिता की निश्चित भावना को लेकर उपस्थित हो जादा है; और 
आरम्स करता ई--- 
'“मुमिरों आदि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्ह दीन्ह रंसखारू | 
कीन्हेसि प्रथम जोति परकासू | कीन्देसि तेद्दि पिरीत केलासू ॥ 
कौन्देसि दिन दिनअर रुसि राती। कीन्हेसि नखत तराइन पाँती | 
फीन्हेसि धूप सीउ ओ छोद्ी । कौन्हेसि मेघ, बीज तेहि माँही ॥”* 
इसी प्रकार जायसी सारे सजन को उसी रचयिता के माध्यम से 
गिना जाते हैं उसी ने सातों समुद्र प्रसरित किए हैं, उसी ने मेरु 
तथा किष्किधा आदि पर्वतों को वनाया है। इन समस्त सर, सरिता, 
नाले, भरने, मगर-मच्छु आदि को उसी ने तो वनाया है| सीपी का 
निर्माण करनेवाला तथा उसमें मोती ढालने वाला तो वहीं है। इस 


हल 


एकेश्वरव, दी 
भ.वना 


१ लेखक के (फारस के सूफ़ो प्रेमी कवियों की साधना मेँ प्रकृति) नामक 
निदन्ध में विशेष व्याख्या की गई हे (विश्ववाणी जूत १९४७) 
२ अंथा०; जायसी पशद्मावत, दो० १ 
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समस्त सजना को करने में सृष्ट को एक छण भी नहीं लगता; ओर 
उसने ग्राकाश को विना आश्रय के ही खड़ा किया है |? 3 इस वणना 
को उपस्थित करने में सूफ़ी प्रेमी कवियों में एकेश्वरवादी भावना 
सन्निहित है जिसमें सूष्टि से अलग सृष्ठा की कल्पना की गई है | 
इसका यह अथ यह नहीं है कि जायसी आदि में एकात्म-भावना 
मिलती ही नहीं | भारतीय दशन के प्रभाव से, तथा प्रेम-व्यंजना के 
रूप में भी, सूफ़ी प्रेमी अढ्वत की व्यापक भावना को अपना लेते हैं-- 
“परंगठ गुपुत सकल महँं पूरि रहा सो नाँव। 
जंह देखों तहँ आही, दूसर नहिं जहँ जॉँव |” 
प्रन्तु प्रमुख प्रवृत्ति में ये कवि एकेश्वरवाद के आधार पर ही 
चले हैं, जिससे इनकी प्रकृति-योजना में प्रकृतिवादी चेतना-प्रवाह नहीं 
आ सका है। क्‍ ! 
क--यह तो इनकी प्रमुख प्रदृत्तिकी बात है, जहाँ तक फेवल प्रकृति 
के प्रति जिज्ञासा का प्रश्न है। परन्तु इस प्रवृत्ति में सी प्रकृति में व्यापक 
आत्म-भावना का रूप क्रमशः आने लगा है। हिन्दी- 
कवियों मं इस भावना का होना स्वाभाविक है | 
दुखहरनदास अपनी “प्रम-कथा? में प्रकृति-में व्याप्त 
ब्रह्मभावना को ही प्रस्तुत करते हैं-- शशि सूथ्य और दीपक के 
समान प्रकाशित होने वाले तारों में उसी की ज्योति प्रकाशमान्‌ है। 
सांसारिक प्रकाश तो देखे ओर पहिचाने जाते हैं; वह तो ऐसा प्रकाश 
है जो विश्व में छिपा हुआ व्याप्त हो रहा है ।? परन्तु भारतीय भाव- 


प्रिव्याप्त 


३ वही, दो०: २ बाद के कवियों में भी यही भावना मिलती है। 
इन्द्रावती; नूरंमोहम्मद ; स्तुति खंड में दो० १२ में तुशनीय->« 
“धन्य आप जग सिरजन हारा । जिन बिन खम्भ अकास सँवारा ॥ 
गगन की शोभा कोन्‍्दे सितारा । धरती सोभा मनुष संवारा ॥”? आदि 
४ अथा०; जायसी: पद्मावत; २४ गंधवसेन-मंत्री-खंड, दो० ६ 
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धारा में सुष्य की कल्पना नवीन नहीं है।आगे कवि इसी प्रवाह में 
कहता है-- प्रश्न, ठमने ही तो रात ओर दिन, सन्ध्या ओर प्रातः को 
रूप दिया है | यह सव शशि, सूय्य दीपक ओर तारा आदि का 
प्रकाश तुम्हीं को लेकर तो है। तुम्दारा ही विस्तार प्रथ्वी, सागर 
सरिता के विस्तार में हो रहा हैं |?" परन्तु इन दोनों प्रकार के प्रेमियों 
के सष्टा रूप में मेंद प्रत्यक्ष है। सूफ़ियों का स॒ष्ठा अपने से अलग 
सजन करता है, जब कि ख्तंत्र प्रमी कवियों का.सष्टा अपनी रचना 
में परिव्याप्त है। आगे चल कर सूफी कवियों में व्याप्त ईश्वर कौ 
भावना का संकेत मिलता है | उसमान अपनी सजना का रूप उपस्थित 
' करते हैं,-- उसने पुरुष और नारी का ऐसा चित्र बना दिया, जल पर 
ऐसा कौन सजन कर सकता है। उसने सूथ्य, शशि और तारा गयों 
को प्रकाशमान्‌ किया; कोन है जो ऐसा प्रकाशमान्‌ नग वना सकता 
है | उसने दृश्यमान्‌ जगत्‌ को काले पीले श्याम तथा लाल आदि 
अनेक रंगों में प्रकट किया है। जो कुछ व्यक्त रूपमान्‌ है और 
विश्व में दिखाई देता है, उन सब को रचनेवाला वह स्वयं अदृश्य 
आर अरूप है । अग्नि, पवन, पृथ्वी ओर पानी (आकाश तत्त्व 
मुसलमान। दशन में स्वीकृत नहीं था) के नाना संयोग उपस्थित हैं 

वह सभी में व्याप्त दो रहा हे श्लोर उसको अलग करने में कौन समथ 
हो सकता है। वह रचयिता प्रकट और गुप्त होकर सबंत्र में व्याप्त 
है | उसको प्रकट कहूँ तो प्रकट नहों है और यदि गुप्त कहूँ तो गुप्त 
भी नहीं है ।!* इस चित्र में व्यापक रचयिता के साथ एकात्म की 
भावना भी मिलती है | इस पर संत-साधकों का प्रभाव प्रकट 
होता है । 

ख--हिंन्दी मध्ययुग के धारमिक काव्य की विभिन्न घाराएं आगे 





५ पद्मावती ३. दुखहरनदास, स्तुति-खंड 
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चल कर एक दूसरे से प्रभावित द्वोती रह्टी हैं; क्योकि एक दूसरे से 
आदान प्रदान बलता रद्द है। नल-दमन काव्य 
में परम्परा के अनुसार---कीन्हेसि परथम जोति 
प्रकास! से आरम्भ किया गया है; परन्तु इसमें सुष्टि कल्पना विशिश्ा- 
हतां भावना से अधिक प्रभावित है,--- 

“ज्यों प्रकास समान समाना । वहै जान तिन्ही अ्रनमाना || 

पैवह चेतन यह जड़ सोना | वह सचोत यह जोत बहूना ॥ 

जसे कंबल सुरज मिलि खिले | पे या को गुन ताह न मिलै || 

कंबल खिले कछु सुरज न खिला। ओ ठाके सुख मिलै न मिला || 

ज्यों चेतन जड़ मोह समाना | अनमिल जाइ मिला सर जाना |[?० 

इस प्रकार विभिन्न भावनाओं से प्रभावित होऋर इन प्रेमी कवियों 
ने प्रकृति की सजना का रूप उपस्थित किया है | परन्तु जैसा संकेत 
किया गया हैं इसवण्णना में प्रकृति के प्रति जिज्ञासा अथवा आ्राकषण 
का भाव नहीं है| यहतो ब्रह्म विषयक जिज्ञासा,कों लेकर ही उपस्थित 
हुई है। ु 

$  प्रम-काव्यों का आधार कथानक है। इन प्रवन्ध-काव्यों 
में प्रम्नी कवियों ने ग्पनी साधना के अनुरूप सौन्दर्य की व्यापक 
योजना से विश्लिन्न रूपों में प्रेम की अभिव्यक्ति 
की है। वस्तुतः इन्होंने अपने काव्य के प्रत्येक 
स्थल म॑ इसी आध्यात्मिक वातावरण को ही उपस्थित 
किया है। घटना स्थलों के प्रकृति-चत्रण में अलौकिक अतिप्राकृतिक 
रूपों को प्रस्तुत करके, उसकी चिरंतन भावना और निरंतर क्रिया- 
शौलता से, तथा उसके अनंत सौन्दर्य से आध्यात्मिक वातावरण 
का निर्माण किया गया है। बस्तुतः प्रकृति के रूप और उसकी 


कं ५] 


क्रियाशीलता में अलोकिक भाव उत्पन्न कर देना स्वयं ही आध्या- 


अन्च रू 


वातावरण भनिर्माण में 
अध्यात्तमिक व्यंजना 
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त्मिकता के निकट पहुँचना हे। अधिभोतिक प्रकृति जिन रूप-रंगों 
में उपस्थित होती है ओर जिन क्रिया-कलापों में गतिशील हो 
उठती है, वह धार्मिक परावर सत्य और पवित्र भावना के आधार 
पर ही है| पूफ़ी प्रेमाख्यानों में प्रकृति के माध्यम से आध्यात्मिक 
सत्य और प्रेम-व्यञ्ना दोनों को प्रस्तुत क्रिया गया है। और इनका 
ऐसा मिला जुला रूप सामने आता है कि कोई विभाजन की सीमा 
निश्चित नहीं की जा सकती। जायसी ने सिंहल-द्वीप के वन में 

लौकिक भावना के आधार पर ही आध्यात्मिक वातावरण उपस्थित 
किया है--“जब उस द्वीप के निकट जाओ तो लगता है स्वग निकट 
जरा गया है। चारों ओर से आम की कुंजों ने आच्छादित कर लिया 
है। वह प्रथ्वी से लेकर आकाश तक छाया हुआ है। सभी दक्ष 
मलयागिरि से ज्ञाए गए हैं। इस आम की बाड़ी की सघन छाया से 
जगत्‌ में अंधकार छा गया | समीर सुगंधित है और छाया सुहावनी 
है | जेठ मास में उसमे जाड़ा लगता है | उसी की छाया से रैन आ 
जाती है ओर उसी से समस्त आकाश हरा दिखाई देता हे। जो 
पथिक धूप और कठिनाइयों को सहन कर वहाँ पहुँचता है. वह दुःख 
' को भलकर सुख ओर विश्राम प्राप्त करता है ।!* इस वणना में 
अलौकिक वातावरण के द्वारा आध्यात्मिक शांति और आनन्द का 
संकेत किया गया है | प्रकृति की असीम व्यायकता, नितांत सघनता, 
चिरंतन स्थिति तथा स्वगीय कल्पना आध्यात्मिक वातावरण को 
प्रस्तुत करने के लिए प्रयुक्त हुए, हैं। इसी प्रसंग में कवि ने फल तथा 
फूलों के नामों के उल्लेख के द्वारा फुलवारी का वर्णन किया है 
(दो०४, १०) | परन्तु इस समस्त वणना में फूलने-फलने की व्यज्नना 
में एक चिरंतन उल्लास तथा विकास की भावना सन्निहित है, जिसे 





८ नेचरल ऐन्ड सुपरनेचरल; ए १5८६ 
९ ग्र'था०: जायसी $ पन्मावत; २ सिंहल-द्वीप वणन-खंड, दौ० ३ 


र्प्र ग्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


कवि इस प्रकार आध्यात्मिक संकेत से उद्धासित कर देता है-- 
“तेहि सिर फूल चढ॒हिं वे जेहि माथे भनि भाग । 
आहछुहिं सदा सुगन्ध बहु बसन्‍्त ओ फाग |?१९ 
इसी प्रकार की सावना उसमान के फुलवारी वणन में लक्षित 
होती है । इस चित्रण में प्रकृति के उल्लास में प्रेम ओर मिलन कीं 
भावना सन्निहित है। इसमें साथ ही चिरन्तन प्रकृति का सौन्दय्य 
भी है। चित्रावली की वारी तो. सिंहलद्वीप की आम्र-बाटिका के 
समान हो-- 
“सीतल सघन सुद्दावन छाहीं | सूर किरिन तहँ संँचरै नाहीं । 
मंजुल डार पात अ्रति हरे। ओ तह रहहिं सदा फर फरे | 
मूर सजीवन कलप्तरु, फल अमिरित मधुपान | 
देउ दहत तेह्दि लगि भजहिं, देखत पाइय ग्रान ॥” १ 
इसमें जायसी के समान अधिक व्यक्त संकेत नहीं है; परन्तु 
अलौकिक रूप-योजना स्वय संकेत अहण करती है। इसी बारी के 
मध्य में 'चित्रावली की लगाई हुई फुलवारी है; जिसमें सोनजरद, 
नागकेसर आदि पुष्पित हैं, पुष्पित सुदशन को देख कर दृष्टि मुग्ध 
हो जाती है--कदम ओर गुलाल भी अनेक पुष्पों के साथ लगे हुए हैं; 
साथ ही बकुल की पंक्तियाँ सुगन्धित हो रही हैं। इसी फुलवारी में 
पवन रात्रि में क्सेरा लेता हैं और वढी ध्रातःकाल उन पुष्पों की सुगन्धि 
के रूप में प्रकट होता है|? प्रकृति के इसी. सोन्दय्य तथा उल्लास के 
साथ चिरंतन और शाश्वत की भावना को जोड़कर, कवि आध्यात्मिक 
आनन्दोललास को सूचित करता है,-- 
“उड़हि परांग भौंरा लप्टाहीं। जनु बिभूति जोगिन लपटाहीं। 
भ्रकंदी भौरन संग खेली | जोगिन संग लागि जनु बेली | 


१० वहीं; वद्दी ०; दो० ११ 
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केलि कदम नव मल्लिका, फूल चंपा सुरतान | 
.... छ ऋतु बारह मास तह, ऋठ वसंत अस्थान ॥??) ६ 

क--इन सूफ़ी प्रेम-काव्यों के साथ ही स्वतंत्र प्रम-काब्यों में भी 
प्रकृति के उल्लास, और अलोकिक सोन्दय्य के द्वारा प्रेम की 
बे श्रध्यात्मिक व्यंजना की गई है। प्रेम की अनुभति 

सप्य और प्रम के नर दिकित जा 
अपने चरम ज्षणों की व्यापकता और गम्मीरता में 

आध्यात्मिक सीमा में प्रवेश करती है| इसके अतिरिक्त इस परम्परा 
केकवियों ने एक दूसरे का अनुसरण भी किया है। यहाँ इस वाद 
का उल्लेख करना भी आवश्यक है कि प्रकृतिवादी रहस्यवाद तथा 
इन कवियों की भावना में समता है, पर इनकी विभिन्नता उससे अधिक 
लगती है। प्रकृतिवादी रहस्ववादी भी अपनी अभिव्यक्ति भें प्रकृति 
के अलौकिक सौन्दय्य और उसमें प्रतिबिवित उल्लास का आश्रय लेता 
है | पर प्रकृतिवादी इसी के माध्यम से अज्ञात सत्ता की ओर आकर्षित 
धोता है: और प्रेमी का आराध्य प्रत्यक्ष दोकर इस प्रकृति सौन्दर्य के 
माध्यम को स्वीकार करता है| दुखहरन इसी प्रकार की व्यंजना करते 
हँ--'विशाल बृक्ष सदा ही फलनेवाले हैं, सभी घने ओर हरे भरे हैं | 
इनकी जड़े पाताल में और शाखाएँ श्राकाश में छाई हुई हैं ।... ... 
फिर इस बाग में एक फुलवारी है जो संसार को प्रकाशित कर रही 
है | पीले, श्वेत, श्याम, रक्ताभ आदि नाना भाँति के फूल जिसमें 
सुगन्धित हो रहे हैं... ...सभी भाँति के फूल विभिन्न रंगों में छाए. 
हुए हैं, जिनको देखकर दूद॒य में उमंग उठती है| इनकी गंध का वर्णन 
अकथनीय है, जो गंध लेता ऐ वही मोहित हो जाता है। इस ऊुलवारी 
में उन्पुक्त भ्रमर सुगन्ध लेता है और गुंजारता हे। इसकी गंध तो 
पवन के लिए” आश्रय है | जो इसके निकट जाता है, वह गंध के 
लगने से सुगन्धित तेल हो जाता है । इस अलोकिक फुलवारी में सभी 
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फूल सभी ऋठुओं में ओर सभी मासों में फूलते हैं ओर जिन फूलों 
की सुगन्ध से रुंसार के पुष्प सुगन्धित हो रहे हे [!१3 इस चित्र में 
रंग्र-रूप-गंध आदि की अलोकिक योजना के साथ चिरंतन सौन्दय्य 
तथा अनंत मिलन की भावना भी सन्निहित है, जो आध्यात्मिक सत्य 
के साथ प्रेम साधना का योंग है | सूफी साधना में प्रंम की व्यंजना 
आध्यात्मिक सत्य हो जाती है| इस कारण स्वतंत्र प्रेमियों तथा. इनमें 
इस सीमा पर विशेष भेद नहीं है। कभी प्रेमी कवि प्रत्यक्ञ रूप 
से सत्य तथा प्रेम के संकेत देने लगता है--- 
नगर निकट फूली फुलवारी। धन माली जिन सींच संवारी। 

जिन सब पुदप पअ्म अ्रनु तगी | बैरागी उपदेश  बिरागी 

कहे सिगार सिगार हार तन छारा ।-का सिंगार भर आकृति हारा । 

लाला कहे लाल तन सोना | पेम दाद डर दाग बिहूना ॥!?१४ 

० यहाँ प्रकृति स्वयं आध्यात्मिक संदेश देती है। नूर मोहम्मद आध्या- 

त्मिक सत्य की कल्पना फुलवारी के रूप में करते हैं, यहाँ फुन्नवारी 
अप्रस्तुत रूप में वशिंत है, प्रस्तुत आध्यात्म ही है । कवि का कहना 
है--'माली ने कृपाकर इस फुलवारी का साथ दिया है | ऐसे कठिन 
अवसर पर कोई भी साथ नहीं हुआ. केवल फुलवारी ही हाथ रही । 
इसके अनंत सौन्दय्य में वह अपूर्व रूप छिपा नहीं रह सकता, अपने 
आप प्रकट होने का कारण उपस्थित कर देता है | जो इस फुलवारी के 
रूप ओर रस से प्रेम स्थापित करता है, वह प्रिय का दशन प्राप्त करता 
है। सृष्टि-कर्ता इस सौन्दय्य में छिपा नहीं रहता वह स्वयं दी अ्भिजशञात 
होना चाहता है | इस खजन के द्वारा ही तो वह पहिचाना जाता है | 
सनुष्य पुष्प हैं और उसका प्रेम ही रस है, उसो को धारण कर वह 


१३ पुद्ृपा०; दुख० : अनूपगढ़ खंड से । 
१४ नल०; फुलवारी-वर्णन से । 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप २५४४. 


सवत्र प्रकट हुआ है ९० शझगे हम देखेंग्रे कि यह प्रकृति-रूप, परि- 
व्याप्त सौन्दय्य के आधार पर तथा स्वर्गीय सौन्दर्य के प्रतिविंव को 
अहण कर किस प्रकार सूफ़ी प्रम-साघना की आव्यात्मिक-ब्यंजना प्रस्तुत 
करता है। यहाँ वबातावरण-रूप में प्रकृति किस प्रकार आष्यात्मिक 
संकेत करती है, इसी की विवेचना की गई है | 

0४--प्रमी साधकों ने सरोवर आदि के वर्णनों में अलौकिक 
_ ६ वातावरण प्रस्तुत किया है। परन्तु इन आव्या 
आम ३ कक त्मिक संकेतों में निमेलता और सौन्दर्य का भाव 
क्‍ '. * : अधिक है। जायसी 'मान-सरोबर” के व्यापक 
_ सौन्दय्य के विषय में कहते हैं-- 

“मानसरोदक वरनों काटा | भरा ससुद अस अति अवगाझ । 

पानी मोति अस निरमल तायू | अमृत आनि कपूर सुवास। 

फूला कत्ल रथ होइ राता | सइस सहस पंखुरिन कर छावा। 

उलथर्ि सीप मोति उतिरा:ं | चुगहिं हंस ओ केलि कराहीं । 

ऊपर पाल चहेँ दिश्वि अमृत-फल् सब रूख | 
देखि रूप सरबर के गै पियास और भूख [|!?१६४ 

प्रकृति की इस अलौकिक योजना में आध्यात्मिक सौन्दय्य का 
रूप व्यक्त होता है; और इस प्रकार प्रेमी-साधघक अपने प्रेम के आलं- 
बन के लिए विरंतन सोन्दय्य॑ की स्थापना करता हैं। उसमान भी 
सरोवर के सौन्दर्य बणन में अपने को असमथ पाते हैं। जिसके निकट 
चित्रावली रहती है वह सरोवर अपने विघ्तार में स्वग हो जाता है और 
वी सुख का समूइ है | मानव क्‍या देवता भी उस पर सुग्ध हैं| इस 
सोन्दय्य-रूप के साथ चित्रावली के सम्पक का उल्लेख करके कवि उस 
सोन्दय्य की अपिकछाया के निकट पहुँचा देता है जिसका उस्लेख हम 


१५ इन्द्र ०; नूर० $ १ स्थघ॒ति-खँड, दो १७-१८ 
१६ भथः०; ज.यसी ६ पद०, २ लिद॒त-दीप व्यय छंड, दो० ३ 


| 
२५४ आध्यात्मिक साधना “में प्रकृति-रूप 


फूल सभी ऋूतुओं में ओर सभी मासों में छूलतें हैं ओर जिन फूलों 
की सुगन्ध से संसार के पुष्प सुगन्धित हो रहे हैं [!) 3 इस चित्र सें 
र-रूप-गंध आदि की अलोकिक योजना के साथ चिरंतन सौन्दय्य 
तथा अश्रनंव मिलन की भावना भी सन्निहित है, जो श्राध्यात्मिक सत्य 
के साथ प्रेमसाधना का योंग है | सूफ़ी साधना में प्रंम की व्यंजना 
आध्यात्मिक सत्य हो जाती है।| इस कारण स्वतंत्र प्रेमियों तथा. इनमें 
इस सीमा पर विशेष भेद नहीं है। कभी प्रेमी कवि प्रत्यक्ष रूप 
से सत्य तथा प्रेम के संकेत देने लगता है-- रे 
“नगर निकट फूली फुलवारी | धन माली जिन सींच संवारी | 
जिन सब पुहप प्रम श्रनु एगी | बैरागी उपदेस बिरागी.| 
कहे सिगार सिगार हार तन छारा |-का सिंगार भर आक्ि हारा । 
लाला कहे लाल तन सोना । पेम दाद डर दाग बिहूना ॥?? १४ 
यहाँ प्रकृति स्वयं आ्राध्यात्मिक संदेश देती है | नूर मोहम्मद आध्या- 
त्मिक सत्य की कल्पना फुलवारी के रूप में करते हैं, यहाँ फुल्नवारी 
अग्रस्तुत रूप में वर्णित हे, प्रस्तुत आध्यात्म ही है | कवि का कहना 
है--माली ने कृपाकर इस फुलवारी का साथ दिया है | ऐसे कठिन 
अवसर पर कोई भी साथ नहीं हुआ केवल फुलवारी ही हाथ रही | 
इसके अनंत सोन्दय्य में वह अपू्ब रूप छिपा नहीं रह सकता, अपने 
आप प्रकट होने का कारण उपस्थित कर देता है। जो इस फुलवारी के 
रूप ओर रस से प्रेम स्थापित करता है, वह प्रिय का दर्शन प्राप्त करता 
है। सष्टि-कर्ता इस सौन्दर्य में छिपा नहीं रहता वह स्वयं ही अ्भिज्ञात 
होना चाहता है | इस खजन के द्वारा ही तो वह पहिचाना जाता है। 
सनुष्य पुष्प हैं और उसका प्रम ही रस है, उसो को धारण कर वह 


बम 


१३ पुद्पा०; दुख० : अनूपगढ़ खैँड से । 
१४ नल०; फुलवारी-वर्णन से । 


$ 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृत्ति-रूप रघ्४ 


सबत्र प्रकट हुआ है ११" आगे हम देखेंग्रे कि यह प्रकृति-रूप, परि- 
व्याप्त सौन्दय्य के आधार पर तथा स्वर्गीय सौन्दय्य के प्रतिविंब को 
ग्रहण कर किस प्रकार सूफ़ी प्रेम-साघना की आदव्यात्मिक्र-व्यंजना प्रस्तुत 
करता है। यहाँ वातावरण-रूप में प्रकृति क्रिस प्रकार आइश्यात्मिक 
संकेत करती है, इसी की विवेचना की गई है | 

(४--अ्रमी साधकों ने सरोवर आदि के वणनों में अलोकिक 
वातावरण प्रस्तुत किया है। परन्तु इन आब्या- 
त्मिक संकेतों में निर्मेलता और सौन्दय्य का भाव 
अधिक है। जायसी 'मान-सरोवरः के व्यापक 
सौन्दय्य के विषय में कहते हैं-- 

“सम्ानसरोदक बरनों काहा | भरा समुद अस अति अवगाद । 

पानी मोति अस निरमल तासू | अमृत आनि कपूर सुवास। 

फूला कंत्रल रद होह राता | सइस सहस पंखुरिन कर छाता | 

उल्लथहि सीप मोति उतिरां | चुगहिं हंस ओ केलि कराहीं | 

ऊपर पाल चहेुँ दिवि अमृत-फल सव रूख | 
देखि रूप सरवर के गे पियास ओर भूख [7१६ 

प्रकृति की इस अलौकिक योजना में आध्यात्मिक सौन्दय्य का 
रूप व्यक्त होता है; ओर इस प्रकार प्रमी-साधक अपने प्रेम के आल ं- 
बन के लिए विरंतन सोन्दय्य की स्थापना करता है। उसमान भी 
सरोवर के सौन्दव्य बणुन में अपने को असमथ पाते हैं। जिसके निफ्नट 
चित्रावली रहती हैं वह सरोवर अपने विस्तार में स्वग हो जाता है और 
वी सुख का समूइ है। मानव क्‍या देवता भी उस पर मुग्ध हैं। इस 
सौन्दब्य-रूप के साथ चित्रावली के सम्पक का उल्लेख करके कवि उस 
सोन्दर्य्य की अधिकछाया के निकट पहुँचा देता है जिसका उम्लेख हम 


अलोकिक सौन्दर्य 
(रूा्मक) 


१५ इन्द्र ०; नूर० ४ १ स्थुति-खेंड, दो १७-१८ 
१६ झाथः०; ज.यसी $ पद०, २ जिदत-दीप वणुर खंड, दो० ३ 


२५६ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


आगे करेंगे |*० इसमें अलौकिक सोन्दृव्य का रूप ही अधिक है। 
दुखहरनदास ने सरोवर-वणन में केवल अलौकिकता प्रस्तुत की है, उस 
के आधार पर प्रेम का संकेत लगाया जा सकता है-- ' 
“तेह्दि सरवर भह अंबुज फूला | गुजहि बहुतो मधुकर भूला | 
सहस पाखुरीक अंबुज होई | छुवै न पावै' ताकह कौई । 
फूलि रहे कोइ कवल वास उठ महकार । 
निरमल जलदरपन सम मीठा' उचपहार [[??१४ 

'नलदसन? का कवि अपनी प्रवृत्ति के अनुसार सरोवर वशन में 
भी प्रेम का उल्लेख प्रकृति के माध्यम से प्रस्तुत करता है। उसके 
सामने आध्यात्मिक प्रेम का' स्वरूप प्रकृति से अधिक प्रत्यक्ष हैं, और 
बह अकृति-वणन के माध्यम से उसी को उपस्थित करता है--“जल- 
यूर्ण सरोवर का वर्णन नहीं किया जाता, जो प्रेमी को प्रेम सिखाता 
है, और अपने आप में प्रेम की अवस्थाओं को प्रकृट करके 
दिखाता है। सरोवर का निर्मेल जल मोती के समान उज्ज्वल है, 
ब्रह्म-ज्योति जिस प्रकार हृदय में समाई रहती है। सरोवर की गहराई 
का अनुमान लगाना कठिन है, मन का प्रेम रहस्य मन में ही, छिपा 
रहता है | यद्यपि प्रेम की हिल्लोर उठती है, उल्लास के भाव से जल 
हटने नहीं पाता | कमल लाल है, प्रेम के कारण नेत्र लाल हो रहे हैं 
और पुतली के रूप में श्रमर मित्र मस्त गुझ्ारते हैं। दो तो नेत्र हैं, 
फिर अनन्त कमलीं का वर्णन कौन करेगा। प्रिय-दशन की लालसा 


अशनकनशननन पाए न पडा अभी िभननननननन मनन 





१७ चित्रा०; उस० ४ १३ परेवा[-खंड, दो० १५४ 

“अति अमोघ और अति विस्तुरा । सूझन जाइ वारहु त पारा । 

' जहाँ एक दिन करे निवासा । सोश ठाँव होश कविलासा। 
सुख समूह सरवर सोशर, जय दूसर कोउ नाहि। 
भानुष कर कर पूछये, देवता देखि लोभादि।॥? 

१८ पुद०; दुख० ३ सरोवर-वर्यन से । 


प्रमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप २५७ 


से सरोवर नेतन्रमय हो उठा है। फिर उस सरोवर के किनारे जो खग 
रहते हैं, वे सभी ज्ञानवान्‌ हैं---उनके पंखों में जल' प्रवेश नहीं करता, 
यद्यपि वे सदा जल में ही रहते हैं !*६ इस वशुन में कहीं तो समा- 
सोक्ति पद्धति से ओर कीं रूपात्मक मानवाकरण से प्रेम की व्यञ्ञना 
की गई है। 

क--यढाँ तक प्रकृति-चित्रण में अलोकिक रूप के माध्यम से 
आध्यात्मिक व्यज्ञना का उच्लेख हुआ है। परन्तु प्रकृति स्वयं अपनी 
क्रियाशोलता में, उल्लास की भावना में मानव के 
समानान्तर लगती है। प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण 
स॑ इसकी व्याख्या की गई हैं। इस सीमा पर मानव के समानान्‍्तर 
प्रकृति आध्यात्मिक भावना से व्याप्त जान पड़ती है। अनी तक सत्य 
की बात ही अधिक को गईं है। इस सीमा में प्रक्षति की क्रिया- 
शीज्ञता अपने उल्लास के साथ आध्यात्मिक रहस्य का रूप बन जाती 
है। भोतिक प्रकृति अधिभोतिक को उब्लास-भावना के रूप में आध्या- 
त्मिक हो उठती है |*? जायसी सरोव” का वशुन नहीं कर पा रहे हैं-- 
“उसकी सीमाओं का कुछ वार-पार तो है नहीं। उसमे पुष्पित श्वेत 
कुधुद उज्ज्वल चमकते हैं, मानों तारों से खचित गझ्राकाश हो । उसमें 
चकई चकवा नाना प्रकार से क्रीड़ा करते हँ--शत्रि मं उनका वियोग 
रहता है ओर दिन में वे मिल जाते हैं। उच्लास मे तारस कुररदा हैँ, 
उनका युग्म जाँवन-मरण में साथ रहता ह। अन्य अनेक पत्ञे बोलते 
हैं; केवल मीन ही मोन भाव से जज्ञ में व्याप्त शो रही हैं !*१ इस 
चित्र में पक्षी अपने क्रीड़ात्मसक उल्लास म॑ आध्यात्मिक प्रेम को व्यक्त 
करते हैं। 'चित्रावली? में भी ऋवि इसी प्रकार की भाव-व्यज्ञना सरोवर- 
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बन में करता है-- सरोवर में कमलिनियाँ पुष्पित हो रही हैं | 
जिनको देखकर दुःख दूर दो जाता है। श्वेत ओर लाल कमल फूले 
हुए हैं और अमर रसमत्त होकर मकरन्द पीते हैं। दिन भर कमल 
और कुसुद फूला रहता है; रात भर चाँद >'र तारे विस्मृत होकर 
उस सौन्दय्य को देखते हैं। कमलों के तोड़ने से जो केसर गिर जाता 
है, उसकी गंध से पानी सुवासित है। हंस के भुएड चारों ओर क्रौड़ा 
करते हुए बोलते हैं; चकई ओर चक्रवाक के जोड़ा तैरते हैं। जिसको 
याद करते ही हृदय शीतल हो जाता है, उसी जल को चातक आकर 
पीता है। जितने प्रकार के जल-पकी होते हैं, वे सभी वहाँ क्रौड़ा करते 
हुए. अत्यन्त सुशोभित हुए। आनन्द ओर उल्लास के साथ सभी 
क्रीड़ा करते हैं । अ्रमर कमलों पर गुंजारते हैं । वहाँ रात-दिन आनन्द 
होता है. जिसे देख कर नेत्र शीतल होते हैं !*९ इस प्रकृति-छूप में 
जो पृष्पित, सुगन्धित, क्रीड़ात्मक तथा ' उल्लासमयी भावना है, वह 
आध्यात्मिक सत्य का प्रतीक है। अन्य वनों में प्रेमी कवियों ने 
पत्तियों की विविध क्रीड़ाओं तथा उनके स्वरों की योजना से उब्लास 
की भावना में आध्यात्मिक प्रेम-साधना को व्यक्त किया है। इसमें भी 
जायसी ने अधिक व्यक्त रूप से प्रेम-भावना का संकेत दिया है, क्योंकि' 
पत्षियों की बोली का अथ व्यक्त रूप से लगाया है--वहाँ अनेक 
भाषा बोलनेवाले अनेक पक्की रहते हैं, जो अपनी शाखाओं को देख 
कर उल्लासित हो रहे हैं। ग्रातःकाल फुलसंघनी चिड़िया बोलती है; 
पंडुक भी कहता है--एक तू ही है? |...पपीद्ा पी कहाँ है? पुकार 
उठता है; गडुरी तू ही है? कहती है। कोयल कुहुक कर अपने 
भावों को व्यक्त करती है। श्लमर अपनी विचित्र भाषा में गुंजारता 
है / आगे कवि स्पष्ट कर देता हे--जितने पक्षी हैं, सभी इस 
कुक में आ बैठे हैं, ओर अपनी भाषा में ईश का नाम ले रहे 
न 
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हैं [१३ इस वणुना में जायसी ने जहाँ तक सम्भव हुआ है पक्षी के स्वर 
से ही अभिव्यक्ति की है। उसमान पत्चिओ्ों के कोलाइल में सन्निहित 
उल्लास तथा आनन्द से यही संकेत देते हैं। इन्होंने किसी प्रकार का 
आरोप नहीं किया है, वरन्‌ नाद-ध्वनियों में जो स्वाभाविक उल्लास है 
उसी का आश्रय लिया है--- 
“कोकिल निकर अंमिरित बोलहि | कुंज कुंज शु'जरत वन डोलहि । 
खंजन जहँ तहें फरकि देखावे | दद्ग्रिल मधुर वचन अति मावें। 
मोर मोरनी निरतहिं बहुताई | ठौर ठौर छुबि बहुत सोहाई। 
चलहि तरहिं . तहँ ठम्ुकि परेवा | पंडुक बोलहि मृढु सुख-देवा ।?अ४ 
ख---जायसी को शैली में नलदमन? में आध्यात्मिक सावना 
उपस्थित को गई है। अभी तक' प्रकृति में व्यक्त होती सत्ता के प्रति 
उल्लास की भावना ही व्यंजित हुई है। परन्तु 
'नलदसमन? में प्रेम-व्यंनना पर अधिक वल दिया 
गया है. यद्यपि इसमें उपदेशात्मक” प्रद्ृत्ति ही 
अधिक है-- शाखाओं पर पत्नी एकत्रित होकर बैठे हैं, सभी प्रेम से 
युक्त भाषा में बोलते हैं| पांडुक प्रेम व्यथा से रोता है ओर जग में 
“एक तू ही है? ऐसी रटना लगाए है। चातक अपने प्रियतम में जी 
लगाए है ओर रात-दिन 'पीव पीव” कूकता रहता है| महर पक्षी प्रेम- 
दाह से दग्ध हो रहा है और पीड़ा से नित्य दही? पुकारता है। मोर 
भी कठिन दुःख देनेवाले प्रेम के कारण दिन-रात 'मेडें मेउं? पुकारता 
है | कोकिल विरह से जलकर काली हो गई है और सारे दिन कुह 
कुद्ट! पुकारती रंहती है !!*७ इसमें कवि ने आध्यात्मिक व्यंजना में 
यम के उल्लास को ही व्यक्त किया है। लेकिन अपनी कवित्त्व प्रतिभा 


प्रेम संबन्धी 
व्यंजना 


न मा.. फरकजा बनना 
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के साथ जाग्रसी रहस्यवादी आध्यात्म को प्रस्तुत करने में भी सबश्रेष्ट 
हैं| इनमें प्रेम का अलोकिक तथा रहस्यवादी रूप अधिक मिलता 
है | कहीं कहीं जायसी ने आध्यात्मिक प्रेम से वातावरण को उद्धा- 
सित कर दिया है--ओऔर ऐसे स्थलों पर जैता कहा गया है प्रकृति का 
अतिप्राकृत-रूप अलौकिक रंग-रूपों, नाद-ध्वनियों में उल्लास की 
भावना को व्यंजित करता हुआ उपस्थित होता है| जायसी के चिन्न 
में केवल प्रेम की व्यंजना नहीं वरन्‌ प्रमानुभति के चरम क्षणों की 
अभिव्यक्ति है | रतनसेन की सिंहल-यात्रा समाप्त होने को है. साधक 
के पथ की समस्त बाधाएं समाप्त हो चुकी हैं। अंत में सिंहल-छीप के 
पास का मानसरोवर आ जाता है जो प्रेम साधना के चरम-स्थल्न के 
निकट की स्थिति है| प्रकृति के शांत तथा उच्लसित वातावरण से 
प्रेमानुभूति की अभिव्यक्ति होती है--- 

“देखि मानसर रूप सोहावा। हिय॑ हुलास पुरइन होइ छावा। 

गा अधियार, रनि-मसि छूटी। भा सिनसार किरिन-रवि फटी । 

केवल बिगस तस विहँसी देहीं | भोर दसन होइ कै रस लेहीं। 

भोर जो मनसा मानसर, लीन्ह कंबल रस आइ। 
न जो हदियावन के सका, क्रूर काठ तस खाई ||? ५६९ 

इस चित्र में प्रकाश, रूप-रंगे, बिकास, गुजार और क्रीड़ा आदि 
की योजना द्वारा जो अलौकिक रूप उपस्थित किया गया है, वह प्रेम- 
साधना की चरम-स्थिति का द्योतक है| इस सीमा पर साधक अपने 
प्रियतम की भलक पाता है। यही तिंहल का दृश्य है जो 
अपनी चित्रमयता में अलौकिक है | इसमें कवि श्रेमानुमृति को व्यक्त 
करता हे--आज यह कहाँ का दृश्य सामने दृश्यमान्‌ हो उठा है। पवन 
सुगन्ध श्रोर शीतलता ला रहा है जो शरीर को चंदन के समान शीतल 
कर रहा है। ऐसा तो शरीर कभी शीतल नहीं हुआ, मानों अग्नि में जले 
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हुए, को मलय समीर लग रहा हो | “और सामने तो अरुत दृश्य है--- 
प्रकाशमान्‌ सूच्य निकलता चला आ रहा है और अन्धकार के हट 
जाने से संसार निर्मल प्रत्यक्ष ६ उठा है। आगे मेघ सा कुछ उठ 
रहा है और उसमें विजली चमक कर आकाश में लगती है'। उसी 
मेंघ के ऊपर मानों चन्द्रमा प्रकाशित हो रहा है और यह चन्द्रमा 
ताराधओं से युक्त है । ओर भी अनेक नक्षत्र चारों ओर प्रकाश कर रहे 
हैं -स्थान-स्थान पर दीपक ऐसे जल रहे हैं |*"“ दक्षिण दिशा में स्वर 
. पवत दिखाई देता ह"“और वसंत ऋतठ में जैसी सुगन्ध आती है, 
वैसी ही गन्ध संसार में छायी है !*७ इस आलंकारिक वर्णना में कवि 
ने अलौकिक के सहार आध्यात्मिक साधना का चरम. प्रेम की रहस्या- 
नुभूति को व्यक्त किया है | 

ग--अ्रथम भाग के पंचम प्रकरण में मानवीय जीवन ओर भावना 
का प्रतिविंच अहणु करती हुई प्रकृति का उल्लेख किया गया है। 
इसकी व्यापक भावना में आध्यात्मिक संकेत 
समान्वित किए जा सकते हैं। इस ग्रकार का सफल 
प्रयोग जायसी ही कर सके हैं। प्रकृति जब मानवीय भावों को प्रति- 
बिंबित करती उपस्थित होती है; उस समय आध्यात्मिक प्रेम की 
भावना उसके व्यापक विस्तार में प्रतिंघटित हो जाती है। उस समय 
 गिरगिठ अपनी विरद-वेंदना में रंगों को बदलता जान पड़ता है । मयूर 
विर६-वेदना के पाश में बन्दी लगता है और उसी बनन्‍्धन के कारण 
वह उड़ भी नहीं पाता। पंडुक, तोता आदि के गले में उसी प्रेम का 
चिह्न है। इस प्रकार प्रकृति मानवीय प्रेम-विरद् के प्रतिविंव रूप में 
आध्यात्मिक प्रेम की एष्ठ-भूमि बन जाती है |*< प्रकृतिवादी रहस्यवादी 


प्रतिबित्र भाव 
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: इस प्रकार के प्रतिबिंब भाव में केवल जीवन की छाया देखता है 
. सूफी-साधक उस प्रतिविबित जीवन को आराध्यमय स्वीकार कर के 


चलता है। 
(५--प्रेमी साधक जिस साधना को स्वीकार कर के चलठा हे 


वह एक अज्ञात प्रियतम को प्रेम का आलंबन मानती है। प्रेमी अपने 

प्रेम के आलंबन का प्रतीक सांसारिक (लौकिक) 
सोन्दस्य आलंबन उदय के रूप में स्वीकार अवश्य करता है; परन्तु 
उसकी समस्त साधना आध्यात्मिक प्रेम से संबन्धित है जिसमें लौकिक 
भी अलौकिक हो जाता है, जगत्‌ का सोन्दय्य ही प्रिय का सौन्दर्य 
हो उठता है। जब प्रम-भावना आलंबन खोजती है, उस समय 
सौन्दय्य की स्वीकृति स्वाभाविक्र है| परन्तु प्रम सीमा से असीम, 
व्यक्त से अव्यक्त की ओर बढ़ता है; उसी प्रकार आलंवन का सौन्दय्य 
भी लौकिक से अलौकिक हो उठता ह। -सूफ़ी प्रेमी-साधकों की 
सौन्दय्य-योजना को समझने के लिए यह समझना आवश्यक है । इस 
दिशा में निशण संतों और सगुण भक्तों से इनका भेद है'। संत साधकों 


ने रूप की कोई भी सीमा स्वीकार नहीं की है। यही कारण है कि 


उनकी सौन्दय्य-योलना अलोकिक ही अलोकिक है। उनके चित्रों में 
रूप ओर रंग का प्रयोग मन में एक चमत्कृत भावना उत्यन्न कर देता 
है। परन्तु सूफी साधकों ने अपना प्रतीक और साथ ही अपनी साधना 
का रूप संसार से ग्रहण किया है। फलस्वरूप इनकी सोन्द्य योजना 
रूप को पकड़ने का प्रयास है; उसको सीमा में घेरने का भी प्रयत्न है । 


'प्रेम-फाँद जं। पर। न छूडा । जीड दीन्द पै फाँद न टूटा । 
जान पुधार जो भा बनव;सू । रोंव रोंव परे. फंद नगवासी। 
' पाँखन्द्र फिरि फिरि परा सो फाँदू । उड़ि न सके, अरुझा भा बाँदू। 
तीतर-गिउ जो फाँद है, नित्त पुकारै दोख। 
' सो कित दँकारि फाँद गिउ । (मेरे) कित मोर होश भोख ॥* 
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प्रतीक-नारी के सोन्दब्य से यह व्यापक्र सोन्दय्य प्रकृति में फैल कर 
आध्यात्मिक संकेत ग्रहण करता है। नारी इनकी साधनां का प्रतीक 
है; उसका सोन्दय्य, आदश सौन्दय्य ही अपने चरप पर अलौकिक 
होकर व्यापक व्यञ्ञनात्मंक सोन्दय्य हो जाता है। यही कारण है कि 
इन कवियों ने नख-शिख के रूप में जो सोन्दय्य-बर्णन किया है, बड़ 
व्यापक होकर प्रकृति के विस्तार में खो जाता है। उससे न तो कोई 
रूप हीं बनता है ओर न कोई क्रमिक स्वरूप ही उपस्थित होता है। 
प्रकृतिवादी साधक प्रकृति के विस्तार में अज्ञात के सौन्दय्य को फैला 
देखता है; वह उसी के सौन्दय्य से किसी सत्ता का आमास पाता है। 
ओर सूफ़ी साधक अपने प्रतीक के सौन्दय्थे का उसी सोन्दय्य में 
प्रतिघटित देखता है। ईरान के सूफी 7मियों ने प्रकृति के सोन्दय्य॑ में 
इसी सोन्दय्य की अभिव्यक्ति एई थी | *९ यही सोन्दय्य की व्यापक 
भावना, उसका प्रतिजिबित भाव, तथा उसकी (साथक रूप) समस्त 
सृष्टि पर प्रभावशीलता, हमको हिन्दी के सूफ़ी अमी-कवियों के काव्य 
में विस्तार से मिलती है। यह सोन्दय्य इनकी प्रेस-सावना का आलंबन 
है। प्रकृति का सोन्दय्य प्रियतम का रूप है या उसी के सम्पक से 
उद्धासित है। सोन्दण्य की स्थापना के साथ सूफ़ी साधक उसके 
प्रभावों का उल्लेख अधिक करता है; क्योंकि उसकी प्रम-वेदना में 
इसी का अधिक स्थान है | 
क--सूफ़ी कवि जब सोन्दय्य की भावात्मक कल्पना करता है 
' उस समय प्रकृति की दृश्यात्मकता को सामने रख कर उसे व्यक्त करना 
चाहता है| वह कभी प्रकृति के सोन्दय्य को अपने 
भावमक सौन्दर्य, व्य (नारी-रूप) के महान्‌ सौन्दय्यं का प्रतिजिंव 
हा अर व बताता है और कभी उसकी प्रभात्मक शक्ति का 





२९ लेखक के (ईरानी सूफियों की प्रेम-सःघना में प्रकृति के रूपए! नामक 
खेख में इस विषय की विस्तृत विवेचना की गई है । (विश्ववाणी; जून १९४७) 
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उल्लेख ही करता है | जायसी नवजात पद्मावती में अनन्त सौन्दर्य 
की कल्पना करते हैं---यह सौन्दय्य तो मानों सूथ्य की किरण से ही 
निकाला गया है--और सूर्य का ऐश्वय्य तो कम दी है। इससे तो 
रात्रि भी प्रकाशमान हो उठी; और यह प्रकाश भी स्वर्गीय आभा से 
युक्त है। यह रूप-सोन्दय्य इस प्रकार प्रकट हुआ... उसके सामने 
पूर्शिमा का शशि भी फौका हो गया। चन्द्रमा इसी से घटता-घटता 
अमावस्या में विलीन हो जाता है।“। इस सोन्दण्य में पद्म-गंध है। 
जिससे संसार व्याप्त हो रहा है ओर सारा संसार भ्रमर हो गया है |१९ 
इस सौन्दय्य में कोई रूप नहीं है ओर कोई आकार भी नहीं 
है | यद अपनी भावात्मकता में विश्व-सजन को व्याप्त ही नहीं करता, 
बरन्‌ अपने प्रभाव से प्रभावित भी कर रहा है। वस्तुतः इन कवियों 
के सौन्दय्य-चित्रण को रूप, भाव तथा प्रभाव आदि के अनुसार 
विभाजित करना कठिन है; क्‍योंकि ये सब मिल-जुल जाते हैं। सूफ़ी 
कवियों ने सौम्दय्य के भावात्मक-पत्ष को ऐसा दी व्यापक और 
प्रभावर्शील चित्रित किया है। चित्रावल्ली! में रानी चित्र मिठाने आई 
है, पर उसके सोन्दय्य के सामने मुग्ध है... 
“देखा चित्र एक मनियाण | जगभग मंदिर होइ उजियारा ! 
जिमि जिमि देखें रूप मुख, हिये छोइ अति होइ । 
पानी पानिहिं लै रही, चित्र जाइ नहिं घोइ || 

आगे इस सोन्दय्य की आध्यात्मिक व्यपत्ति का ओर भी प्रत्यक्ष 
संकेत मिलता है--“ज्यों-ज्यों चित्र घोया जाता है, लगता है सूब्य को 
राहु अस्त कर रहा हो ज्यों-ज्यों चित्र मिव्ता है, आँखों में ही अंधेरा 
छाता जाता है |? इसके बाद जब चित्रावली आकर उस चित्र को 
नहीं पाती वो उसका शरीर पत्ते के समान हिल जाता है। बह सूर्य्य 
के समान प्रकाशमान्‌ चित्र कहाँ गया, जिसके विना पूर्णिमा अमा हो 


३० भथा०; जायसो० $ पद०, ३ जन्म-खंड, दो० २ 
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जाती है [3१ इस चित्र में व्यापक प्रभावशीलता का रूप है। बचूर 
मोहम्मद ने नख-शिख वणन को अधिक विस्तार नहीं दिया है, परन्तु 
उसमें रूप-सौन्दय्थ का एक सौलिक अथ सन्निहित है और यह 
सौन्दय्य के प्रभाव के रूप में है। इन्द्रावती में स्वयं सौन्दस्य की 
चेतना जाग्रत होती है। दपण में अपने सोन्दय्य से उसे प्रेम की अनु- 
भूति प्राप्त होने लगती है। आगे कवि कहता हे यह सोन्दय्य की 
चेतना ही हे जो प्रेम है और अपने ही सोन्दय्य द्वारा प्रिय-प्रेम को 
अथुभति के बीच कोई नहीं है | यह प्रेम की व्याप्ति ही सौन्दय्य-सावना 
है तोेप्रिय का ही रूप है, उसी की शज्ञात स्मति है !3* इस प्रकार 

पक्त भावना सोन्दय्य का संकेत ग्रदण करती है। इसी प्रभावशील 
सौन्दय्य का रूप जायसी मानसरोवर के प्रसंग में उपस्थित करते हैं। 
“इस सौन्दर्य्य के स्पश मात्र से मानसर निर्मल हो गया और उसके दशन 
मात्र से रूपवान्‌ हो उठा | उत्की मलय समीर को पाकर सरोवर का 
ताप शांत हो गया ।? इसके आगे प्रकृति के समस्त सौन्दय्य को कवि 
इसी आध्यात्मिक सौन्दय्य के प्रतिविंब-रूप में देखता हैं--उस चन्द्र- 
लेखा को देखकर 'ही सरोवर के कुसुद विकसित हो उठे...उस 
सौन्दय्य के प्रकाश में तो जिसने जहाँ देखा वश विलीन हो गया | उस 
सोन्दय्य में प्रतिविवत होकर जो जैसा चाहता है सौन्दय्य प्राप्त करता 
है | सारा सरोवर उस! के सौन्दय्य से व्याप्त हो उठा है। उसके नयनों 
३१ चित्रा०; उस०$ ११ चित्रावल्यक्रोन-खंड, दों० १६१ और १२ चित्र- 
धोवन-खंड, द।० १३२ ु 

' ३९ इन्द्र7०; नूर०: ९ पाती-खंड, दो० ७-०,--- 

“रूप समुद्र अदे वह प्यारी | जब सों प्रेम पर सिर भारी । 
तासों लेन लद्वर अठितानी । व्याकुल मै मन बीच सथानी । 
कोऊ नाहीं बीच मों, अपने रूप लोभान । 
अपनो चित्र चितेरा, देखि आप अरुझान ॥” 
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को देखकर सरोवर कमलों से पूरित हो गया; उसके शरीर की निर्मलता 
से उसका जल निर्मल हो रहा है। उसकी हँसी ने हँसों का रूप धारण 
कर लिया है ओर दाँतों का प्रकाश नग तथा हीरा हो गया है १3३ 
उसमान ने भी 'चित्रावली? में एक स्थल पर रूप-सोन्दय्य का वर्णन 
प्रमुखतः न करके, उसके प्रभाव का ही उल्लेख किया है। यह सौन्दर्य 
अनन्त ओर व्यापक है जिसके प्रकाशित होने पर सभी जगत्‌ आश्चय 
चकित रद्द जाता है-- 
'चत्रावली भरोखे आई | सरग चाँद जनु दीन्ह दिखाई | 
भयों अजोर सकल संसारा | भा अलोप दिनकर मनियारा |? 3४ 
- ख--यहाँ तक व्यापक सौन्दय्य की भावना और उसकी अभाव- 
शीलता पर विचार किया गया है | इस सौन्दय्य में आकार या रूप की 
भावना किसी सीमा में प्रत्यक्ष नहीं होती | यह केवल 
भावात्मक है जो कभी रूप, कभी प्रकाश और कभी 
गन्ध आदि के अलोकिक विस्तार में आध्यात्मिक 
प्रभाव उत्पन्न करता है| हम जानते हैं कि सूफ़ी प्रमी 
कवियों ने प्रतीकों का आश्रय लिया है। जब लौकिक प्रतीक का 
आधार है; एक नारी ( नायिका ) की कब्पना है, तो सोन्दय्य प्रत्यक्ष 
रूप ओर आकार भरेगा। लेकिन सौन्दय्य यहाँ भी अपनी व्यापकता 


सकेत-रूप 
ओर ग्रक्न ते में 
प्रतिबिव भव 





३३ ग्रथा०; जायसी ४ पद०, मानसरोबर खंड; दो० 5। जाथसी 
आध्यात्मिक प्रभावशील सौन्दर्य को प्रस्तुत बरने में अद्वितीय हैं। राघवचेतन 
४१ 'पमवती-रूप-चर्चाखंड' में व्यापक व्यंजना से सौन्दय्य-व्णन आरम्भ 
करता हे । वह इस व्यापदा मवना को रूप और सपश गुण में व्यक्त करता 
हुआ उसकी ग्रभावात्मकता की अर ही आकर्षित करता हैे। इसी प्रकार 
“चित्रावली” में प्रेवा भी राजकुमार के सासने सौन्दय्य के प्रभाव का वर्णन 
गंध-गुण के माध्यम से करता है (१३ परेवा० दो० १७३) | 

३४ चित्रा०; उस०६३० दरसन-खंड, दो० २७७ 
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हु 
में, आध्यात्मिक चमत्कार की अलोकिक सीमाओं में, रूप भरकर भी 
रूप नहीं पाता ; आकार धारण करके भी कोई प्रत्यक्ष आकार सामने 
नहीं उपस्थित कर पाता | यह वात हम संक्षिप्त रूप-चित्रों ओर विस्तृत 
नख-शिख वणानों में देखेंगे | इन समस्त रूप के संकेतों में प्रकृति 
उसका. प्रतित्रिब ग्रहण करती है| प्रकृति-जगत्‌ उसी ऋशीम और चरम 
सौन्दय्य की छाया है; उसी के प्रभाव से समग्र विश्व आकर्षित हो 
उठता है| प्मवती योवन में प्रवेश कर रही है | जायरसी उस सौन्दर्य 
की कल्पना करते हुए उसके प्रभाव ओर प्रकृति पर उसके प्रतिबिंव का 
उल्लेख करते हैं--- विधि ने उसको अत्यंत कलात्मक ढ गये रचा 
है। उसके शरीर की गध से संसार व्याह है। प्रमर चारों ओर से 
उसे घेरे हुए हैं | बनीं नागिन मलयांगिरि स॑ प्रवेश कर रही है...डस 
पद्मनी के रूप को देख कर संसार शे मुग्ध हो उठा हैं। नेत्र आकाश 
के विस्तार में फेजकर खोजते हैं, पर संसार में कोई नहीं दिखाई 
देता ११३० त्रह्टाँ उत्प्ज्ञाओं को व्यक्त न करके कवि सोन्दय्य को प्रकृति 
के व्यापक माध्यम से व्यंजित करता हुआ, उसके प्रतिधिव के साथ 
प्रभाव का संकेत सी करता चलता है | इस अलौकिक सोन्दय्य में 
व्यक्त रूप तथा आकार नहीं है; सूफ़ी साधक आध्यात्मिक प्रियतमा के 
सौन्दय्य को सीमाओं में बॉब भी कैसे सकता। उसमान चित्रावली के 
रूप को बात कहते है, उसमें किचित शरोर के साथ श्ृंगार का व्शुन 
मिल गया है | परन्तु नती शरीर में आकार है आर न अ<ंगार में 
रंग-रूप; इसमें केवल चमत्कार की अलो किकता व्यापक प्रभाव लेकर 
उपस्थित हुई है। चित्रावली दशन-के लिए मरोखे पर आती है-- 
“उसके शरीर पर बहुमूल्य चीर है, मानों लहरे लेता हुआ तागर चंचल 
हो रहा हो। मुख के दिव्य प्रकाश को देखकर चकोर चकित रह गया, 
मानो चन्द्रमा ने प्रकाश किया। माँग सुन्दर मोतियों से युक्त है, 





३१५ भ्रथा०; जायसी $ पद०, ३ जन्म-खैंड, दो० ६ 
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नक्षत्रमालाओं ने मानों शशि को आकर प्रणार्म किया है |... गरदन 
में मुक्त-माला है, मानों देव-सरि सुमेरु पर गिरी है 3६ इसमें व्यक्त 
उत्प्रेज्षाओं के द्वारा जो चमत्कृत सौन्दय्य की योजना हुई है, वह भी 
आध्यात्मिक प्रभातशील सोन्दय्य का रूप है। नूर मोहम्मद अपने 
नख-शिख वर्णन को रूप-संकेत में समाप्त कर देते है। वे रूप की 
साधारण रेखाओं के सहार दिव्य-मावना को प्रस्तुत करते हैं-- 
मरना ता मुख मान को, मनमाँ रहा समाइ । 
बूड़ी लोचन पूतरी, आँसू दृगमों जाइ॥ 

धन को बदन सुरुज की चाँद | अलकावर नागिन की फाँद | 

नैना मग कि हैं मतवारी | की चंचल खंजन कजरारी |?? ३० 
एक स्थान पर नूर मोहम्सद भावात्वमक सोद्दय्य को प्रकृति से एक 
रूप करके व्यक्त करते है--इन्द्रावती का मुख पुष्प है तो उसके कपोल 
कली हैं, उसकी छुवि और शोभा विमल है। आश्चय्य है! इस 
सौन्दय्य का कोई अनुमान ही नहीं लगा पाता । पुष्प है, १र विकेसन- 
शील भावना को लेकर कली के संभान हैं। कली है, परन्तु उसमें 
पूर्ण विकास की भावना विद्यमान्‌ है । वह रूप-सौन्दय्य फुलवारी हें; 
ओर उसका रूप फुलवारी की शोभा है १३4 यहाँ उपमान आध्या- 
त्मिक सोन्दय्य की योजना करते हें और व्यंजित सौन्दय्य ही आध्या- 
त्मिक प्रकाश है। उसमान कुआर को चित्रावज्ञी की याद फुलवारी के 
माध्यम से दिल्ााते हैं ओर उस समय फूल आदि में चित्रावली का 
रूप ही प्रतिबिंबित हो रहा है । पर यहद्न रूप स्मृति ही दिलांता है-- 

“जूही फूल दिष्टि भरिं हेरा। लखे भाव चित्रावली केरा । 

अली माल फूलन पर हेरी | होइ सूरति अलकावलि केरी। 


३६ चित्रा०; उत्त० $ २० दरसन-खंड, दो० २७३ 
३७ इन्द्रा०; नूर० $ पती-खंड, दो० ३-४ 
१८ वही; मालिन-खंड, दो० २ 
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जाहिं होइ चित की लगन, मूरख सों सों दूरि | 
जान सुजान चहूँ दिसि, वोहिं रहा भरि पूरि ॥!?३$ 

वस्तुतः सूकफ़ी प्रेमी प्रच्तिवादी रहस्यवादियों की भाँति ज्ञात प्रकृति 
से अशात की ओर नहीं बढ़ते; वे तो उस अज्ञात को प्रकृति में प्रति- 
बिंबित देखते हैं | इसी कारण उनमें प्रकृति-रूपक अधिक दूर नहीं 

चल पाते, उनका आराध्य व्यक्त हो उठता है | 
ग--ऊपर के रूप-चित्रों के समान वे चित्र भी हैं जिनकी सोन्दर्य्या- 
त्मक व्याप्ति में प्रकृति केवल प्रभावित ही नहीं वरन्‌ मुग्ध तथा विमो- 
थम ह्द्त लगती है| यहाँ रूप-सोन्द्य्य के समस्त प्रसंग 
विमोदित प्रकृत उपमानों की योजना में रूप के ही प्रकृति-चित्रों 
का उल्लेख किया गया है| वस्तुतः यह समस्त- 
योजना साधारण आल्लंकारिक अथ में नहीं मानी जा सकती, इसी 
कारण आध्यात्मिक व्यंजना में इसको प्रकृति-रूपों में स्वीकार किया 
गया है। प्रकृति की श्रप्रस्तुत-बोजना को इन काव्यों में क्‍यों प्रमुखता 
» मिली इसकी ओर कई बार संकेत किया गया हैं| जायसी पद्मावती 
के सौन्दय्य के साथ प्रकृति का विमृग्ध रूप प्रस्तुत करते हैं--'सरोवर 
के निकट पद्मावती आई, उसने अपना जूड़ा ' खोलकर केशमुक्त कर 
दिए | सुख चंद्रमा है--शरीर में मलयागिरि की सुगन्ध आती है और 
उसको चारो ओर से नागनियों ने छा लिया है |? कवि उत्मज्ञात्रों के 
सहारे सौन्दय्य के प्रभाव की व्यंजना भी करता हे--'बादल घुमड़ कर 
छा गए---और संसार पर उसकी छाया पड़ गई। आश्चय्य | इस के 
समक्ष चन्द्र की शरण राहु ले रहा है। प्रकाशमान्‌ सौन्दय्यं के सामने 
सूय्य की कला छिप गई | नत्नक्षमालिका को लेकर चन्द्रमा उदित 
हुआ है | उसकी देखकर चकोर अपने को भूल उसकी ओर एकाग्र 
हो गया |? उपमानों की रूप-कल्पना के बाद कवि प्रकृति को प्रत्यक्ष 


३९ चित्रा०; उस० $ २५ हस्ती-खंड, दो० ३१५ 
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गनन्दोब्लास में मग्न देखता 
“सरवर रूप विमोद्द, हिए हिलोरहि लेइ । 
पाँव छुवै मकु पावों, एडि मिसि लद्॒रदे देइ |? 

प्रकृति के उस्लास को कवि और भी व्यक्त करता हैं। अनन्त 
सौन्दर्य्य के सामने जैसे प्रकृति सौन्दब्य चंचल और विमुग्ध हो उठता 

है | यहाँ चकई के रूप में प्रकृति ही मुग्ध और चकित है ।*” इस 

प्रकार का चित्र उसमान ने सरोवर-खंडः में उपस्थित किया है। उस 
म॑ संकेतात्मक रेखाओं से प्रकृति-सोन्दय्य में प्रभाव के साथ मुग्ध, 
भाव भी सन्निहेत है। चित्रावली अपनी सखियों के साथ सरोबर 
में प्रवेश करती है---सभी कुमारियाँ स्वर्ण वल्लरियों के रूप में फैल 
गई, मानों कमलिनीयाँ तोड़कर -जल में डाल दी गई हैं। वे मानों 
चंद्रमा के साथ स्वर्ग की तारिकाएं हैं ओर वे नम में क्रीड़ा करती हुई 
सुशोमित हैं| हंस उनकी शोभा को देख सरोवर छोड़कर चले गए । 

कच रूपी विषधर ने सरोवर को डस लिया है; उस विष को उतारने 

की जड़ी तो मंत्र जाननेबाले के पास है। उस चित्रावली के नख-शिख 

' से उठने वाली सौन्दय्य की लहर सरोबर के समस्त विस्तार में फेल 
गई है |!*१ यहाँ प्रकृति आध्यात्मिक सौन्दय्य से मुग्ध ही नहीं वरन्‌ 
विमोहित हो उठी है। नूर मोहम्मद ने 'नहान-खंड में इसी प्रकार की 
व्येजना की है. परन्तु उनकी प्रव्वत्ति उपदेशात्मक अधिक है। इस 

सोन्दय्य की कल्पना के साथ प्रकृति में मुग्ध होने का भाव तो है, पर 








४० ग्रथा०; जा० ; पद०, ४ मानसरोवर-खंड, दो० ४-५, 
“सरवर नहि समाइ सुंसारा | चाँद नहांश पैठ लेइ तारा। 
धति सो नीर सप्ति तरई ऊई | अब कित दीठ कमल ओऔ कुई । 

चकई विछुरि पुकारे, कहाँ मिलों दो नॉह। 
एक चाँद निसि सरंग मह, दिन दूसर जल माँद ॥” 

४१ चित्रा०; उस०; १० सरोवर-खंड, दो० १०८५ 
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उल्लास की भावना अधिक व्यक्त नहीं ह--.. इन्द्रावर्ती ने अपनी केश 
राशि मुक्त कर दी, उस समय सेघ की घटा में चंद्रमा जैसे प्रकाशित 
हो उठा । जब रानी ने जल में प्रवेश किया, जल चंद्रमा के प्रकाश से ' 
उद्भासित हो गया | उसको धारण कर सरोवर आकाश के समान था 
जिसमे कुमारी चंद्रमा के समाव सुशोभित हुईं | इस प्रकार आकाश 
' में सूय्य ओर जल में चंद्रमा उदित है ओर कमल तथा कुमुद दानों 
पुष्पित हैं, क्‍योंकि दोनों के प्रिय उनके पास हैं [?ई* 
९६-सूफ़ी साधकों ने इन सांकेतिक रूप-चित्रों के अतिरिक्त नख- 
शिख के विस्तृत बणन भी किए. हैं। इन शरीर के अंग-पत्यगों के 
है बशनों में प्रेमी कवियों ने किसी प्रकार का आकार 

न्ख-शिख योजना हम ० हे ही 
मान आर सम हे या व्यक्तिगत रूप उपस्थित करने का प्रयास नहीं 
किया है। वरन्‌ पिछले जिन सौन्दय्य॑-चित्रों का 

उल्लेख किया गया हे, उनमें सौन्दण्य की व्यापक व्यंजना रहती हैं | 
लेकिन नख-शिख के रूप में सोन्दय्य की कोई भी कल्पना प्रत्यक्ष नहीं 
हो पाती | इनमें एक ओर प्रकृति-उपमानों की योजना से आध्यात्मिक 
वैभव प्रकट होग है, और दूसरी ओर उसका आकषण तथा सम्मोहन 
व्यक्त होता है । वस्तुतः नख-शिख वणन ऐसी स्थिति में किए गए हैं, 
जब किसी पर रूप का आकषण डालना है | इन समस्त प्रभाख्यानों में 
नख-शिख वर्णनों की दो परम्पराएं हैं। सूफी माव-धारा से प्रभावित काब्यों 
में नख-शिख वर्णन आध्यात्मिक रूप के आकर्षण और उसकी सम्मोहक 
'शक्ति की व्यंजना को लेकर चलता है इनमें जायसी का अनुठरण 
ऋधिक है | यह बात चित्रावली?, इन्द्रावती? तथा थुसुफ-जुलेखा? के 
वर्णनों से प्रत्यक्ष है। दूसरी परम्परा में स्वतंत्र प्रेमी कवि हैं जिन्होंने 
प्रेम के आलंबन-रूप भें नल-शिख का वर्णन किया, इनभ दल-दमन 
काव्यः 'पुहुपावती?, साधवानल कामकंदला? तथा विरहवाराशः 


४२ इन्द्रा०; नूर० ४ १२ नहान-खंड, द।० १ 
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आदि का नाम लिया जा सकता है। रूप-सौन्दय्य के लिए इन दोनों 
परम्पराओं ने प्रकृति उपमानों का प्रयोग एक ही प्रवृत्ति के अनुसरण 
पर किया है, इसलिए इनमें विशेष भेद नहीं जान पड़ता। परन्तु स्वतंत्र 
कवियों में व्यापक प्रभावों को व्यंजित करने की भावना वहुत कम है, साथ 
ही यीति-काव्य के प्रभाव में चमत्कार उनकी प्रवृत्ति भी है | सफ़ी कवियों 
में आध्यात्मिक व्यंजना को प्रस्तुत करनेवाले प्रमुख कवि जायसी हैं| 
अन्य कवियों में अनुसरण अधिक है। थयुसुफ़ जुलेखा? के कवि निसार 
में यह अनुकरण सबसे अधिक है। ' 
क--जायसी ने नख-शिख के रूप में सौन्दय्य की जो कल्पना की 
है उसमे प्रकृति-उपमानों की योजना के माध्यम से उस अलोकिक रूप 
के ऐश्वय तथा सम्मोहन के साथ उसके आकर्षण 
का उल्लेख भी है ।--वेणी के खुल्ने से स्वर 
ओर पाताल दोनों में अंधेरा छा जाता है और 
अष्टकुल नागों का समूह इन्हीं केशों में उल्का हुआ है। ये केश 
मानों मलयागिरि पर सप लगे हैं |! उसमान ने भी केशों की समानान्तर 
कट्पना की है-- 
“प्रथम कहों केस की सोभा | पन्नग जनों मलयागिरि लोभा | 
दीौरघ विमल पीठि पर परे | लहर लेहिं विघधर विघमरे |!?४७ 
प-सौन्दय्य का वर्णन करते हुए दुखहरनदास भी केशों का वर्णन 
इसी प्रकार करते हैं। सोन्दय्य की व्यंजना इनका प्रमुख उद्देश्य है 
परन्तु व्यापक प्रभाव का उल्लेख भी मिलता है--- 
“कारे सघन रही जो राठा | रन अमावसी पावस घटा। 
परदे छुटी जो कवहु केसा | रबी छुपाइ होई घनी सुपेखा [?!४5 
इसी प्रकार जायसी माँग को “दीपक मानते हैं जिससे रात्रि में 


जायसी वी वरख- 
शिख कल्प ना 


' ४३ चित्रा०; उस० ; १३ परेवा-खंड, दो० १७७ 
४४ पुछु०; दुख० $ सियर-खंड से 
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भी मार्ग प्रकाशित हो जाता है। मानों कसोटी पर खरे सोने 
की लकीर वनी हो या घने बादलों में विद्यत की रेखा खिंची हुई 
हो |... और मस्तक द्वितीया के चन्द्रमा के समान है उसका 
प्रकाश तो संसार में व्याप्त हें---सहख-किरण भी उसके सामने छिप 
जाता है |...भौंह तो मानों काल का भनुष है, यह तो वहीं धनुष है 
जिससे संहार हांता है ।...आकाश का इन्द्र-चनुप तो उसी की लज्जा से 
छिप जाता है |... ...ओर नेत्र, वे तो मानो दो मानसरोवर लहरा 
रहे हैं। वे उछुल कर आकाश में लगना चाहते हैं। पवन ऋकोरा 
देकर हिलोर देता है श्रोर उसे कभी प्रथ्वी और कभी स्वग ले आता 
है। नेत्रों के फिरते ही संसार चलायमान्‌ हो जाता है। जब वे फिर 
जाते हैं तो गगन भी निलय होने लगता है |... ...वरूनी, वे तो वाण 
हूँ जिनसे आकाश का नक्षृत्र-संडल बेधा हुआ है।... ...और नासिका 
उसकी शोभा को कोई भी नहीं पाता; ये पुष्प इसीलिए तो सुगन्धित 
हैं कि वह उनको अपने पास करले। हे राजा, वें अधर तो ऐसे 
अम्ृतमय हैं कि सभी उनकी लालसा करते हैं, सुरंग विबा तो 
लज्जावश वनों में जाकर फलता है| उसके हंसते ही संसार प्रकाशित 
हो उठता है--ये कमल किसके लिए. विकसित हैं ओर इसका रस 
कौन प्रमर लेगा |... ...दाँतों की प्रकाश किरणों से रवि, शशि 
प्रकाशमान है ओर रत्न माशणिक्य ओर मोती भी उसी की आसा से 
उज्ज्वल हैं| स्वमावतः जदोँ वह हँस देती है, वहाँ ज्योति छिटककर 
फैल जाती है।... ...जिह्ना से अमृत-वाणी निकलती है जो कोकिल 
ओर चातक के स्वर को भी छीन लेती है | वद्द उस वसंत के बिना 

हैं मिलता जिसमें लज्जावश घातक और कोकिल मोन होकर छिप 
जाते हैं। इस शब्द को जो सुनता है वह माता दोकर घूम उठता 
है ।:.. ...कपोल पर तिल देखकर लगता है आकाश में ध्रुव स्थित है 
आकाश रूपी सौन्दय्य उस पर मुग्ध होकर डूबता उतराता है पर 
तिल को दृष्टिपय से ओमल नहीं होने देता ।... ...कानों में कुंडलों 


हू) कण 
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की शोभा ऐसी भासित होती है, मानों दोनों ओर चाँद और सूड्य 
च्वमकते हैं ओर नक्ञत्रों से पूरित हैं जो देखे नहीं जाते। मोतियों से 
जड़ी हुई तरकी पर जब वह आँचल बार बार डालती है तो दोनों 
ओर जैसे विद्युत कॉप कॉप उठती है।...और उस सोन्दय्य की सेवा जैसे 
दोनों कानों में लगे हुए नक्षत्र करते हैं; सूय्य ओर चन्द्र जिसकी परिचर्य्या 
में हो ऐसा ओर कौन है | उसकी ग्रीवा के सौन्दय्य से द्वार कर ही तो 
मयूर ओर तमचुर प्रातः संध्या पुकारा करते हैं |...उसकी भ्रुजाओं 
की उपभा पद्मनाल नहीं है, इसी खिता में वह क्षोण होता जाता है, 
उसका शरीर कारों से बिंध गया है ओर उद्दिग्न होंकर वह नित्य सांस 
लेता है ।--और उसकी वेणी ! मानों कमत्न को सप ने मुख में धारण 
कर लिया है और उस पर खंजन बैठे हैं |...उसकी कटि से हारकर 
सिंह वनवासी हो गया और इसी क्रोध में मनुष्य को खाता है।... 
जिसकी नाभि-कुंड से मल्नय-समीर प्रवाहित हे, ओर जो समुद्र के मंवर 
के समान चक्कर लगादी है | इस भवर में कितने लोग चक्कर खा 
गए ओर माग को पूरा न करके 'स्व्ग को चले गए [?*" इस समस्त 


४५ भ्रथा०; जायसी०; पद०, १० नख-शिख-वर्णन-खंड । इसी प्रकार 
का वर्णन, ४० “प्मावती रूप वर्णन-खंड” में भी है जिसमें प्रभावशीलता 
अधिक हे-- 

“माँग जो सानिक सेँदुर-रेखा | जनु बसंत राता जग देखा । 

भर साँक रवि होइ जो राता | भोहि रेखा राता होइ गाता ।” 
राघव चेतन के वर्णन की यह प्रवृत्ति है कि उसमें सौन्दय्य का प्रभाव 
अधिक दिखाने का प्रयास किया गया है जब कि द्वदीरामनि ने प्रकृति पर अधिक 
प्रभाव दिखाया है॥ राघव चेतन मानव के प्रभाव के लिए प्रकृति से अवश्य 
उत्प्रे का देता है-+- 

..._ “बिरवा खख पात जस नीरू । सुनत बैन तस पलुद सरीरू । 
बोल सेवाति-बूंद जनु परहीं । स्तवन-सीप-मुख मोती भरहीं ।” 


प्र मियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप र्छप्‌ 


बणना में प्रकृति का प्रयोग जैसा पहले ही संकेत किया गया है, दो 
प्रकार से हुआ है। पहले तो सौन्दय्यं के रेश्वय्य तथा प्रभाव 
“को दिखाने के लिए. उपमाओं तथा उतद्येज्षाओं आदि में प्रकृति के 
उपमानों का प्रयोग हुआ है। इस प्रकार की ग्रकृृति-योजना में व्यापक 
सोन्दय्य और उसके व्यापक प्रभाव की अभिव्यक्ति हो सकी है | इन 
आलंकारिक प्रयोगों को प्रकृति-रूपों मं इसलिए माना गया है कि यहाँ 
अलंकारों का प्रयोग व्यंगाथ में हुआ है | कवि का मुख्य अथ इन 
“चित्रों के माध्यम से व्यंजना करना ही है। दूसरे इस सोन्दय्य का 
प्रकृति पर प्रभाव अत्युक्ति, अतिशयोक्ति आदि के माध्यम से प्रकट 
किया गया है | कभी-कभी सोन्दण्य-बोजना प्रकृति के माध्यम से की 
गई है; पर उसका प्रभाव मानव हृदय पर प्रतिघटित किया गया है | 
इस प्रकार नख-शिख वशन के प्रसंग चाहे प्रकृति के माध्यम से रूप 
ओर सौन्दय्य की योजना की दृष्टे से हों, अथवा श्रक्वति उपमानों के 
माध्यम से उस सौन्दण्य की प्रभावशीलता के विचार से हों, 
आध्यात्मिक सोन्दय्य और प्रेम की व्यंजना को लेकर ही चलते हैं। 
ख--अन्य कवियों में यही भावना मिलती है, केवल अपनी 
प्रतिभा के अनुसार उनकों सफलता मिल सकी 
अन्य कवि और है | परन्तु उनपर जायसी का प्रभाव प्रत्यक्ष 
नख-शि् देखा जा सकता है। माँग का उल्लेख करते हुए. 
उसमान कहते हैं-- 
“सूर किरन करि बालहि धारा । स्याम रैनि कौन्‍्हीं दुई घारा | 
पंथ अ्रकास विकट जग जाना | को न जाइ बोहि पंथ झुलाना |[?? 
इस माँग? के सोन्दय्य को प्राप्त करना कठिन है; और फिर-- 
“बनी सीस मलयगिरि सीसा | माँग मोति मनि मसार्थ सीसा | 
सूर समान कीन्ह बिधि दीया। देखि तिमिर कर फास्यो हीया। 
स्थाम रैनि मेंह दीप सम, जेहि अजोर जग होइ | 
अछुत सुअंगम माँहि बसि, दिया मलीन न होइ ॥?” 
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हस प्रकार सौन्दय्य की भावना प्रक्ृति,में व्यापक प्रभाव के रूप में 

कट हो रही है। आगे उसमान जायसी का अनुसण करते हैं-- 
धस्तक द्वितीया का चन्द्र है जग उसी की बन्दना करता है; उसकी. 
समता कौन करेगा, द्वितीया में ही पूणिमा की ज्योति भासमान्‌ है। 
वह ललाट जैसे भाग्य से पूण दीपक हो, जिससे तीनों लोक प्रकाशमान्‌ 
हैं |? यह सौन्दय्य प्रकाशमान्‌ ही नहीं वरन्‌ वन्दनीय भी है। कभी 
कभी परवर्ती कवियों ने किसी वन में केवल सौन्दय्य के आधार पर 
प्रकृति उपमानों की योजना से आध्यात्मिक सत्य का संकेत दिया है। 
निसार ने अधिकतर तो जायसी का अनुसरण किया है । परन्तु कहीं- 
कहीं उन्होंने ऐसा चित्र उपस्थित किया है जिसमें केवल सोन्दय्य 
की व्यापकता है-- 

हः । सुरसरि जमुना बिच देखा। 

ओर ता महँ गूँये गज मोती । राहु केतु मद नखत के जोती | 

दुओ दस घन बाहर जस छावा | मध्य कौंघ चमके दिखरावा | 

दामिन अस सह माँग सोहाई | केस घमंड घटा जस छाई |!” ४६ 
भौँहों को लेकर उसमान ने भी धनुष की उत्प्रेज्ञा दी है ओर 
उसका प्रभाव भी व्यापक बताया है--यह तो बक्र है, मानों धनुष 
ताना गया है | इन्द्र का धनुष तो उसको देखकर लज्जित हो जाता 
है| यह तो मानों संसार के लिए काल हो, जो रात-दिन चढ़ा रहता 
है। इस धनुष ने यद्ध में कामदेव को पराजित किया है |? ओर नेत्र 
अपने सौन्दय्य भें-- लाल कमल में जैसे मधुप बंद हों | कहते लज्जा 
आती है, वह उनके सोन्दय्य की बराबरी में कहाँ ! कमल तो चन्द्रमा 
को देखकर कुंम्दला जाते हैं; और वे शशि के साथ भी प्रफुल्लित ' 
रहते हैं !! इसके साथ ही कवि उद्प्रेज्ञा से उसके प्रभाव का संकेत 


देता है-- 


४६ युसुफ्‌ और जुलेखा; निसःर ४ जुलेख[-बरनन-खंड 


$ 
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“दोउ समुद्र जनु उठहि हिलोरा | पल मह चह॒त जगत सब बोरा |” 
दुखहरनदास ने सूफ़ी आध्यात्मिक व्यंजना का आश्रय नहीं लिया 
है, परन्तु वे प्रेम की महिमा के साथ सौन्दय्य की व्यापकता का 
उल्लेख करते है--इन नेत्रों का सोन्दय्य तो ऐसा हैं; लगता है दोनों 
नेत्र दो समुद्र हैं जो दिलोर ले रहे हैं, जिसके प्रसार में प्रथ्वी, आकाश 
ओर सारा विश्व दूबता जा रहा है ! कवि इस सौन्दर्य की कल्पना 
इस प्रकार पूरी करता है-- 
“कैदहु चंद सुरुज दोउ, साजि घरो करतार | 
मू दे जग अंधियार होइ, खोलत सभ उजियार [[”४५७ 

आगे उसमान परम्परा के अनुसार वणुन करते हैं---कर्पाल पर 
तिल्न इस प्रंकार शोभा देता है, मानों मधुकर पुष्प पर मोहित हो रहा 
है |...यदि यह तिल न होता वो ग्रछाशहीन स्थिति में कोई किसी को 

पहिचानता भी नहीं, उसी एक जिल की परछाडी से सबके नेत्रों में 
' प्रकाश है |...कवि नातिका को फल के समान कहते हैं, पर पुष्प ती 
इसी लज्जा से प्ृथ्वों प्र व्यत्त हो जाता ओर अधर ! उनके 
सामने विद्रम तो कठोर और फीकछ्े हैं वे तो सजीव, कोमल, रंगमय्‌ 
तथा हृदय को कष्ट देनेवाले हैं...निवा उसकी ठुनना क्‍या करगा, 
वह तो लज्जा से वन में जा छिपा है |... उसके मुख-चन्द्र से संसार 
प्रकाशमान्‌ है, और अमृत तुल्त॒ अधर प्राणदान करता है |! अधि- 
भोतिक प्रकृति-चित्रों की योजना से उसमान ने दाँतों की कह्पना में 
आध्यात्मिक संकेत दिए हैं--दिवताओं ने चंद्रमा में क्यारियाँ बनाई 
हैं और अमृत सानकर वारी को ठीक किया है। उसमें दाड़िम के 
बीज लगा गए: हैं जिनकी रखवाली काले नाग करते हैं। वे रात-दिन 
उसके पास रहते हैं उशतते शुक, पिंक या ्खंजन उनको चुन ले । 
कवि सीौन्दय्य की इस अतिप्राकृत कल्पना के साथ व्यापक प्रभाव का 


४७ पुदु०: दुख० : घियार-खंड 
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उल्लेख भी करता है-- 
“हक दिन विहँसी रहसि कै, जोति गई जग छाइ। 
अब हूँ सौंरत बह चमक, चौंधि चौंधि जिय जाइ ॥?” 
धवल दमन काव्य” में 'दसन! को लेकर सौन्दब्य और प्रभाव 
संबन्धी उद्मक्ञाएँ की गई हैं। सोन्दय्य को लेकर, प्रकृति के माध्यम 
से उसके व्यापक प्रभाव की बात कहना इन कवियों का उद्देश्य है-- 
“दाँत जैसे हीरा छील कर गढ़े गए. हों ...बोलते ही संसार में प्रकाश 
हो जाता है, लगता है जैसे शशि में कौंधा चमक गया हो; और जो 
वह हँस कर बोलती है वही चंचल होकर चपला के रूप में चमक 
उठता है |! इसी के आगे कवि उतस्ंज्ञा द्वारा प्रकृति पर प्रतिबिबित 
सौन्दर्य्य की व्यज्ञना करता है,-- । 
“देखि दसन दुति रतन दुर, पाइन रहे समाह। 
तिनहिं लाज चपला मरनौं, निकसत ओ छिपि जाइ ॥”४4 
रसना को लेकर सभी कवियों ने वाणी का उल्लेख किया है, पर 
उसमें प्रभाव की बात विशेष है। उसमान ने उसे सोन्दय्य-रूप देने 
का प्रयास भी किया है,-- 
“जञेहि सीतर रसना रस मरी | कॉल पाँखुरी अमिरित भरी । 
दसन पाँति महँ रही छिपानी | बोलत सो जनु अमिरित बानी । 
उकतिन बोलत रतन अमोली । आऑँब चढ़ी जनु कोइल बोली ।?” 
परन्तु इसमें अमृत्व तथा जिलाने की बात ही अ्रधिक महत्त्वपूण हो 
उठी है.-- 
“तों-त्यों रसन जियावई, ज्यों ज्यों माई नेन |? 
वाणी के प्रसंग में नल दमन काव्य? सें प्रकृति को लेकर अधिक 
व्यक्गषक उक्तियाँ हैं-- वाणी की मधुर रसज्ञता को प्राप्त करने के लिए, 
मूंग नेत्र के रूप में आये हैं। पिक्री लब्जित होकर काली हो गई, 


४८ नल०; सिंगार-वर्णत 
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आओर उसने नगर को छोड़ कर वन में विश्राम लिया है; ओर-- 

स्वाँत बुद तिय बैन सुन, चातक मिटो पियास | 

सुखन सीप होइ उतरी, दुहाँ कूल तिन्ह आस ॥|”४% 
इसी प्रकार उसमान चिबुक को अमृत तुल्य मानते हैं और उसे 
कृप के समान कहते हैं, जिसमें पड़ कर मन दूबता उतराता है ।? 
कान ओर उसमे पहिनी हुईं तरकी का वरणुन भी इन्हीं सोन्दय्य 
उपमानों के आधार पर व्यापक आकषण को लेकर हुआ है.--- 

“सिसि दिन मुकता इहे गुनाहीं | खंजन काँकि काँकि जिमि जाहीं | 
कंचन खुटिला जान वखाना | गुरु सिघ देह ल्ाग ससिकाना |? 
आगे इसी भाव-धारा में कवि वणन करता जाता है--नाचते हुए 
मोर ने ग्रीवा की समता की, और इसी कारण वह सिर घुन कर 
रो उठा | शंख भी उसकी समता नहीं कर सका ओर वह प्रातः संध्या 
चिल्ला उठता है।...गले में सुन्दर हसुली है, उसकी समानता चन्द्रमा 
ओर सूथ्य भी नहीं कर पाते, इसीलिए वे राहु की शंका से छिप 
जाते हैं। ओर भ्रुजाएं कमल-नाल हैं जिनके हृदय में छिंद्र हैं।!' कुच 
का वर्णन जायसी के समान उत्तमान ने भी सोन्दय्य में प्रभाव उत्पन्न 
करके उपस्थित किया है--बारीक वस्त्र में इस प्रकार ऋलकते हैं, 
मानों अन्दर दो कमल की कलियाँ हों; मुकताहलों के बीच में उनकी 
शोभा इस प्रकार की है, मानों चक्रवाक के जोड़ विछुड़ गए, हों ॥? 
ओर उनका प्रभाव तो ऐसा है--- 
“होइ सिखारी सब चहहिं, जाइ पसारन हाथ ।” 

और 'नामि तो विंधु में श्रमर के समान है, जिसमें गिर कर फिर 
निकलना नहीं होता; खिलती हुई कली सुशोमित हो, ओर जिसकी 
गंध आज भी म्रमर ने प्राप्त न की हों। क्षीर सिन्धु से जब मथनी 
. निकाली गई, तो वह जहाँ पहले खड़ी थी, वही ,भंवर यह नाभि है--- 


४९ वही०; वह्दी ० 
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जो उस नाभि कुंड में पड़ जाय वह बाहर मिकल नहीँ सकता... 
गमन करते समय जंघा की शोभा ऐसी है कि गज ओर हंस का मद 
दूर हो जाता है। गज लज्जित होकर. शीश घुनता हे, और हंस. 
मानसरोवर दूवने चले गए हैं !?५? इस प्रकार इन सुफ़ी कवियों तथा 
एक सीमा तक स्वतंत्र कवियों ने भी प्रकृति उपमानों के द्वारा-अलोकिक 
ऐश्वय्य और प्रभाव का वणन किया है | ओर साथ ही यह सोन्दय्य 
प्रकृति पर प्रतििंवित होकर उसे मुग्ध ओर विमोद्दित करता है। यह 
समस्त सौन्दय्य इनके आध्यात्मिक प्रेम का आलंबन है। इस 
आध्यात्मिक भावना के ज्षेत्र में प्रकृति के लिए अतिग्राकृत हो उठना 
स्वाभाविक है, यह संतों के विषय में हम देख चुके हैं। उन्होंने व्यक्त . 
रूप से लोकिक आश्रय नहीं लिया था। परन्तु सफ़ी प्रेमियों का 
लोकिक आधार प्रत्यक्ष है, ओर यही कारण है कि इनकी अलौकिक 
कल्पना नख-शिख की सीमाओं में आने का प्रयास करती हैं । 

ह ७--हिन्दी मध्ययुग के सूफ़ी तथा अन्य प्रेमी कवियों ने जन- 
प्रचलित परम्पराओं से बहुत कुछ ग्रहण किया है। इनमें से एक 
प्रमाख्यानों में प्रकृति-पात्रों का स्थान है। इन 
कवियों ने इनको आध्यात्मिक प्रतीक के अथ में 
लिया है। जायसी का सुआ गुरू के समान है, वह आध्यात्मिक साधना 
के सहायक है; पर वह स्वयं पद्मावती को अपना ग़ुरु'. (आराध्य) 
कहता है| इसी प्रकार अन्य काव्यों में अतिप्राकृत पात्रों का उल्लेख 
है। 'चित्रावली? में देव राजकुमार को चित्रसारी ले जाता है। फिर 
इसमें हॉथी, पत्ती आदि का भी अतिप्राकृत के रूप में उल्लेख है। 
इस प्रकार इन्होंने लोकिक परम्परा को आध्यात्मिक व्यंजना के लिए 
प्रयुक्त किया है। इस प्रकार की इनमें व्यापक प्रवृत्ति भी है । इन्होंने 
रूपकातिशयीक्ति से परिस्थिति के अनुकूल प्रकृति-पात्नों से आध्यात्मिक 


प्रकृति और पात्र 





५० चित्रा०; उस० : १३ परेवा-खंड में समस्त नंख-शिख का प्रसंग है । 
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वातावरण प्रस्तुत किया है| इन वर्णनों में पात्रों के नाम के स्थान पर 
कवि प्रकृति-रूपों का प्रयोग करता है।इस प्रकार के उपमानों के 
« प्रयोग से स्थितियों ओर भावों पर आध्यात्मिक प्रकाश आ जाता है। 
ऐसे प्रयोग सभी कवियों के काव्य में फैले हुएं हैं। मानसरोवर-खंड? 
में जायसी पद्मावती के साथ सखियों की कल्पना एक बार “जनु 
फूलवारि सबै चलि आई? के रूप में कर लेते हैं. ओर आगे चित्र को 
प्रकृति उपमानों के रूप में पूरा करके आध्यात्मिक वातावरण प्रस्तुत 
करते है---- 
“कोई चंपा कोई कुंद सहेली | कोइ सुकेत करना रस त्रेली | 
कोई कूजा सद वर्ग चमेली । कोई कदम सुरस रस-बेली | 
चली सबै मालति संग, फूली केवल कुमोद। 
बेधि रहे गन गंघरव, बास परमदामोद ||?५ 

इसी प्रकार की व्यंजना अन्यत्र सखियाँ पद्मावती को संबोधित 
करने में सन्निद्दित करता हैं---हे पद्मनी तू कंबल की कली हैं; अ्रव तो 
रात्रि व्यतीत हो गई प्रातः हुआ, तू अब सी अपनी पंखड़ियों को नहा 
खोलती जब सूथ्यं उदित हो गया है |? इस पर “भानु का नाम सुनते 
ही कमल विकसित हो गया, भ्रमर ने फिर से मधुर गंध ग्रहण की ?*+ 
आगे अन्योक्ति या समासोक्ति के द्वारा कवि प्रेम ओर आध्गत्मिक 
व्यंजना को एक साथ उपस्थित करता है--“श्रमर यदि कमल को 
प्राप्त करे, तो यह उसकी वड़ी मानना और आशा है। भ्रमर अपने 
को उत्सग करता है, ओर कमल हँसकर सुगंध दान देता है ॥%३ 
इसमें ्रमर ओर कमल के आश्रय से एक ओर पद्मावती ओर रतनसेन 
का और दूसरी ओर साधक तथा उसकी प्रेमिका का उल्लेख है। 


५१ ग्रथा०; ज।यसं।०४ पद०, ४ मानसरोवर-खंड, दो० १२ 
५२ वही ; वही, २४ गंधवसेन-मंत्री-खंड, दो० १२ 
५३ वही; वही : २७ पद्सावती-रतनसेन-भेट-खंड, दो १६ 


श्दर ग्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


इसी प्रकार के प्रयोग उसमान भी स्थान स्थान करते हैं-- ससि समीप 
क्रुमुदिन मुंह खोला? या इसी खंड के आगे सखियों का फुलवारी के 
रूप में कवि वर्णन करता है-- 
“खेलत सब निसरीं जेहि ओरी | होत बसंत आव तेहि ओरी | 
मधुकर फिरदिं पुहुप जनु फूले। देवता देखि रूप सब भूले |??५४ 
इसी प्रकार एक भाव-स्थिति का रूप प्रकृति उपमानों के आश्रय से 
उपस्थित किया गया है-- 
“पुुनि के कोल विकल होइ गई । मानहूँ साफ़ उदय ससि सई । 
मधुकर मेवे कंज ब रागा | कंजक मन सूरज सों लागा ॥??५% 
इसमें प्रेम की व्यंजना के माध्यम से आध्यात्मिक सीमा का संकेत 
डै। 
९ ८-प्रेमी कवियों की व्यापक प्रद्नत्ति है कि वे अपने आलं- 
कारिक प्रयोगों में प्रकृति उपमानों की योजना से प्रेम, सत्य आदि के 
आध्यात्मिक संकेत देते हैं। इनकी विस्तार में 
प्रकृति उपमानों विवेचना करना न संभव है ओर न आवश्यक 
ते जना ह। इन उपमानो के माध्यम से रूपक, रूपकाति- 
शयोक्ति, उत्रज्ञा समासोक्ति तथा अन्योक्ति आदि में प्रेम योवन 
आदि की व्यंजना की गई है। जायसी प्रेम की तीव्रता का उल्लेख 
करते हैं-- 
“धरग सीस धर घरती, हिया सो पेम समुंद | 
नेन कोड़िया होइ रहे, लेइ लेइ उठहि सो बुद ॥?५६ 
फिर श्रन्यत्न इसी प्रेम को सरोवर, कमल, सूथ्य, आदि की कब्पना 
व्यंजित करते हैं। इसमें ल्ुंप्तोपमा के द्वारा जो रूपकातिशयोक्ति 


५४ चित्रा ०; उस० ३ चित्रावली-ज|गरण-खंड, दो० ११७ 
५५ वही; वहीं; २७ सोहित-ख॑ंड, दो०-३०८६ 
५६  भधा०; जायसी; पद०, १३ राजा-गजपति-संबाद, दो० ४ 
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उपस्थित की गई है, उससे व्यंजना का सौन्दर्य बढ़ गया है [५०७ 
प्रेम की आध्यात्मिक स्थिति, यौवन की विकलता को कवि ने समुद्र 
, की गम्भीरता के माध्यम से व्यक्त किया है [५4 इस प्रकार की प्रेम 
ओर विरह आदि संबन्धी व्यंजनाएँ लगभग सभी कवियों ने प्रकृति 
उपमानों के माध्यम से की है | उसमान प्रेम की व्याकुलता को सूर्य्य 
कमल ओर भ्रमर के माध्यम से व्यक्त करते हैं-- 
“सोई सविता वाहर, रहेठ कोल कुम्हिलाइ | 
भोर भौर तन प्रान सा, निकसे कहँ अकुलाइ |” 
ओर विरह की व्यापकता को इस प्रकार व्यक्त करते हैं-- 
“बिरह समुद्र अथाह देखावा। ओघधि तीर॑ कहूँ दिष्टि न आवाः । 
सुरति समिरन लहर लेई। बूड़त कोऊ न घीरज देई [१५ 
नूर मोह्म्मद ने कमल के प्रतीकार्थ से स्वप्न में आध्यात्मिक प्रेम की 
व्यंजना की है-- | 
“कमल एक लागा जल माहीं | आधा विकुसा आधा नाहीं। 
मधुकर एक_आइ रस लीन्हा | लै रसवास गवन पुनि कीन्हा [११६९ 
इन कवियों के आलंकारिक प्रयोग कमल, सूख्य, अ्रमर, चातक 
चकोर, चंद्रमा, सागर, सरोवर तथा आकाश आदि को लेकर व्यंजक 
हो उठते हैं। समासोक्ति के द्वारा नल दमन काव्य? में मिलन को व्यक्त 


५७ वही; वही; १६ पिंहलद्वीप-पणन-खंड, दो० २--- 
“गगन सरोवर ससि-कैबल, कुझ्ुद-तराइन्द पास । 
तू रवि ऊआः भार होश, पौन भिला लेइ बास ॥? 

५८ वहीं; वही; १८ पदमावती-वियोग-खंड, दो० ६--- 

“परेउ अथाह, धाय ? हों जोबन-उदथि गंभीर । 
तेहि चितवौ चारिहु दिसि, जो गई लावे तीर |; 

५९ चित्रा०; उस०;६ ४० हंस-खंड, दो० ५४६ 

६० इन्द्रा०; नूर० ४५ फाग-खंड, दो० २१ 
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किया गया है,-- 
“सैला कंबल मधुकर कर जोरा। सेज सरोबर लीन हिलोरा | 
सेंवर समाइ कँवल मह रहे | केवल सो सिमिट भवर कह महें |? . 
६ ६--साधना संवन्धी सत्यों के: अतिरिक्त प्रेमी साधकों ने जीवन ' 
ओर जगत के सत्यों का उल्लेख भी इसी प्रकार प्रकृति उपमानों की 
योजना से किया है। इन्होंने साधना के माग 
, जीवन और जगत (9 कठिनाइयों का जो वर्णन किया है; उसका 
की सत्य. उल्लेख अन्य प्रकरण में किया जायगा। यहाँ 
' जीवन और सजंन में , दिखाई देनेवाली ऋ्षणिका, परिवतनशीलता 
आदि को व्यक्त करनेवाले प्रयोगों को देखना है। प्रकृति संबन्धी इन 
दृष्टान्तों, रूपझों ओर समासोक्तियों में भी व्यंजना आध्यात्मिक जीवन 
के प्रति ही की गई है। जीवन ओर उसके संवन्धों के विषय में उसमान 
कहते हैं--कहाँ के लोग ओर कहाँ के संवन्ध--जिस प्रकार दिन 
बीतने पर अँपेरा छा जाता है; पक्की इत्चों पर आकर वसेरा लेते हैं । 
फिर दिन होने पर सूथ्य प्रकाशित ता है, नेतर-कमल फिए विकसित 
हो जाते हैं | रवि के प्रसाद से माग सूक जाता हैं, रात्रि का अंधकार 
मिट जाता हे ।--पक्षी वक्त की डाल छोड़कर जद्ाँ से आए थे चले 
जाते हैं |!*९ इसमें प्रकृति के दृशान्त से परिवर्तन और ऋ्षणिकता तथा 
परम-सत्य का संकेत क्रिया गया है। सांसारिक प्रेम की क्षणिकता कौ 
ओर संकेत करता हुआ कवि लिखता है,-- 
“या सो फूल न सो फुलवारी | दिष्टि परी सब बारी । 
ना वह भौंर जाहि रंग राती | बिहरै लाग कॉल की छाती |??६७ 
पीछे कहा गया गया है कि न्‌र मोहम्मद में उपदेशात्मक प्रवृत्ति 
६१५ नेल०; ए१० १०१ 
६२ चित्रा०; उस०४ १४ उद्योग-खंड, दो० २१८ 
६३ वही; वद्दी: २१ कुटीचर-खंड, दो० १४ 


प्रेमियों की ब्यंजना में प्रकृति-रूप श्ब्प्‌ 


अधिक है; इसी लिए. साधना विषयक उपदशों में प्रकृति का आश्रय 
भी उन्होंने अधिक लिया है | प्रकृति के व्यापक विस्तार से कवि ऋणि- 
, कृता ओर परिवतन का स्वरूप उपस्थित करता है---तुम मरमी हो 
चिन्ता कुछ नहीं है। यद्द तो नियम है...अंत में रंगमय पुष्प कम्हला 
ही जाते हैं| फूल पहले दिन सुन्दर लगता है, दसरे दिन उसका रंग 
फीका हो जाता है | पूरे चद्धमा जो इतना सुन्दर है--दिन दिन घटता 
है| हे समगे | और सब व्रत्तों की ओर देखो--पत्ते लगते हैं और 
भरते भी हैं, जो वृक्ष की शाखा हरी भरी है, उसमें पतकर होने वाला 
ही है ।?१४ प्रक्नात के माध्यम से कवि ने सांसारिक योवन की ज्ञणिकता : 
का उल्लेख किया है। 'फुलवारी-खण्ड” में प्रहृति-व्यापारों के द्वारा 
कवि पात्र के मुख से व्यंनना कराता है-- धन्य है मधुकर ओर धन्य 
है पुष्प, जिस पर उसका मन भूला रहता है। संसार में श्रमर ओर 
पुष्प का प्रेम सराहनीय है | भ्रमर को पुष्प को चिन्ता है; ओर पष्प 
अपनी गंध तथा अपने रस का समपंण उसे करता है [६५ यहाँ प्रेम की 
आध्यात्मिक स्थिरता का उल्लेख किया गया हैं| एक स्थल पर क्षणिक 
और नश्वर सृष्टि के माध्यम से सूध का संकेत सी दिया गया है। 
“येह जग है फुलवारी, माली सिरजन हार । 

।.. एक एक सों सुन्दर, लाब्रत ताहि मझ्तार ॥ 

जीरन यह जगती हम पाई । नितु एक आवें नितु एक जाई। 

केतिक बरन के फूलन फूले। केतिक की लालस मन भूल |?!ई४६ 
, इस प्रकार प्रकृति उपमानों का यह आलंकारिक प्रयोग साधना कें 
मार्ग को परिष्कृत और स्पथ्ट करने के लिए हुआ है । 





६४ इन्द्रा०; नूर०:५ फग-खंड दो० १४ 
६५ वर्हा; वही: ७ फुशवरी-खंड, द।० ५ 
६६ वही; वहां; ७ फुजवरी-खंड, दा।० २५ 


पंचम प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 
भक्ति भावना में प्रकृति-रूप 
९ १--सगुणात्मक भक्ति में ईश्वर की कल्पनापूण गुणों में की 
गई हैं और साथ ही अवतार के रूप में ईश्वर का मानवीय व्यक्तीकरण 
हुआ है | रामानुज के विशिष्टाद्वेत के अनुसार ब्ह्न, 
जीव ओर प्रकृति तीनों सत्य हैं ओर अपनी सत्ता 
में अलग होकर भी ब्रह्म में जगत्‌ सन्निविष्ट है। ब्रह्म (विशेष्य) का 
जीव ओर जगत्‌ (विशेषणों) से अलग करके वन नहीं किया जा 
सकता | ब्रह्म में समस्त सजन का अन्‍्तर्भाव हो रहा है। ब्रह्म ही एक 
मात्र तत्त्व है, पर वह ब्रह्म निगुण ओर निर्विशेष नहीं है। वह तो 
सविशिष अर्थात्‌ विशिष्ट है।" उनके अनुसार ब्रह्म पूण व्यक्तित्व है 


रू को स्थापना 





१ इंडियन फिलासफी (भाग २) एस० राधाकृष्णन : नवम्‌ प्रकारणु-“दि 
रद. व रामानुज--गॉड प० ६८३-६ 


है 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप र्ध्७ 


ओर अन्य जीव अपूण रूप से व्यक्ति है। व्यक्तित्व प्राप्त होने से उसमें 
पूण गुणों की कल्पना भी सन्निहित है; जब कि जीव उन्हीं गुणों की 
पूणता प्राप्त करने में प्रयत्नशील हैं । वस्तुतः जैसा तीसरे प्रकरण के 
प्रारम्भ में कहा गया है यह ब्रह्म के व्यक्तित्व के विकास का सामाजिक 
क्षेत्र हे। इस व्यक्तित्व के सामाजिक गुणों शक्ति, ज्ञान और प्रेम के 
अतिरिक्त भगवान के व्यक्तित्व म॑ अवतारवाद के साथ हां रूपात्मक 
गुणों की कल्पना भी सन्निहित है। जव ब्रह्म भगवान्‌ के रूप में साधना 
का आश्रय होता है, उस समय सामाजिक * भावों के रूप में उस 
व्यक्तित्व से संबन्ध स्थापित किया जाता है। परन्तु इन भावों के लिए. 
आलंबन का रूप भी आवश्यक है | ओर इस रूप की कब्पना प्रकृति 
के सोन्दय्य के माध्यम से कवि करता है । प्रकृति के नाना रूपों से ी 
मानवीय सोन्दय्य-रूपों की स्थिति है; ओर रूप की सौन्दय्य योजना 
में भक्त कवि फिर इन्हीं रूपों का आश्रय लेता है |* दाशनिक दृष्टि से 
प्रकृति ईश्वर का निवास स्थान या शरीर मानी गई है। सगुण भक्ति 
के दास्य-भाव और माधुय्य-माव का आश्रय भगवान्‌ का जो व्यक्तित्व 
है, उसमें अपनी अपनी सीमाओं के अनुसार चरित्र और रूप का 
आश्रय लिया गया है। हिन्दी सगुण-भक्त कवियों ने प्रेम-भक्ति का 
आश्रय लिया है ओर यही कारण है कि उनके काव्य सें भगवान्‌ के 
रूप-सोन्दय्य की स्थापना प्रमुखतः मिलती है । 

(२--रूफ- सोन्दय््य में प्रकृति-रूपों की योजना पर विचार करने 
के पूव, प्रकृतिवादी सोन्दर्योपासना और सुगुणवादी रूपोपासना के 
संबन्ध को समझे लेना आवश्यक है। हम कह आए हैं, भारतीय 
भक्ति-युग के साहित्य में भगवान्‌ की प्रत्यक्ष भावना के कारण प्रकृति- 
वाद को स्थान नहीं मिल सका | वैदिक प्रकृतिवाद के वाद साहित्य 


२ प्रथम भाग के चतुर्थ प्रकरण में सौन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति पर विचार 
किया गया दे । 


श्प्द आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


में उसकी स्थापना नहीं हो सकी । परन्तु इसका अथ यह नहीं है कि 
प्रकृति का सौन्दय्य-भाव आध्यात्मिक साधना का 

प्कृतिवादी सौन्द- दपय नहीं वन सका | आगे की विवेचना में हम 
स्येवासना और देखेंगे, प्रकृति का राशि राशि विकीण सौन्दय्य भक्तों 
संणझुवादी. की भावना का आर्वन हुआ है। पर यह समस्त 
'छर्ेपासना. अैर्दर्य्य उनके आराध्य के रूप निर्माण को लेकर ही 
है। पीछे के प्रकरणों में प्रक्रति की रूप-योजना का आध्यात्मिक रूप 
देखा गया है। पर उन साधकों में अपने उपास्य वो आकार का 
आग्रह नहीं था। इस कारण उनकी सोन्दय्यं-योंजना में प्रकृति का 
रूप अरूप तथा अ्रतिप्राकत की ओर अधिक भूका हुआ है। लेकिन 
सगुण भक्तों की रुप-साधना में प्रकृति के सोन्दय्य का मूत रूप भी 
प्रत्यज्ञ होकर सामने आया है। फिर भी प्रकृतिबादी तथा वैष्णव 
सौन्द्योपासना में एक प्रकार की अनुरूपता मिलती है, जो समानान्तर 
होकर भी प्रतिकूल दिशा में चलती है। प्रकृतिवादी कवि प्रकृति के 
फैले हुए सौन्दय्य के प्रति सचेष्ट और श्राकर्षित होकर उसकी 
क्रियाशीलता पर मुग्ध होता हे। उसके माध्यम से किसी अज्ञात 
सत्ता की ओर वह अग्रसर होकर उसकी अनुभूति प्राप्त करता है। 
वेष्णव भक्त के लिए यही अज्ञात ज्ञात है, परिचित है। उसका साज्षात्‌ 
उसे है। वह अपने आराध्य के व्यक्तित्व-आकार में जिस सौन्दर्य का 
अनन्त दशन पाता है उसमें प्रकृति का सारा सोन्दय्ध अपने आप 
प्रत्यक्ष हो उठता है। रूप-सोन्दय्य की विवेचना में हम" देखेंगे कि 
उसके विभिन्न रूप प्रकृतिवादी भावना के समान स्थिर. सचेतन और 
सप्राण, अनन्त ओर अलौकिक रूपों से संबन्धित हैं (प्रकृतिवादी दृष्टि 
की तुलना रूप-सोन्दयय तक ही नहीं सीमित है, वबरन्‌ प्रकृति-वित्रण 
में प्रतिबंबित आह्वाद ओर उल्लास की भावना में भी देखी 
जा सकती है। प्रद्वतिवादी रहस्यवादी प्रकृति के सचेतन-सप्राण, 
सोन्दर्य में एक ऐसा सम प्राप्त करता है जो तक से परे होकर 


है 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप श्८ 


आन्तरिक आनन्द का कारण बन जाता है |3 इसी के विपरीत वेष्णव 
भक्त-कवि अपने आराध्य की प्रत्यक्ष सोंन्दय्य भावना से ऐसा सम 
स्थापित करता है कि उस छ्ुण प्रकृति भों आनन्द भावना से उल्लसित 
हो उठती है। 

0 ३--सगुणा[त्मक भज्कि रूप को साधना है. उससे भगवान्‌ के 
व्यक्तित्व की स्थापना है| और व्यक्तित्व अपने मानवीय स्तर पर रूप 
को लेकर ही स्थिर ह | वेष्णुव कवि अपने आवाराध्य 
के व्वक्तित्व को स्थापित करके दलता है ओर इस 
व्यक्तित्व का आलंबन रूप है, जो सावात्मक्र साधना 
में सोन्दय्य का ही अर्थ रखता है। इनमें दो प्रकार के सक्ध व्यापक 
रूप से कहे जा सकते हैं। रूप-सोन्दब्य की भावना और स्थापना 
सभी कवियों में पाई जाती हे। परन्तु अपनी भक्ति के अनुरूप दात्व- 
भाव की साधना करने वाले कवियों ने रूप के साय भगवान्‌ की शक्ति 
ओर उनके शील का समन्वय किया है। तुलसी और दूर के विनय के 
पदों से यह प्रत्यक्ष है। अपने आराध्य के रूप के साथ, तुल्सां के 
सामने उनका शी, उनकी शक्ति भी ह-- संसार के सयानक भर 
को दर करने वाले कृपालु भगवान्‌ रामचन्द्र को हे मन भजन कर : 
वे कितने सुन्दर हैं, कमल के समान लोॉचन हैं, कमल के समान 
मुख है, हाथ भी कमल के समान हैं और उनके पैर भा लाल कमल 


रूप में शील 
आर शाक्त 





३ 'हेन्दू मिस्टिसिद्धपत; महेन्द्रताथ सरकार) प्रकृ० २--क्‌ ज़॒ शव इसी- 
डियेट इक्पपी र॒बन्तो १० ७-- 

५ऐत; प्रकृति का सत्राण अध्यात्त-इश्य (शंका) रहस्वत्मक्त चेतना 
को राश करत ई--जो त,वीए चेतना से पिन्न दे । यह प्रकृतेवादी रइस्यव:द 
कहा जा सकता हे और काव्य/त्मक्न सौन्दय्य तथा म.धुय्ये के सनान हू । ईष्टा 
सचेतन सत्र.ण प्रकृति का सत्य के दर्पण के समान अनुभव करता दें | प्रकृति 
चेत॒य-शक्ति त स्थान,न्त रेत न दंकर उत्ती से आपूरित दो जाती दे ;” 
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के समान हैं। उस नील नीरद के समान शरीर वाले की शोभा तो 
अनेक कामदेवों से भो अधिक है। जानकीनाथ के शरीर पर पीतांवर 
तो मानों विद्यति छुटाः वाला है। ऐसे सोन्दय्य मूत्ति, तब्य-बंश में 
श्रेष्ठ. दानव तथा दैत्यों के बंश को नष्ट करने वाले शक्तिमान को 
हे मन भज |? इस पद में तुलसी ने सोन्दय्य की कल्पना के साथ 
शक्ति का समन्वय भी किया है। विनय-पतन्निका? में राम के शील, 
उनकी करुणा आदि का अधिक उल्लेख है; रूप तो कहीं कहीं फकलक 
भर जाता है। इसी प्रकार सर के विनय संवन्धी पदों में भी रूप से 
अधिक भगवान्‌ की करुणा, उदारता, शक्ति ओर शील की बात कही 
गई है। सुर विनय के प्रसंग में सगवान्‌ के चरित्र का ही उल्लेख 
करते हैं--- 
“प्रभु को देखो एक सुभाई | 

अति गंभीर उदार उदधि सरि ज्ञान शिरोमणि राई। 

तिनकों सो अपने जनकों गुण मानत मेरु समान | 

सकुचि समुद्र गनत अपराधहिं बंद समान भगवान | 

बदन प्रसन्न कमल ज्यों सन्मुख देखत हों हो जैसे |!५ 
इस पद में सर अपने आराध्य के मुख-कमल के सौन्दय्य को 
प्रत्यक्ष सम्मुख देखते हुए भी उनके शील पर अधिक मुग्ध हैं। इस 
प्रसंग में यदि रूप की कल्पना दीती भी है तो वह शक्ति ओर शील का 
स्मरण दिलाती हे--चरणु-कमलों की वन्दना करता हूँ । कमलदल 
के आकार वाले नेन्न हैं जिसके ऐसे सुन्दर श्याम की निभंगी सुन्दर 
छवि प्रागों को प्यारी है। जिन कमल-चरणों ने इतनों को तारा है 
वे क्‍या सूरदास के त्रिविध ताप नहीं हरंगे ।!* परन्तु दास्य-भक्ति के 





४ विनय०; तुलसी $ पद ४५ 
५ सूरसागर; प्र०, पद ८ 
< सरसागरः प्र० सके, पद ३६ 
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अतिरिक्त भक्ति साधना के अन्य छूपों में भगवान के व्यक्तित्व में 
सोन्दय्य की योजना प्रमुख है | 

५४-+माछुय्ये-भाव के आलंबन रूप श्र घ्वात्‌ की कदयना 
सोन्दस्यमयी द'ना स्वाभाविक है। बह लौन्दय्य॑ कब्पना पक्ृति से 


».. «. अपना रूप भरती है। प्रझ्नति 
रसूप-सांन्डय्य 


हि ड्ैँ 


रंग-रूप 
उसकी सह सहस् स्थितियाँ उपमःन | की आलं- 
कारिक योजना भ रूप को सौन्दस्य दान करली हैं। हौन्दब्क-्त्रय में 
प्रयुक्त उपमानों की विवेचना अलंकारों के अन्दगत की जा सकती है | 
परन्तु आध्यात्मिक सौन्दय्य की इस कल्पना भे भग 

झलंकार का विषय न होकर साधना का आलंवन है 


आराध्य के रूप को अनेक अवस्था, स्थित तथा प 


रन जन +-त 


नूका रूप केवल 


करता हे | वह उस सो्‌ न्द्य्य का व्यक्त करदीे भी व्यक्त हीं कर पाता 
और स्वयं मुर्ध-मोन हा डठया है। सचयुग के उत्तर सेह्नि कल मे 
सौन्दय्य कल्पना का आलंइन त॑ यह ॒ै रहा, पर साधक का मुग्ध भाव साधक का रुग्ध भाव 
नहीं मिलता | भक्त कवियों ने कृष्ण के रूप का दर्शन दिपिन्न 
 अवस्थाओं और ध्थितियों में किया हैं। साथ ही उनके रूप-सौन्द्रय्ये 
को विभिन्न छायातपों सें भी उपस्थित किया गया है। सर रूप-सौंन्दर 
के वशन में अद्वितीय हैं। एक हो स्थिति को अनेक प्रकाशों से 
उद्धासित करने की प्रतिभा सर मं ही है। तुलसीदास ने गीतावली 
इसी शैली को एक सीमा तक अपनाया है। 

क--संतों और प्रमी-साधकों के विषय में कहा गया है कि उनके 
सामने जो रूप था उसमें आकार की सीमाएँ नहीं हैं। परन्तु भक्त 
कवियों के रूप में- आकार सन्निहित है। उन 
सामने सोन्दय्य की प्रत्यक्ष कल्पना है जिसमें रूप 
के साथ आकार को सीमाए भी हैं। साथ ही यह 
भी समक लेना आवश्यक हैं कि इस रूप में व्यक्तित्व का आरोप नहीं. 





रूप में आकर 
ओर व्यक्तित्व 
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है और उसके आकार में सीमाओं का बन्धन भी नहीं है | सौन्दय्य 
की अनन्त और अलौकिक भावना में रूप खोकर श्ररूप हो जाता 
है और उसके सप्राश-सचेतन आकार में सीमा से अर्तीम की ओर 
प्रसरित होकर मिठ जाने का सुभावना बनी रहती है। सूरदास के 
लिए आराध्य के स्थिर-तोन्दय्य पर रुक़ना कठिन है, यहीं कारण है 
कि उनके चित्रों में चेतन, अनन्त और अलोकिक सौन्दस्य की ओर 
क्रमशः बढ़ने की प्रवृत्ति है । सीमा के अनुसार भक्त कवियों की रूपो- 
पासना के विषय में यही कहा जा सकता है | रीत काल के कवियों में 
वस्तु रूप व्थिर-सौन्दय्य को अलौकिक या चमत्कृत भावना में परिस- 
माप्त करने की प्रकृति पाई जाती है। साथ ही इस काल की अलो 
किक भावना चमत्कार से संवन्धित है। तुलसी अवश्य अपने आराध्य 
के स्थिर-सोन्दय्य पर रुकते हैं, क्योकि उन्हें रूप#र के साथ शील 
तथा शौर्य का समन्वय भी करना था | लेकिन इनके सौन्दर्य में भी 
, अनन्त की भावना साथ चलती है | तुलसी ने राम-चरित-मानसः में 
राम के रूप ओर आकार के साथ व्यक्तित्व जोड़ने का प्रयास किया 
है | (राम-चरित-मानसः प्रवन्ध काव्य है और नायक के रूप में राम के 
रूपाकार में व्यक्तित्व का संकेत देना कवि के [लए अवश्यक थो उठा. 
है । फिर भी कवि ने इन वर्णनों में अनन्त सोन्दय्य के संकेत सन्निहित 
कर दिए हैं | राम के नख-शिख का समस्त रूपाकार शअ्रपने व्यक्तित्व 
के साथ भी सोन्दय्य को सीमाएँ नहीं दे सका “वह उसे पाने के 
प्रयास में अलोकिक ओर अनन्त होकर अरूप ही रहा | तुलसी पस्तिद्ध 
प्रकृति-उपमानों में राम के रूप की कब्पना करते हैं--- 
“काम कोटि छुत्रि स्थाम सरीरा | नील कंज बारिद गंभीरा । 
अरुन चरन पंकज नख जती | कमल दल्न्हि बैठे जनु मोती ॥? 

परन्तु इस सोन्दय्य के वर्णन में रंग-रूपों के आधार पर कुछ 
चत्र उपस्थित करने से अधिक कवि का ध्यान कभी नूपुर शुनि सुनि 
मुनि सन मोहा? कभी “बिप्र चरन देखत मन लोभा? और कभी अति 
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प्रिय मधुर तोतरे बोला? पर जाता है। कवि का मन आराध्य के रूप 
से ऐसा उद्धासित हो रहा हैं कि उसको मौन होना पढ़ता है--- 

“रूप संक्िं नहिं कह्ठि श्रुति सेपा | सो जानइ सपनेहूँ जेढ़ि देखा ।११९ 

९४---ैष्णव भक्त-कवि अपने आराध्य के आकपक रूप-सौन्दर्य्य 
की स्थापना करता हैं, लेकिन उसके साथ ठद्र नहीं पाता | प्रकृति- 
वादी साधक सी प्रकृति के रूपात्मक सौन्दय्य से 
आकर्षित होता है, परन्तु आगे अपनी चेतना के 
सम पर उसके सौन्दर्य्य को सबचेतनामव कर देता 
है | फिर भी व्यायक सौन्दब्य बेजना में वस्तु-रूप के स्थिर खंड-चित्र 
आर जाते है और ये प्रह्ति उपमानों की आलंकारिक योजना पर 
ही निर्म है| वध्तुतः सोन्दय्य के प्रकृति संवन्धी स्थिर उपमानों को 
ये वेष्णद कवि अपनी साधना में इस प्रकार मिला चुके हूँ कि उनके 
बिना एक पग आगे चलते ही नहीं | इन कवियों में ये उपमा और 
रूपक विना प्रयास के आते जाते हैं और इनके प्रयोगों को हम रूढे- 
रूप या फ़ार्मेल कह सकते हैं। केकिन इन भक्तों के साथ ये सजीव हैं| 
इनकी रूप साधना के साथ एकाकार होकर ये सजीब ही नहीं 
बरन अमृत-प्राण हो चुके हैं। वैष्णव भक्त कवि कमल-मुख, कमल- 
नयन, कमल-पद सद्दज भाव से कहता जाता है। परन्तु इन रूपक 
ओर उपमाओं के अतिरिक्त कवि कभी कभी स्थिति आ दे को लेकर 
वस्तूत्पेत्ञा आदि के द्वारा स्थिर-सोन्दय्य की कल्पना कर लेता है । ये 
रूप की स्थितियाँ सारे भक्ति-काव्य में व्यापक रूप से फैली हैं और 


०. फरन»+म नी + नमन न नननन-िनभ3ाफलनन 


वस्तु-छहा स्थर 
सीन्द्रय्य 


. ७ र२,मचरितमानस; तुलसी; बाल०, दं/० १९९ । तुशसी के इन रूप- 
वरणनों में वणन-स्थि,ते का दृष्टिविन्दु विशेष मभहत्त रखता है, उन्होंने जिस 
दृष्टि से अथवा जिस वस्तु-स्थिति के अनुसार राम के रूप का वर्णन किया है, 
वहीं से उसको प्र/रम्भ सी किया है (पुर-ग्तन, बः० दो० २१९; उपवन-प संग, 
बा० दो० २३३) 
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इनमें अधिकांश अनन्त-सोन्दय्य की भावना में दूव में जाती हैं। सूर के 
चित्र में वालकृष्ण की ज्ञट केसर म॑ ६-- 

“लूट लटकनि मोहन मिस बिंदुक तिलका भाल सुखकारी । 

मनहूँ कमल अलिशाबक पंगति उठति मधुप छुवि भारी | 
फिर केन्ध म॑ छोटे दाँतों की चमक आ जाती हँ--- 

“ग्रढ्प दसन कलबल करि बोलने विधि नहिं परत विचारी | 

निकसत ज्योति अधरनि के बिच हो विधु में वाजु उज्यारी ||४५ 
इसी प्रकार यमुना तठ पर खड़े होकर ब्रजनारियों के विहार को 
देख रहे कृष्ण के सौन्दय्य के विषय में सूर कल्पना करतें हैं--'मोर 
मुकुट को धारण किए हुए हैं; कानों में मणि-कुंडल झोर वक्ष पर 
कमलों-की माला सुशोमित है, ऐसे सुन्दर सल्लोने श्याम के शरीर पर 
नवीन वादलों के बीच में वगलों की पंक्ति सुशोंभित है| वच्ध॒ुस्थन्न पर 


अनेक लाल पीले श्वेत रंग की बनमाला शं।भिद है. लगता है मानों 


देवसरि के किनारे नाना रंग के तोते डर छोड़कर बेठे हैं। पीतांबर 
युक्त कटि पर इस प्रकार ल्ुद्रधंटिका बज रही है, मानों स्वणु-सरि के 
निकट सुन्दर मराल बोलते हैं? तुलसीदास गीतावली में राम के 
सोन्दय्य की कल्पना इस प्रकार अधिक करते हैं, क्योंकि उनके राम 
में कृष्ण जैसी क्रीड़ात्मकता नहीं है। इस स्थिति में कृष्ण के सचेतन 
गतिशील सोन्दय्य के समक्ष तुलसी राम का ऐश्वयशील सोन्दय्य 
उपस्थित कर सके हैं। इसका कारण है। तुलसी की दास्य-भक्ति 
ऐश्वय्य की रूप साधना है, जबकि कृष्ण-भक्त कवियों की साधना में 
लौलामय सोन्दय्य का माहात्म्य है | तुलसी राम के रंग के विषय में 
प्रकृति-उपमानों की योजना करते हैं--कामदेव, मौर की चन्द्रिकाश्रों 
की आजमा के सोन्दय्य का भी राम के शरीर की ज्योति निरादर करती 





८ सूरसगर ; दश० स्क०, पद १४० 
९ वही० ; दश० सक०, पद १२९३ 


र्रैँ 
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है--'ओऔर नीलकमल, मणि, जलद इनकी उपमाएँ सी कुछ नहीं हैं। 
"्गर्क बाद कवि मुख पर आता है--नीजल कमल से नेत्रा के श्र पर 


काजल का टीका सुशोभमित दे, मारना रसराज ने स्वयं चन्द्र-युल् के 
अमृत का रक्षा के लिए रद्क रखा है, ऐसी शोभा के सझ॒द्र राम लला 
हैँ !! इसके आगे के चित्र में अलकावली के छौन्दव्य को प्रस्तुत करने 
के लिए गम्योत्प्रेज्ञा के द्वारा गतिशीलता का भाव व्यक्त किया गया 


ग़धुआराी अलकों में सुन्दर लटकन मस्तक पर शोनित हे, मारना तारा- 
गण चन्द्रमा से मिलने को अंधकार विदीर्ण करते हुए मार्ग बनाकर 
चले हूं !११ कर्मा तुलसी रूप की एक स्थिति को उद्पयक्ता छ माध्यम से 
'चाॉत्रत करते ६---- 

“चारु चिबुक नासिकरा कर्पोल, भाल तिलक, भकुटि ' 

खवन अधर ' सुन्दर, ह्विज -छुवि अबूप न्‍्यारी । 

मनहूँ अरुन कल्ल-कोस मंजल जगपाँति प्रसव | 

कुंदकली जुगल जगल परम सखुम्रवारी [7११ 
कहीं कहीं ऐश्वय के बणुन के अन्तगत रूप के स्थिर खश्ड-ंदन्र 
बहुत दूर तक आते गए. हैं। ओर सब मिलाकर चित्र एक व्यापक 
शील और सोन्दय्य का समन्वित भाव प्रदान करता है--माई री 
जानकी के वर का रूप तो सुन्दर है। देखो! इन्दनीज़ मणि के समान 
सुन्दर शरीर की शोभा मनोज से भी अधिक है| चरण अरुण हे 
अंगलियाँ मनोहर हैं | द्यतिमय नखों में कुछु अधिक ही लालमा ६ 
मानों कमल पत्रों पर सुन्दर घेरा बनाकर मंगल नक्षत्र बैठे हैँं। पीत 
जानु ओर सुन्दर वक्ष मणियों से युक्त हैं, पेरों में नूपुरों को मुखरता 
सोहती है, मानों दो कमलों को देखकर पीले पराग से भरे हुए अलि- 
गण ललचा रहे हैं | स्वणं-कमलों की कोमल किंकनी मरकत शैल के 
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मध्य तक जाकर भयभीत हो भुक गई है और उससे लावण्ब चारों 
झोर विकसित हो रहा है।...विशित्र हेममय बशोपबीत और मुक्ता 
की वच्ध-माल तो मुझे बहुत भाती है, मानो बिजली के मध्य में 
धनुष और वलाकों की पक्ति आ गई है | शंख के समाय कंठ 
चिह्ुक ओर अधर सुन्दर हैं ओर दॉतों की सुन्दरता को क्‍या कशा 
जाय, मानों वचन अपने साथ विद्युत और सूब्य की आभा को लेकर 
प्मकोष में बसा है। नासिका सुन्दर है ओर केशों ने तो अनगम शोभा 
धारण की है, मानों दोनों ओर पभ्रमरों से घिरकर कमल कछ हृदय से 
भयभीत हो उठा है |?१* इस वस्तु-रूप की स्थिर कल्पना में कवि ने 
प्रोढ़ोक्ति के द्वारा जो प्रकृति-उपमानों की योजना की गई ४ वह स्वर 
सोन्दय्य को अलौकिक की ओर ले जाती है | ओर यह राम के ऐश्वर्य 
सोन्दय्य के अनुरूप भी है। तुलसी के सौन्दर्य दित्र अधिकतर ऐसे 
हो हैं ।*३ कृष्ण-गीतावली में कृष्ण का रूप-बशन कम है पर जो 
चित्र हैं उनमें ऐश्बय के स्थान पर गतिशील चेतना अधिक ४ । तलमसी 
कृष्ण की उनींदी आँखों का चित्र उपस्थित करते हैं-.. 
“आज उनींदे आए मुरारि | 

आलसबंत सुभग लोचन सखि छिन मू दत छिन देत उधघारि || 

मनहुँ इृदु पर खल्लरीट दोठ कछुक अरुन विधि रखे सवारी | 
यहाँ तक वस्तृत्पेत्ञा मं स्थिर रूप की कल्पना है; पर आगे--- 


१२ वहा; वहीँ : बा० पद १०६ । 
१३ तुलसी के इस प्रकार के कुछ चित्र बालक्ण्ड के श्रन्तिम पदोँ में 
अधिक विस्तृत हैं । उत्तर-कासड में भी इस प्रकार के पद हैं | पद २ (भेर जान 
भे जीवन जागे) से आरम्भ होवर पद १६ (देखो रघुपत्ति-छवि अतुलित श्रति) ' 
तक इसी प्रकार सौन्दय्य के वस्तु-रूप खंढ-चित्र हैं। इनमें उपसानों की मौढोक्ति 


, संबन्धी योजता से ऐश्वव्ये और शीलयुक्त रूप उपस्थित किया गया है जिसमें 
: अलौविक भावना भी है । 


९४५ डक 
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“कुटल अलक जनु मार फंद कर गद्े सजग हो रह्यो समारी। 

मनहूँ उड़न चाइत अति चंचल पल्षक पंख छिन देत पसारी ॥?! ४ 
इस चित्र में स्फुणशील गति का साव सन्निहित है। राम भक्ति 
परम्परा में तुलसी के आगे कोई महत्वपर्ण कबि नहीं हुआ हैँ श्रीर 
कृष्ण भक्त कवियों में सूर को छोड़कर अन्य किसी थे सौग्दय्य 
का अधिक व्यक्त आधार नहीं है | बाद के मसक्त कवियों का सोन्दर 
मानवी रूप ओर उसके श्ृगार में ही अधिक व्यस्त रहा है। इनमें 
प्रद्यति के भाष्यम से सौन्दय्य की स्थापना वैसी व्यापक नहीं मिलती । 
आगे हम देखेंगे कि रीति परम्परा के कवियों ने बाद के भक्त कवियों 
की रूप ओर श्रृंगार की भावना को चमत्कृत रूप में ग्रहण किया ६ 

(६--भक्त की सौन्दय्य भावना रूप, आकार ओर रंग आदि 
तक ही सीमित नहीं है । यह सौन्दय्य रूपमय होऋर भी गतिमय तथा 
स्फुणाशील ई£ | बस्तुरूप की ध्थिएा में सौस्दस्य 
सीमित हो जाता है ओर कम ज्ञगने लगता है। इसी 
कारण भक्तों के सीन्दय्य का आदश स्थिरता से गति 
की ओर है | यह गति चेतना का माब है जिसे अधिकतर ऋतियों ने 
गम्यात्पेजा के माध्यम से व्यक्त किया है। सर के लीज्ञामम कृष्ण के 
रूप से यह अधिक व्यक्त हो सका दे ओर सर शक्कति-उपमानों की 
उत्पन्नाओं से इसका प्रस्तुत करने मे इ्रमग्व हैं। गति केक्रिया-व्यापार 
ओर उसकी गतिशील चेतना इस गौनदय्यं योजना का आधार है| हम 
प्रथम भाग से कह चुके है कि परक्ृति मानव-जीवन के समानानर है। ओर 
इसी आधार पर प्रकृतिवादी कबि प्रद्षोति को रूपात्मक सौन्दय्य के साथ 
सप्राण और सचेतन देखता है । तुलसी केराम लीलामय नहीं हैं. इसके 
परिणाम स्वरूप उनको अपने आराध्य के सोन्दब्य को सवेनन चित्रित 
करने का आग्रह नहीं है| परन्तु उनमें इन नित्रों का नितान्त अभाव 


&.. अन्न फकनन #थ. + डै हो अआ4++७ 


सचेतन गतिशील 
सीन्दय्य 
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नहीं ह--'शिशु स्वभाव से राम जब अ्रपने हाथों से पैर को "कड़कर 
के निकट ले आते हैं, था लगता ६ मानां दा सुन्दर रूप शाश 
कमलों में मुधा ग्रः्णु करते हए सुशोभित्र हैं। वे ऊपर रूलॉना देख 
केजकी भा ते हैं और वार वार धाथ फल्ाते हं माना द।नां कमल चंद्रमा 
के भय से श्र यंत दीन होकर संथ्य से प्राथना करते हैं |?! इन रूप 
चित्रों भें श्थित्रि के साथ गति की व्यंजना भी &। सर इस प्रकार को 
ब्यंजना करने में अद्वितीय है। इन्होंने अपने जीलामय आराष्य 
सोन्दय्य को इस प्रकार अधिक चखिजित किया ४, यद्यपि उसमे अनन्त 
ओर अलोकिक होने की प्रदत्त € | कृष्ण की लीला भें गतिमय चेतना 
का भाव छिश हुआ ६, उनका चित्र इसींसे स्फुरणशील हां जाता 
है । सर की उबर कब्पना में फ्ष्ण का रूफ-सोचदरश्य, चांद गाल-आड़ा 
के समय का हो, या गांपी-ल्लीजा के समय का शो, था गोवारण के 
बाद का थ अथवा रास के समय का हो, प्रत्येक स्थिति मे एक गति 
और क्रिया की भावना से युक्त दो जाता है। इस रूप की उद्धावना ' 
के लिए सर प्रकृति-उपमानों की योजना को दातःसम्भावो अथवा 
प्रोददोक्ति संनव आधार ग्रहण करते हैं और चित्र को गति तथा 
सप्राण भावना से सर्जाव कर देपे हैं। अन्य कृष्ण-भक्त कवियों में 
यह कोशल कम है| बाद थे, कवियों, में यत्र-तत्र सर का अनुकरण 
मिल जाता है। गदाघर कल्पना करते हैं 
' मोहन बदन की शोभा | 


जाहि निरखत उठद मन आनंद की गोमा | 
भ्रोंह सोहन कट्दा कहूँ छुवि भाल कुंकुंम बिंदु । 
स्याम बादर रख पथ मानों अवही उदयों इंदु । 
ललित लोल कपोल छुंडल मानों मक्राकार । 
युगल शंशि सोंदामिनी मानों नाचत नठ चटसार |??* ६ 


१५ गीता०; तुलसी; ब[०, प८ २० । तुलर्न|य सर के पद १४३ स्वं० दश 
है 
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इसमें वादर की रेखा पर उदित चन्द्रमा स्थिर-सौन्दय्य का रूप है 
ओर सौदामिनी की चटसार में शशि हा चृत्व गतेशीलता का भाव 
दता है। परन्तु सर में ऐसे चित्रों का व्यापक विस्तार है। वाललीला 

वैडाशील रूप चित्रण में अनेक सौन्दस्य चित्र है--नीलवर्ण 
कृष्ण को जब जननी पंले बस्तर से अच्छादित रती है तो एक अद्भुत 
चित्र की कल्पना उठती है, मानों दड़ित अयने चंचल उ्वभाव को 
छोड़कर नीह दादलों पर नज्ञत्र-माला की शोभा देखती हूं !*४ इस 
प्रकृति की "ेडोक्ति समव कल्पना में गांतेमय सान्दण्य का अद्भुत 
भाव है। कामदेवों के समूह की छाई हुई छवि के माश्म से 
कवि झलौ किक भावना का संकेत देता ह। --माई री? सुन्दरता के 
सांगर को थो देखो | बुद्धि विवेक तो उसका पार ही नहीं पाता: और 
चतुर मन आक्राश के समान प्रशत्त आश्चय्य-चकित फेल जाता है । 
बह शरीर अत्यंत गम्भीर नील सागर है और कटिपठ, पौली उठदी 
हुई तरंगें हैं। वे जब इधर-उधर देखते हुए चलते हैँ तो सोन्दय्य 
अधिक वढ जाता है...समस्त अंग में भंवर पड़ जाते ६ और 
उसमें नेत्र थी मीन है, कंडल ही मकर है ओर सुन्दर मुजाएं ही भुजंग 
हैं १८ इस झुपक में वस्तु-स्थितियों के द्वारा प्रकृति-रूप सोन्दय्य को 
गतिशील व्यंजना कवि करता है, सागर अपने सोन्दव्य-मभाव के साथ 
तरंगित हो उठता है ! सौन्दय्य के इस रूप को जैसे हूृवि बार बार 
संबोधित कर उठता है--दिखों, यह शोभा तो देखा । यह झुंडल 
केसा भलक रहा है, देखो तो सदी । यह सोन्दय्य कोई नेत्नों से देखेगा 
कैसे पल्चक तो लगती नहीं | सुन्दर सुन्दर कपोल आर उस नेत्र हं 


इस प्रकार चार कमल हैं | मात सुख रूपी सुधा सरोवर में सकर के 


हे 
८ 


१७ सूरसः०; दश० ए० १४३-'आँगन चलत घुद्डर्वन घय ।” 


ले कत... यआव्यता_ अयाधानि. सकता इस "9 


हैँ 


३०२ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


है, परन्तु आराध्य का सौन्दय्यं उनकी सीमाओं का अतिक्मण करके 
भी चिर नवीन है | प्रकृतिवादी के सामने जब प्रकृति की सचेतन भावना 
के आगे उसका सौन्दर्य्य प्रधरित हो जाता है, उस समय यह सौन्दर्य 
भाव इन्द्रियों की सीमा में अनन्त ओर असीम,हो उठता है। वैष्णव 
कविः की स्थिति भी ऐसी है, वह अपने आराध्य को रूप से अरूप ओर 
सीमा से असीम में देखता ह। इस रूप को व्यक्त करने के लिए वह 
प्रकृति की उसी असीम सौन्दय्य सावना को ग्रहण करता है | इस अभि- 
व्यक्ति में मक्त कवि श्रृंगार, कामतरु, कामदेव, ऋतठुराज तथा नन्‍्द्रन वन 
आधदि स्वर्गीय कल्पनाओं का आश्रय लेता है ओर आकपंण के उद्लास 
को मिला देता है | समस्त चित्र में रूपओर गति के उपप्रानों का 
योग तो रहता ही है | तुलसी राम की बाल-छुबि का वर्णन किस प्रकार 
करें | यह सौन्दब्य तो सभी सुखों को आत्मतात्‌ किए हुए है और 
सहखों कामदेवों की शोभा को दरण करता है; अरुण॒ता मानों 
तरणि को छोड़कर भगवान्‌ के चरणों में रहती है। रुनभुन करनेवाली 
किंकिणी ओर नूपर मन को हरते हैँ | भूषणों से युक्त सुन्दर श्यामल 
' शिशु-वृत्ष अद्भुत रूप से फला हुआ है। घुठुरुओं से आँगन में चलने 
से हाथ का प्रतिविंव इस प्रकार सुशोमित होता है, मानों उस सोन्दय्य को 
पृथ्वी कमल-रूपी संपुरों में भर भर कर लेती है ।,*३ तुलसी के सामने 
लड़खड़ाते, किलकारी भरते? राम के सौन्दर्य का क्रीड़ात्मक रूप है 
जो कवि की प्रोढ़ो'क्त-संभव उद्यक्षाओं के अनन्त सौन्दर्य में खं। 
जाता है। आगे दूसरे चित्र में तुलसी के सामने--मुनि के संग जाते 
हुए दोनों भाइयों का सौन्दय्य है। तरुण तमाल और चम्पक की छुबि 
के समान तो कवि स्वभावतः कह जाते हैं; शरीर पर भूषण ओर वस्त्र 
सुशोमित हो रहे हैं, सोन्दय्य जैसे उमंगित हो रहा है। शरीर में काम- 
देव ओर नेत्नों में कमल की शोभा आकर्षित कर रही है। पीछे धनुष, 
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कर-कमलों म॑ं वाण और कटि पर निषंग कसे हैं: इस शोसा 

कर समस्त विश्व की शोभा लघु लगती है | १९४ इस सोन्दर्य्य के चित्र 
प्रकृति के उपमानों के स्थान पर स्वयं नोन्दव्य ओर लावएय उब्ल 

सित हो उठा है जिसके समत्ष विश्व का >प्यक्षु-सौन्दब्प मीझा है 

ऐसी स्थिति में प्रकृति-छूप का प्रयोजन ही नर रह जादा | तहठी 


स्वर्गीय 7तीकों के माध्यम से असीम की भावना उस्तुत की है-. 
सखी, राम-लक्ष्मण जब दृष्टि-पथ पर आ नाते हैं, उस सम्रय 
सोन्दय्य के समज्ष लगता हू जनकपुर ये अनेक आत्म-विस्मत 
गए हैं। प्रथ्वीतल पर यह घनुष-बश तो आशचय्य देनेवाला 
खुन्दर शासित दव-ससा से कामइव काका 
है [!*७ बह भावात्मक रूप अनन्त की ओर प्रसरित 
एक चित्र मे एक सखी दसरी रंडी को जिद सोनइय्य क 
पित करती है वह निदान भाव रूप हे--- 

“लेकु, सुमुखि चित लाइ चिता, री । 

राजकुँवर मुरति रचिवे को रुचि झुवरंचि स्म कियो दे किते, री ॥| 

नख सिख सुन्दरता अवलोकत कझ्लो न परत सुख हांत निजी. थे। 

साँबर रूप-सुधा भीरवे कह नयद-कमल-कल-कलस रितो, री (६६ 
इसमें रूप की रेखाएं नहीं है, केत्रत् रूप सुधार आर नसयन- 
कमल-कलस! का एसपहिल्कपात्वक्षतत सोन्दव्य-भाव की व्यंजना 
करती है। सूर म॑ रूप से अनन्त की ओर बढ़ने को प्रचुंति उतनी नहीं 
है जितनी गतिशीलता को अनन्त की मावना मे परिसमात्त करने की | 
साथ ही आगे हम देखेंगे कि सूर म॑ अलो किक सोन्दब्य को कब्यना 
अधिक हैं। जहाँ सूर ने अनन्त सोन्दय्य को व्यक्त किया हे, वहाँ मी 
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प्रकृति-उपमानों के रूपात्मक चित्रों का आधार लिया हैं । सर कहते 
हैँ... शोसा कहने से कही नहीं जाती; लोचनपुण अत्यन्त आदर से 
आचमन करते हैं पर सन रूप को पाता कहाँ है ?? आगे रूपात्मक 
चित्र आते हैं--.जलयुक्त घनश्याम के समान सुन्दर शरीर पर विद्य त 
के समान वचस्र ओर वत्च॒ पर माला है। शरीर रूपी धातु शिखर पर 
शिखी-पक्ष लगता है पुष्प शोर प्रवाल लगे हैं...कपोल पर कमल की 
किरण और नेत्र का सौन्दय्य लगता है कमलदल पर मीन ो 7 फिर 
यही शोभा अनन्त सौन्दय्य में इस प्रकार लीन हां जाती हे-- 

“प्रति प्रति अंग अंग कोटिक छुवि सुनि सखि परम प्रवीन । 

झधघर मधुर मुसकानि सनोहर कोटि मदन मनहांन। 

सूरदास जशाँ दृष्टि परत है होत तद्ीं लवबलीन ||? ६५ 
वस्तुतः इस अनन्त सौन्दय्य में दृष्टि ठिकती नहीं, बह जहाँ को 
तहाँ लीन दोकर आत्म-विस्मत हो जाती है। यही इस सॉन्दय्य का 
प्रभाव है ओर चरम भी 

(घ--रूप से अरूप ओर सीमा से असीम के साथ भक्त कवि 
सौन्दय्य की अल्लोकिक कब्पना करता है। इस विषय में संतों के प्रसंग 
में पर्याप्त उल्लेख किया गया है यहाँ इतना ही 
कहाँ जा सकता है कि रूप-सोन्दय्य की व्यंजना जब 
आधार छोड़ना भी नहीं चाहती और साधारण 
प्रत्यक्ष के स्तर से अलग रहना चाहती है, तब वह अलोकिक कल्पना 
का आश्रय लती है। तुलसी को रूप का उतना मोह नहीं हें; इसी कारण 
उनका सौन्दय्य भावना अनन्त में व्यंजित होती है, उसे अलौकिक 
का अधिक आश्रय नहीं लेना पड़ता | सूर ने अपने रूप-चित्रों को 
अलोकिक उद्धावना में अधिक प्रस्तुत किया है | इसमें रूप-व्यंजना 
का माध्यम स्वीकार करने के साथ परम्परा का अनुसरण भी समझा 
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अलोफिक सौन्दर्य्य 
कलयना 
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जा सकता है। इन अलौकिक चित्रों में भी दो प्रवृत्तियाँ प्रत्यक्ष हैं। 
एक में सोन्दव्य की रूप-मावना हैं और परकृति-उपमानों द्वारा 
उल्लेख किया गया है। इसमें अधिकतर रूपकातिशयोक्ति का प्रयोग 
किया जाता है जिसमें उपसेद अदृश्य रहता है। केबल उपनानों से 
चित्र अलोकिक हो उठता है। यूर अलोकिक टोन्‍्दय्य की ओर संकेत 
करते ऐ्ैं--.“उस सौन्दर्य को देखो, कसा अरुत है--एक कमल के 
मध्य में वौस चन्द्रमा का समूह दिखाई देता है: एक शुक्र है, मीन 
है ओर दो सुन्दर सूथ्य भी हैं !*< इसी प्रकार दुसरे स्थल पर-- 

“पद नंदन मुख देखो माई | 

अंग अंग छुवि मनहु उये रवि शशि अद समर लजाई। 

खंजन मनि कुरंग भंग वारिज पर अति रुचि पाई [११९५ 
आदि में उपमानों की विचित्र योजना अलौकिक सौन्दय्ये की 
व्यंजना करती है | दूसरे प्रकार के चित्रों में रहस्व की भावना अलो- 
किकता के साथ पाई जाती है। इसमें अल्लोकिकता के आधार पर 
'सौन्दय्यं के विचित्र सामझ्ञस्यों का रूप आता है। एक सीमा तक 
इनमें उलट्वाँसियों का भाव मिलता है ओर यह सूर के समस्त दृष्ट- 
कूटों के रूप-चित्रों के बारे में कद्दा जा सकता है। यह भाव विद्यापति 
के पदों में भी हे, इससे यह प्राचीन परम्परा का अनुसरण लगता है । 
विचित्रता का आकपण इसका प्रमुख आधार हैं।जव घूर कहते 
हैं-- यह सौन्द्रय्य तो अनोखा वाग है। दः कमलों प्रर गज क्रीड़ा 
करता है और उतपर प्रेम पूबरंक सिंह विचरण करता है: सिंह पर 
सरोवर है, सरोवर के किनारे गिरिवर हे जिस पर कमल पुष्पित है। 
उसपर सुन्दर कपात बसे हैं ओर उनपर अमृत फल लगे हैं। फल पर 
पुष्प लगा हे, पुष्य पर पत्ते लगे हैं और उसपर शुक, पिक, दिरन ओर 
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काग का निवास है। चन्द्रमा पर धनुष ओर खंजन हैं और उन पर 
एक मशिधर सप हैं। इस प्रकार सौन्दय्य की इस अलौकिक आशा 
में प्रत्येक अंग की शोभा अलग अलग दे, उपमाएँ क्या वरावरी कर 
सकेगी । इन अधरों के सोभाग्य से विष भी सुधारस हो जाता है. १३९ 
इस चित्र में रूपकातिशयोक्ति के द्वारा वचित््य का भाव उतन्न किया 


गया है, जिसमें प्रकृति-रूपों की अछुत योजना छदय को अलौकिक 


सौन्दर्य से भर देती है। इस प्रकार के अधिकांश रूप-चित्र नारी 
(राधा ) सौन्दय्य को लेकर हैं। 


९ £--लिस प्रकार इन भक्त कवियों ने आराध्य के सौन्दब्य को 
विभिन्न प्रकृति-उपमानों की योजनाश्रों से चित्रित किया है; उसी प्रकार _ 


इन्होंने युगुल आराच्य के रुप-पौन्दब्य को प्रखुत 
किया है। जिन समस्त प्रकृति-रूपों का उपयोग 
पिछुले चित्रों में किया गया है, उन सबका प्रयोग युगुल के सौन्दय्य 
को व्यंजित करने में हुआ' है | सूर ने राधा-क्षष्ण की सुगुल्न-मूर्ति का 


युगुल सौन्द्य 


चित्रण अनेक प्रकार से किया है। इसका कारण है उनकी लीला- 


भक्ति, जिसमें भगवान्‌ अपने भक्त के साथ निरन्तर लीला-मग्न हैं। 
तुलसी की भक्ति भावना में न लीला का माहात्म्य है और न युगुल 
सौन्दर्य का। गीतावली में अवश्य राम और सीता के एक-दो चित्र 


हक. 


हैं जिनमें स्थिर रूपमयता से अनन्त में पयवलित दोने की भावना 


है।....राम और जानकी की जोड़ी सुशोभित है, क्ुद्र बुद्धि में उपमा 


नहीं आती | नील कमल ओर सुन्दर मेघ के समान बर है तथा विद्युत 
आमभावाली दुलहिन है | विवाह के समय वितान के नीचे सुशोभित हैं, 
मानों कामदेव के सुन्दर मंडप में शोमा ओर शंगार एक साथ छुविभान्‌ 
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हैं !!3१ इसमें शोभा और शूंगार में दौन्दय्य अरूप और अनन्त हो 
गया है।आगे के चित्र में तौन्दब्य की अमूत भावना अधिक 
प्रत्यक्ष हें+-- 
“दल्नह राम, सीय दुलढी री । ै 

घन-दामिनि-वर वरन-इरन-सन सुन्दरता नखसिख नित्रह्ी, री। 
सुखमा-सुरभ सिंगार-छुरि दुइ मबन अंमिव-सय कियो है दही, री । 
मयि माखन सिय राम संवारें, सकल-भुवन-छुवि मनहुँ महीं, री 
ठुल्चचीदाए जोरी देखत सुख सोभा अतुल न जाति कही, री। 
रूप-रासि पिरची विरंचि मनों सिला-लवनि रदि-काम लह्ी री |”३*% 
परन्तु सर के युगुल-चित्रों में गतिशीह़ता तथा अलोकिकता अधिक 
है ओर शरूप तथा अमूत की भावना उससे व्य॑जित हैं। साथ ही 
इनमें संयोग-मिल्नन का रूप अधिक है। क्रीड़ा में, विद्यर भें, लीला 
में, रास और विल्लास में राधा आर टृष्णु की संडुल भावना भक्त के 
सामने आ जाती है। जिन प्रज्धति-रूपो की उद्धावना से इन चित्रों को 
प्रस्तुत किया गया हैं, उनने चेतन भाइशीहूुता के साथ गतिमय 
उल्लास सन्निहित 5। प्रकृत्िबादी तादात्य की मनःस्थिति में 
प्रकृति सौन्दव्य की यही स्थिति रहती हैं| भेद यह है कि प्रक्नतिवादों 
साधक दृश्यात्मक सौन्दय्य से श्रनन्तर सौन्दय्य की ओर वढ़ कर 
उससे तादात्मब स्थापित करता हैं: उसके लिए प्रकृति आलंवन हे, 
प्रत्यक्ष है। भक्त कवि के लिए. आराध्य का रूप प्रत्यक्ष है, प्रक्म॒ति- 
रूपों का प्रयोग उसको व्यक्त करने के लिए. उपकरण के समान है। 
यही कारण है कि भक्त की अपने आराघ्य से तादात्म्य स्थापित करने 
की भावना युगुल-रूप के संयोग मे अभिव्यक्ति प्रहण करती है । यमुना 
में क्रीड़ा करते राधा-कृष्ण का चित्र यूर के सामने हे--उन्मुक्त रूप 


अपलकनक५...मननननननमननननभममीयकनप-+ननन 


थ्पिः 60४ 
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से सुन्दर यमुना-जल में श्यामा और श्याम विद्वर करते हैं। नील 
ओर पीत कमलों के ऊपर मानों प्रातःकालीन नीदार छाया है। श्री 
राधा अपने कर-कमलों से वार-बार जल छिड़कतीं हैं, लगता है मानों 
पवन के संचरण से स्वशुलता का मकरन्द भरता है। और अतिसी 
पुष्प के समान श्याम शरीर पर वे बू दे एकान्त रूप से कलक उठती 
हैं, मानों सुन्दर सघन मेघ में प्रकाश-समूह बूँदों के आकार में विखर 
गया है। ओर जब राधा को इष्ण दौड़ कर पकड़ लेते हैं, उस समय. 
आंगार ही मुग्ध हो जाता है; मानों लाज्ाभ जलद चन्द्रमा से मिलकर 
सुधाधर खत करता है !!33 इसमें क्रीड़ात्मक युगुल्ञ का गतिशील 
सौन्दय्य है। आगे के चित्र में संयोग-मिलन की भावना को प्रकृति में 
प्रतिविबित करके व्यश्चित किया गया हैं--- 
“किशोरी अंग अंग भेंटी श्यामहिं । 

कृष्ण तमाल तरल भुज शाखा लथ्कि मिली जैसे दामहि। 

अचरज एक लतागिरि उपजे सोंउ दीने करुणार्माई | 

कछुक श्यामता सॉवल गिरि की छायो कनक अगामर्दि |?॥४ 
इस मिलन-सौन्दस्य में अलौकिक व्यक्षना और रहस्यात्मक 
भावना दोनों मिलती हैं। संयोग के एकान्त गोपनीय चित्र कूट के रूप 
में अलोकिक के साथ रहस्यात्मक हो उठते हैं। इनके आधार में वही 
भावना काय करती है जिसका उल्लेख किया गया है |3" यहाँ इस 
प्रकार समस्त सोन्दय्य सम्बन्धी विवेचना में प्रकृति-उश्मानों की 
योजना पर विचार किया गया है। और हम देखते हैं सौन्दर्य को रूप 





९३ सूरता० ; दश; ३० ४५५--श्यासा श्याम सुभग ययुना जज्ञ 
निश्र म॒ करत बिहार !? 


३४ वही ४ वही; ए० ३९३ 


३५ वह्दी ; वही; ए० ३५९० में पद--'रसना ,युगल रख निधि बेलि ।? 
देखना चाहिए । ह 
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देने में प्रकृति-रूपों का महत््वपूण योग हे | 
५ १०--चश्युव भक्तों लू बाद अन्य वष्णव कवेयों की होन्द्य्य 
जना के विपय म॑ उच्लेख कर देना आरश्यक हैं। बस्तुतः भक्तों ने 
िस मल था मलिक न्दिव्य वन की परम्परा को 
हे झपनी साधना में अयनाया है, जं: आगे चल कर 
ं रीटि-काझीन वंष्णुव कवियों म॑ रूद्िगत हो गई हैं 
इन कवियों में भक्तों के तोन्द्ब्य का अरूप और असीम साव आरा प्य के 
मानवी शरीर की सीमाओं मे अधिक्र संकुचित होता गया दें। सूर के 
वाद भक्त झवियों में क्रमशः सोन्दव्य को व्यज्ञना के स्थान पर उत्तका 
रूपाकर अधिद प्रत्यक्ष होता गया है और शरीर के साथ अलंकारों 
का दर्शन भी अधिक किया जाने लगा । आगे चलकर रीतिकाल में 
यह अब्वत्त अधिक वढ़ती गई हैं। इस काल का स्वतंत्र भक्त-कवि 
कृष्णु के श्याम शरीर मोर मुकुद ओर मकराइत कुण्डलों पर अधिक 
आसक्त हे; पर रीतिक्ालीन कति आकार और शथ्वज्ञार कों प्रस्तुत 
करने में चमत्कव उक्तियों का आश्रय लेतां ह। मीरा कृष्णु के 
सौन्दय्य की व्यंजना नहीं करतीं। उनकी प्रेम-साधना अतिमानवी 
कृष्ण को स्वीकार करके चल्नहीं हैं, जिसमें मोर-मुकुट्धारी श्याम के 
रंग में वे तल्लीन ओर भाव-मग्न हैं। इसी प्रकार आगे के 
उन्म्रुक्त प्रेमी कवि रसखान के सामने- प्रेमी का रूप है, पर उसके 
सौन्दर्य को अभिव्यक्त करने के लिए. उनको उपकरणों को जुयने 
की आवश्यकता नहीं हुई-- 
“कल कानन कुंडल मोर पखा उर पै बनमाल विराजति है। 
मुरल्ली कर में अधरा मुसकानि तरंग महाछुबि छाजति है | 
रसखान लखें तन पीत पटा दामिनि की युति लाजति है। 
वह वासुरी की धुनि कान परें कलकानि हियो तजि भाजति है |[? ३६ 


उकमअन्‍्ननयपून . 
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श्र 


समें सौन्दय्य-मूर्ति अपनी साव-मंगिमा में आकर्षक हो उठी है | 

क--सर के पूव होने पर भी विद्यापति भक्तों की परम्परा 
लग है | इन्होंने एक्ान्त प्रेम ओर योवन की सावन के धाथ सौन्दय्य 
का छित्रण किया है। प्रम-लावना दा संवन्ध 
प्ैन्दब्य और यौवन से घनिष्ट है और विद्यापति 
में योबन का सोन्दब्य अपने खरम पर ६ | विद्यापति का प्रेस उांसारिक 
सीमानं ते घित हुआ है और अपनी समझय गम्भीरता और व्यापक्रता 
में बह लोकिह्न ही है | इसी के अनुसार इसका सौन्दम्य गतिसय और 
स्फ्णशील भावना से वुक्त होकर थी अजन्त की औओए न्ों जाता | 
भक्त सर के चित्रों में यदि सौन्दय्य फ्रा अमन्त्र असार है, तो विद्यादति 
के रूप-चित्रों भ॑ खो जाने ओर विज्लीय ई! जाने की भावण अविक है । 
सूर के सान्दय्य से आत्मतत्दानता हू आए व्ायाएंह क्ष २ पैन्द्व्य जं 
यौवन का उल्लास | साथ ही विद्यापति में ज्ञी-सौन्दय्य का आकर्षण 
अधिक है-- नीले वच्च से शरीर छिपा हुआ ए, कगता ४ घन 
अन्दर दामिनी की रेखा हो। ...... मिनी मे अपना आधा पु 
हंसकर दिश्यया ओर आधा भुजा में, छिपा रखा है, जान रहता 
चन्द्रमा का कुछ भाग बादल से ढका ६ और कुछ राह द्वात ग्रस्त 
है १३७ फिए सौन्दर्य में शृंगारिफ भावना की गोपटीगद: के कारण 
रहस्यात्मक प्रद्त्ति भी मिलती है, जिसमें कवि रूपकातिशयोक्ति का 
आश्रय लेता है--- 

“अभिनव एक कमल कुल सजनि दौना निर्मक डार | 

संहो फूल ओनहि सुखायल सजनि रसमय फुलल नेवार |!?३4 

ख--सोन्दय्य की 'इसी' पार्थिब-भावना ने भक्ति-साधना में प्रेम 
का अनन्त आश्रय ओर आलंबन प्रस्तुत किया था। परन्तु धीरे-धीरे 


अिलिननलनलोन्‍न+-- 
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५ का का 2%. 44 अर ०4 कक भावना शा प्र पृ-दशन लेट न 
रीतिकाल के कवियों में यह सादना शारीरिक रूप-दशन तक 
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48 
कांव आलंकारिक प्रतिया से सोन्दय्यं की कल्पना काता इ--पीत दस्त 
आंढ़े हुए श्याम ऐसे लगते हैं, मानो नीलमशि पवत पर प्रभात क 
आतप पड़ गदा दो? ओर कमी अलंकार योजना के प्रवास में सोन्दय्य 
अलौकिक भी जान पड़ता है--- 

“लखन बेठि जाकी सविदि, गढदि गहि गरव गरूर । 

भये न केते जगत के, चदुर चितेरे कूर ॥”४? 
६४५ रसिक-प्रिया; केशव ७१ 

४० विहारी-सतसई ४ दो० २१, १६५ 
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. रीतिकाल में यही भावना. बढ़ती गई है। मतिराम कृष्ण के सोन्दरय्य 
को श्वृंगारिक वरणनों तथा अनुभावों में व्यक्त करते हैं- 

“गोेरपखा, मतिराम क्िरीट मे कर्ठ बंनी बनमाल सोहाई | 

गीहन की सुसकानि मनो:र झुंडल डोलनि में छवि छाई || 

लोचन लोल विसाल व्ज्ञोकनि को न विलोकि भयी बस आई । 

वा सुख की मधुराई कहा कशें मीठी लगे श्रंखियान लुनाई |!?४१ 
इस चित्र में प्रकृति-उपमानों के माध्यम से सोन्द्य ब्यंहना के 
स्थान पर भाव भंगिमा के आकषण की ओर अधिक स्थान है। इसका 
कारण भी प्रत्यक्ष है; इस काल में कृष्ण साधारण नायक के रूप में 
स्वीकार किए गए हैं। रीतिकालीन कवि कृष्ण को सगवान्‌ स्वीकार 
' अवश्य करता है, पर उनके रूप ओर चरित्र को साधारण नायक के 
रूप में ही चित्रित करता हैं। साथ ही इन कवियों में आलंकारिक 
प्रवृत्ति के बढ़ जाने से सोन्दय्य को विचित्र रूप में अपनाने की भावना 
अधिक पाई जाती है | कवि के सामने सौन्दय्य की विचित्र कल्पना है 
ओर नायक-नायिका के प्रसंग को लेकर शंगार के आलंबत्त रूप में 
नायिका का सोन्दय्य उसके लिए! अधिक आकषक हो गंया है |४* 
नारी सोन्दय्य में हाव-भाव के साथ वैचित्र्य की भावना अधिक है 

कृति का झ्राश्रय नहीं के बराबर रह गया है | है 
4 ३८ >८ 


४१ सुन्द०$ भा० हरि० : छंद ३५४ 
४२ इज़ारा; दाफिज्न खा: कृष्ण की छवि वर्णन के कवित्तों में इस 

प्रकार के उदाहरण अनेक हैं | कृष्ण कवि इस प्रकार वर्णन करते दैं--.. ' 

“कं निरख्यों जजराज ललाधुति पुंज हद्विए द्वित साजि रहे हैं । 
कृष्ण कहै इगदीरघ देखि असात के पंकज लाजि रहे हैं ।। 
मंजुल कानन मैं मकराकृत कुडल यो छबि छाजि रहे हें । 

. * मानों मनोज परयो दिय में अरु द्वार निशान बिराजि रहे हैं |” 


भक्ति भावना में प्रद्धति-रूप ३२१३ 


श्जछ शत 


९१ १-वैष्णव भक्तों ने भगवान्‌ को रूप और एग्य की रेखाओं में 
बाँधघकर भी उसे अह्वत माना है और वि ट 


विराट-रूप दी लि 
आर सत्य दे तो उसी का रूप विश्च-सर्जन भी सत्य है। 
ने भगवान की व्यापयक्त मावना के साथ विराट 
_ प्रकृति योजना उपस्थित की है। वच्लमाचार्य के अतुनार लीज्ा में 
प्रकृति का तत्‌ मगवान्‌ के सत्‌ का ही रूप है। इस प्रकार राए ओ 
कृष्ण दोनों ही भक्तों के सामने सगदान का (िराट छः प्रत्यक्ष है जिसमें 
प्रकृति का समस्त विघ्तार समा जाता है| उक्कलिदादोी प्रद्धति में एक 
विराट योजना पाकर किसी प्यापक अज्ञाद सत्ता 
स्तु भक्त का भगवान अपनी विराट भावः मं 
उसी के प्रसार में लीन होती जान पड़ती है। तुलसी ने राम के विराट 
स्वरूप का संकेत कई स्थानों पर किया हैं। काकडुशु तर 
कहते ईं---हि पतक्तिराज, उस उदर में मेंने सःझ्े सइुख उद्माडों के समूइ 
देखे । वहाँ अनेक लोकों की सज॑ना चल रही थी जिनकी रचना एक 
से एक विचित्र जान पड़ती थी | कर ड़ों शंकर ओर गणेश वहाँ विद्य- 
मान थे: वहाँ अ्रसंखय टारागण रवि और चन्द्रमा थे और असंख्य 
लोकपाल यम तथा काल थे | असंख्यों विशाल भरू-मंडल ओर पवत 
थे और अपार वन, सर, सरि आदि थे। इस प्रकार वहाँ नाना 
प्रकार से सृष्टि का विस्तार हो रहा था !!४3 इसो प्रकार भगवान्‌ के 
विराट रूप की व्याप्ति कोशल्या के सामने भी है--- 


ही ! 

हि * न 5] 
रु 

श 

हे! 

४ 

* 

| 

पु 

गण 


“देखरावा मातहि निज अदूशयुत रूप अखंड । 
रोम रोम प्रति लागे कोटि कोटि ब्रह्मंड |। 


४३ रामचरितमानस; तुलसी $ उत्त० दो० ८० 


३१४ आध्यात्मिक साधना म॑ प्रकति-रूप 


अगनित रवि ससि सिव चतु॒रानम | बहु गिरि सरित सिंधु महि कानन | 
काल कर्म गुन ग्यान सुभाऊ। सोउ देखा जो सुना न काऊ |॥!?४४ 
समान झप से सर से भी भगवान्‌ हपणु के विराट रूप की योजना 
प्रकृति में प्रतिघठित की गई है | इस विराट रूप में लगता है प्रद्धति का 
निल्लय ६द्मावना वे हो जाता है। कथानक के प्ररुंग में यह 
(चित्रण आध्यात्मिक छायाव का काय्य करता 8ै। माट! को प्रसंग 
म॑ बड़ी ही स्वाभाविक छिप्राति मे विराट की यह भावग-- 

“वदन उदारि देखायों त्रिभुवन वन घन नदी सुमेर | 
नंस शशि राध मुख भीतर ६ सब उजागर घरनी फेर |[?४५ 
आकर जननी की आश्चय्य-जक्रित कर देती है और उनसे मीठी 
खाद! कुछु भी कहते नदों बनता। सर इस प्रसंग भू नई पदों 
विभिन्न भाव-म्थितियों के साथ इस भाग्ना को उपस्थित दरते है और 

अंत में स्वयं कद उठते (--- 


पर 


आनत ना जगतझुद माघी यदि आये आपदा निशानी | 

आअखित <शछ्योड 38२ गति जागी ज्योति जल थल्हिं समानी |[??*६ 
से 7_रकार भगवान्‌ के विरा०्-ध्वरूप में प्रकृति-नलजना समिट जाती 
है ओर यह प्रद्नतिं में व्यापक वद्य-भावना का अध्यन्तरित रूप है | 


५ ११--मक कवियाँ ले अपने आराध्य के सम्पक भे ग्रकृति को 
आदश रूप में उपस्थित किया है। जब प्रकृति भगवान्‌ के सम्पक में 
हक 
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३१६ आध्यात्मिक साधना मे प्रक्षति-रूप 


भावना के साथ विखरी है--- 
“म्न सैद्ष वन देखन जादीं। जह सुख सकल सकल दुख नाहीं । 
भरना भरदे सुधासम बारी। त्रिविध तापदहर जिविध बयारी। 
बिंग्प बेलि तृून अग॒नित जाती | फूल प्रसून पहल्लत्र वहु भाँती | 
सुन्दर सिला सुखद तरु छाह्टों | जाइ बरनि बन छुबि वेहि पाहीं । 
सरनि सरोरुदह जल जिहृग, कूजत गुंजत अंग | 
बैर विगत विदरत बिपिन, मग विहंग बहुरंग ||!” 
इस चित्र भ॑ आदश-मावना के साथ भगवान्‌ के सामीष्य का सुख 
भी मिला हुआ है | गीतावल्ी में चित्रकूट-बणन के पसंग में एक चित्र 
इस आदशश से भी युक्त हैं 5 परन्तु प्रकृति की यह निरन्तरता 
चिरनवीनता और आदशश कल्पना राम केव्यक्तित्व से ही संबन्धित है। 
राम के अयोव्या लौट आने पर, राम-राज्य के अन्तगंत प्रक्षति में 
यही आदश-कऋल्पना सन्निहित हें--बन में सदा हो इंच फ़्लते फलते हू; 
एक साथ हायी ओर शथिंद रह दे हैं | खग-मगों ने स्वाभाविक अपना हु घ- 
भाव भुला दिया है, सबमें परस्पर प्रीति बढ़ गई है। नाना भाँति के पक्षी 
कूजते हैं ओर अनेक अ्रक्रार के पशु आननद-पूत्रंके वन में वचरण 
करते हैं | शीतल्न सुगन्घधित पवन मन्दगति से प्रवाहित होता है। 


ऑननशनाकणन ललित कप थ77दिचजड नी अा+-+ ४5 





४ वही; वही : वही, दो० २४५ 

४२ गीता०; तुलसी : अथो०, पद ४४ 

“चित्रकूट अति विचित्र , सुंदर बन सद्दि पवित्र । 
पवनि पथ सरित सकल, मल निकंदिनी ।' 
सधुकर पिक बरहिं मुखर, सुंदर गिरि नि्कार मार 
जलकन घन छाँद, छन वप्रभा न भान की।॥ 
सव ऋतु ऋतुपति प्रभाउ, संतत्‌ बहं त्रिबिध बाड़ । 
जनुबिद्वार-वाटिका नुप पंच बालन की।” 


भांक्त भावना मऊ प्रहृञत-रूप २९७ 


अर कलणा 


भ्रमर गज्ञारता हुआ मकरंद लेकर उड़ता है ५९ इस आदश 
रूप में राम-राज्य की व्यवस्था का साव सी छिपा है| प्रहाटि सगवान्‌ 
के सामने अपनी चिरंतना में मस्त है, साथ ही राम-राज्य के आदश 

के समानान्तर भी दिखाई देता हैं 


भरकार का प्रकृट-रूर आदा है | 


ह् 
[| 


| £तावजी' के उत्तरक्वांड में इत 
तुलली अमाक्त को गम ले अधिक 


हृत्व देते हैं। इसी के अनुसार ऋाकभुशंडि के आश्रम का पक्ृषति- 
वातावरण भक्ति के प्रभाव से दंद्वों ओर मारा की नश्वरहा से मुक्त 
है. 


“सीतल अमल मधुर जल्ल जलज विएुल्ल वहरंग | 
कूजत कल्लनरव हंस गन गुझ्धत मंजल भंग ।|:7*) 
यह आश्रय अपनी स्थिरता सें विरंतन और अपने सोन्दय्य में 
चिरनवीन है। 
, कू--हष्ण-मक्त कवियों से सी भगवान्‌ के संसग में प्रकृति को 
आदर्श रूप में उपस्थित किया है। परन्तु इनमें लीला की भावना 
प्रमुख है और इसलिए इनके काव्य में प्रद्ठात लीला 
क्ृष्ण-काव्य में (0 दृष्ठ-मूमि के रूप में प्रभावित, मुग्ध था उल्ला- 
छित हो उठती है। इन सभी कवियों ने दुन्दावन, यमुना, गोकुल 
आदि की आदश कल्पना की है; ये स्थल कृष्ण की नित्व लाला से 
संबन्धित होने के कारण चिर॑तन प्रकृति के रूप हैं| सूर आदश इन्दावन 
की कल्पना करते हैं--- 
“वृन्दावन निजधाम इझृपा करि तहाँ दिखायो: 
सब [दन जहाँ बसंत कल्प इक्चनन सों छायो॥ 
कुंज अदूभुन रमणीय तहाँ बेलि सुभग रहीं छाइ | 
गिरि गोवर्धन घातुमय करना करत सुभाई ॥ 


५० रामच ०5 तुलसी 5 उत्त9, ८० २३ 
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३१८ आध्यात्मिक साधना म॑ प्रकृति-रूप 


कालिंदी जल अमृत प्रफुल्लित कमत्त सुहाई | 

नगन जठटित दोड कूल हंस सारत त$ई छाई।। 

क्रीड़त श्याम किशोर तहाँ लिए गोपिका साथ । 

निरखि सो छुव्रि श्रुंत थकित मई तय बोले बहुनाथ ॥?५९ 
यही वृन्दावन है जिसमें कृष्ण की नित्य-लीला होतों है ओर जहाँ 
भक्त भगवान्‌ की लीला में आनन्द लेते हैं। परमानन्द भी इसी इन्दा- 
वन में चिर सौन्दय्यमबी प्रकृति की झादश कण्पना करते हैं-जिसका 
मंजल प्रवाह है ओर अवगा:न सुखद है, ऐसी यमुना सुशोभित हैं। 
इसमें श्याम लहर चंचल होकर भमलकतो है ओर मंदबाथु से प्रवाहित 
होती है | जिसमें कुमृद ओर कमलों का विकास हो रहा है; दसों 
दिशाए सुवातित हो रही हैं। श्रमर गज्जञार करते हैं ओर #स तथा 
कोंक का शब्द छुन्दायमान हो रहा है ।...ऐसे यमुना के तठ पर रहने 
की कामना कोन नहीं करता |?*3 यह यमुना का तठ साधारण नहीं 
है; यह अपनी कल्पना में आध्यात्मिक लीला-भूमि है। आगे परमानन्द 
वृन्दावन की आदश उद्धावना करते हैं---बन प्रफुल्लित है--यमुना 
की तरंगों में अनेक रंग भलकते हैं। सघन सुगन्धित दृश्य अत्यंत 
प्रसन्न करनेवाला सुदावना है। चिंतामणि और सुबण से जटित भूमि 
है जिसकी छवि अर्ुत है। भूमती हुईं लता से शीतल मंद सुगन्धित पवन 
आती है । सारस, हंस, शुक और चकोर चित्रमय नृत्य करते हैं ओर 
मोर, कपोत, कोकिल सुन्दर मधुर गान करते हैं। युगल रसिक के श्रेष्ठ 
विहार की स्थल्ली अपार छुविवाली इन्दा-भूमति मन-भावनी हे, उसकी 
जय हो १४४ गोविन्ददास युगल-आराध्य की लीला-भूमि को चिर-बसंत 

" की भावना से युक्त करके चित्रित करते हैं--- 





| 
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“ललित गति विल्लास हास दंपति अति मन हुलास | 
विगलित कच-सुमत-बास स्करित-कुमुम-निकर तेंसीदे शरदरेन भुनाई | 
नव-निर्कुन अंमरगुन्ञ को केला-कल्न-कूजित-पुञ्ञ सीउल्लरुणंघ मंद बहद 
पदन सुखदाई [7५५ 
यह प्रकृति का आदश चित्र लीला की प्रष्ठ-भूमि है शोर आध्यात्मिक 
वातावरण से युक्त है। इसी प्रकार रास के ऋवसर पर वनुना-पुलिन का 
चित्र कृष्णदास के सामने हे--“यशुना-पुलिन के मध्य में रास रचा हुआ 
है; जल की शीतलता के साय मन्द मलब पवन :वाहित दो रहा है;पुष्पों 
के समूद फूल रहे हैं। शरद की चाँदनी फैली है; श्रमरावली जैसे चरयों 
की वन्दना कर रही ह...कृष्ण की गयंदगति मानों शरद-चन्द्र के लिए 
फंदा है !?४३ यहाँ अनुकूल वातावरण उस्तन्न करने के साथ प्रद्नति से 
आदश कल्पना है | यह समस्त प्रद्धति का एप दथाथं से मिजन्ञ होकर 
अलोकिक नहीं है | इनमें यथाथ की चिरनवीन ओर अनश्वर स्थिति 
को आदश के रूप में स्वीकार किया गया हैं | कृष्णु-मक्तों ने इस रूप 
को रूप-रंग आदि की गम्भीर प्रभावशीलता के साथ व्यक्त दिया है; 
जप्र कि ठुलसी के आदश में नियमन की भावना सन्निहित है । 

५ १३--इम कह जुके हें कि सशुश-भक्तों के जिए प्रकृति की 
साथकता और उसका अस्तित्व सगवान की कब्यना को लेकर है | 
। भगवान्‌ धराधाम पर ल्लीला या चरित्र करने 
अवतरित हुए हँ--ओर प्रकृति उनसे प्रभाव ग्रहण 
करती रहती है। भगवान्‌ के सामने प्रकृति किस 
प्रकार गतिमान्‌ ओर क्रियाशील है, इसी ओर भक्तों का ध्यान जाता 
है | प्रकृतिवादी कवि अपने समक्ष प्रकृति में सहानुभूति और सचेतना 
का प्रसार पाकर उल्लसित या मुग्ध-मोन हो जाता है। वस्त॒ुतः यह 


प्रभावात्मक 
क्रोड़ाशील प्रकृति 
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उसी की अन्तः चेतना का वाहन्य प्रतिबिंव भाव है जो प्रकृति से 
तादात्म्व करता जान पड़ता है। इसी प्रकार की भावना दूसरे प्रकार 
से सगुण-भक्तों के प्रकृति-रूपों मं मिलती हैं। प्रकृतिवादी के लिए, 
आलंबन प्रकृति है ओर तादात्म्य की भाव-स्थिति कवि की आत्म- 
चेतना है। परन्तु यहाँ भगवान्‌ के आलंबन रूप के साथ प्रकृति, 
सह्री मात्र है। इस कारण प्रकृति का रूप भगवान्‌ की भावना 
से-प्रभावत होता है और उसी से तादात्म्य स्थापित करता है। इस 
स्थिति में प्रकृति की सारी प्रभावशीलता, मुग्धघता और उल्लास भगवान्‌ 
के सामीष्य को लेकर है। प्रकृति का स्थान गौण होने के कारण,उसका 
चित्र प्रमुख भी नहीं होने पाया है | इस प्रसंग में यह भी स्पष्ट कर 
देना आवश्यक हें कि तुलसी की भक्ति-भावना में लीला के स्थान पर 
चरित्र का महत्त्व है | इस प्रकार तुलसी के प्रकृति-रूपों में उल्लास की 
भावना या मुग्धघता का भाव नहीं मिलता जो ऋृष्ण के लीजामय रूप 
से पंबन्धित है। तुलसी में भगवान के ऐश्वय्य से प्रभावित और क्रिया- 
शील्ष प्रकृति का रूप अवश्य मिलता है ओर यह उनकी चरित्र-साधना 
के अनुरूप भी है | 
क--राम-भक्ति ओर कृष्ण-सक्ति दोनों ही परम्पराओं में प्रकृति 
प्रभाव ग्रहण करती हुईं उपस्थित हुईं है । बार-बार आकाश से पुष्प- 
वर्षा होती है; आकाश में देव विमानों पर आ 
' जाते हैं; गन्धव गान करने लगते हैं। ये सब अति 
प्राकृतिक रूप हैं जिनसे भगवान्‌ का ऐश्वय्य प्रदर्शित होता है । तुलसी 
ने चित्रकूट में प्रकृति को राम के संकेत पर क्रियाशील उपस्थित किया 
हे, जिसमें ऐश्वय्य की भावना व्यंजित होती है |--विंपुल और 
विचित्र पशु-पक्षिआ्“ों का समाज राम की प्रजा है।...अनेक पशु 
आपस में वैर छोड़कर चरते हैं, मानों राम की चतुरंगनी सेना ही हो। 
भरना मरते हैं ओर मच हाथी गरजते हैं, ऐसा लगता है विविध 
निशान कंजते हैं | चक्रवाक, चकोर, चातक, शुक ,पिक के समूह कूजन 


ऐश्वय्य का प्रभाव 
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करते हैं; मराल भी प्रसन्न मन है| पश्रमर समूह गान कर रहे हैं ओर 
मोर नाचते हैं| ओर मानों सुराज का मंगल चारो ओर फैला हुआ 
है [!५७ यह वणुना आदश रूप के समान है. पर इसमें व्यंजना राम 
के ऐश्वय्य के प्रभाव की ध्वनित द्ोती है। इसी प्रकार एक प्रकृति का 
चित्र गीतावली मे भी हैं; उसमें भगवान्‌ के अधीम ऐश्वय्य का प्रभाव 
प्रकृति पर प्रतियिंबित हो रह्म हैं--- 
“आह रहे जब ते दोठ भाई | 

उक ठेउ हरित भए जल-यलरुद्द नित नूतन राजांव सुद्दाई | 

फूलत फलत पब्लब॒त पलुदत बिटिप बेलि अभिमत सुखदाई | 

सरित सरनि सरसीरुह-संकुल्ल सदन संवारि र॒मा जनु छाई । 

कूजत बिहंग मंजु गुंबर अलि जात पविक जनु लेत बुलाई |7९८ 
जहाँ तक प्रकृति का भगवान्‌ के प्रभाव से आन्दोलित हो उठने का 
प्रश्न हैं तुलती मे ऐसे स्थल कम हैं। घनुप-भंग दाने के समय अवश्य 
एक बार विश्व-सजन जैसे अस्थिर हो उठता है और इसी प्रकार जब 
मम सिच्धु पर क्रद्ध होकर वाण संधानते हैं, उस समय सपघृद्र का 
अस्तित्व स्थिर हो जाता है| मगवान्‌ राम का ऐश्वय्यू-रूप मे जनी 
कुछ आक्रोश होता है तुलसी को प्रकृति भयभीत और आंदोलित हो 
उठती है--- 

“जब रघुवीर पयानो कीन्‍्दों | 

क्ुभित सिंधु डगमगत महीधर सजि सारँंग कर लीन्हों। 

सुनि कठोर टंकोर घोर अति चॉक्ि ब्रिधि त्रिपुरारि। 

पवन पशु पावक पतंग ससि दुरि गए. थके विमान [१०५ 

इसी प्रकार प्रकृति भगवान्‌ के इंगित पर चलती है और यह भक्त 
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की अपनी दृष्टि है । ५ मं, 

ख--सूर तथा अन्य कृष्ण-भक्तों ने भी भगवान्‌ के प्रभाव में 
प्रकृति को क्रियाशील दिखाया है| ऐसे स्थलों पर बह कृष्ण की शक्ति 
से संचरित लगती है या उससे प्रेरित जान पड़ती 
है | अगले प्रकृति के मुग्ध या उल्लसित रूपों पर 
भी भगवान का किसी न किसी प्रकार का प्रभाव दे। परलन्तु यहाँ 
प्रभाव से हमारा अथ हैं, प्रकृति का भगवान्‌ की शक्ति से प्ररित तथा 
क्रियाशील होना | बाल-रूप कृष्ण अँगूठा सुँह में डालते है और-- 
“सिंघु उछलने लगा, कमठ अकुलाकर काँपने लगा। हरि के पाँव 
पीते ही, शेष अपने सहखों फनों से डोलने लगा | वट इच्त बढ़ने लगा; 
देवता अकुल हो उठे, आकाश में घोर उत्पात होने लगा--महाप्रलय 
के मेंघ जहाँ तदहां आघात करके गरज उठे [!*९ इसी प्रकार की एक 
स्थित्रि परमानंददास ने उपस्थित की है। बसुदेव कृष्ण को लेकर भादों 
की अपेरी रात में गोकुक्ष जा रहे हैं ओर प्रकृति भगवान की प्रेरणा से 
संचलित होती है--- 

“आठ भादों की अ्रधियारी । 

गरजत गगन दामिनी कोंघति गोकल चले मुरारी। 

शेष सह फन बू द निवारत सेत छुत्र सिर तान्‍यो | 

वसुदेव अंक मध्य जगजीवन कहा करेयो पान्यों। 

यमुना थाह भई तिधथि ओसर शावत जात न जान्यो |??१* 
इन प्रकृति-रूपों के अतिरिक्त कृष्ण कंस के भेजे हुए जिन देंत्यों 
से ब्रज की रक्षा करते हैं वे प्रकृति संबन्धी प्रकोपों में प्रकट होते हैं। 
ओर उनको विध्वस्त करने में भगवान्‌ की शक्ति का परिचय मिलता 
है। यह तो पहले हो संकेत किया गया है कि भगवान की लीलाश्ों 


लीला दी गशेरणा 
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पर आकाश के देवता तथा अन्य प्रकृति से संवन्धित पात्र जय जयकार 
करने लगते हैं| 

ह १४--हम जिस :इझति-रूप का उल्लेख करने जा रहे हैं, उसके 
आधार में आचाय्य बल्लभ की लीला-भावना है | वब्लम के अनुसार 
खित्‌ ओर आनन्द से अलग प्रक्षति रुत्‌ मात्र है | 
परन्तु जिस प्रकार जीव भगवान्‌ की लौला में भाग 
लेकर आनन्द हत्त करदा है; उसी प्रकार प्रकृति 
इस लीला की स्थली होकर आनन्द को अपने में प्रतिविवद कर लेती 
है। यहीं कारण है, जब प्रकृति कृष्ण की रास-लीला दा वंशी-ध्वनि 
के सम्पक में आती है, उस समय वह मोन-समुग्ध हो उठती है। यह 
मुग्धघता केंबक मौन छी नहीं हो जाती, वरन्‌ स्वयं में आनन्दप्रद 
आकर्षण बन जाती है ॥ आगे चलकर यह आनन्द की भावना उल्लास 
के रूप में प्रक्ृकति में प्रतिघटित होती है | पहले धकृति के उसी रूप पर 
विचार करना है जो मुग्ध होकर मोन हों उठता है| ठुलसी में यह 
रूप लीला से संबन्धित न होकर रूप-तौन्दब्य से संवम्धित हैे-- वन 
में मगया खेलते हुए राम सुशोमित हैं, वह छुवि वर्णन करते नहीं 
बनती | मूंग और मृगी इस अल्लोकिक रूपक को देखकर, न तो 
हिलते हैं ओर न भागते हैं | उनको वह रूप पंचशायक धारण किए 
हुए कामदेव लगता है ।!** भगवान्‌ की लीला के समर पर 
प्रकृति का रूप कृष्णु-सक्त कवियों में ही आ सका है। यहाँ फिर 
प्रकृतिबांदी दृष्टि से एक वार सामज्ञस्य स्थापित किया जा सकता, 
है। प्रकृतिवादी अपनी साधना में प्रकृति के माध्यम से एक ऐसा 
सम प्राप्त करता है कि उस भाव-थ्यिति में प्रकृति तादात्म्य 
स्थापित करती हुई सुग्ध लगती ६ और आगे चल कर साधक के 
आनन्द का प्रतिदिंत ग्रहण कर उलत्लसित सी होती हे। परन्तु भक्त 


लीला के समक्ष 
प्रकृति 


६० कंवितावज्ञी: तहसी £ अभ्रयो०. छोटा २७ 


३२७४ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


के सामने आराध्य का लीजल्ञामय रूप है, उससे वह अपने मन का सम 
दढ़ता चन्नता है | लीला के इसी सम पर उसकी प्रकृति मुग्ध-मौन है 
और आनन्द भावना में उल्लसित भी। प्रकृति के इस रूप को दो 
भागों में विभाजित किया जा सकता है, यद्यपि इन रूपों में एक दूसरे 
का अन्तर्भाव है। कुछ स्थलों पर प्रकृति कृष्ण की बंशी के 
प्रभाव से मुग्घ है ओर कहीं रास के समज्ष मोन-चकित है। इसके 
अतिरिक्त प्रकृति कभी बंशी के प्रभाव से ओर कभी रास की क्रीड़ा से 
उल्लसित जान पड़ती हे | इस प्रकृति-हूप पर आनन्द का प्रतितििंब 
माना जा सकता है। 
क--क्ृषष्ण-सक्त कवियों के लिए. वंशी भगवान की आकर्षण- 
शक्ति का प्रतीक रही है, उत्ती से समस्त सजन भगवान्‌ की लीला की 
ओर आकर्षित होता है | यही कारण हे कि वंशी 
की ध्वनि के प्रभाव में प्रकृति स्तब्ध है | सूर कहते 
-- मेरे श्याम ने जब मुरली अधरों पर रख ली, उसकी घ्वनि 
सुन कर सिद्धों की समाधि टूट गई। सुन कर देव-विमान थक्रित हो 
गए, देव नारियाँ स्तब्ध चित्र-लिखित रह गई | प्रह-नक्षत्र रासमय 
हो उठे...इसी ध्वनि में बंधे हुए हैं। आनन्द उमंग में प्रथ्वी और 
समुद्र के पवत चलायमान्‌ हो गए:। विश्व की गति विपरीत हो 
गई, वेणशु की गति-कल्पना से झरना भरने लगे, गंघव सुन्दर 
गान से मुग्ध हो गए। सुन कर पक्की और मग मौन हो गए, फदन्न 


सस्‍्तब्ब और सौ-मुग्ब 


'और तृण खाना मूल गए |... ...दरुम और वररियोँ चंचल दो गई 
ओर उनमें क्रिसलय प्रकण हो गए.। वृक्ष पत्तों में चंचल हैं, मानों 
निकट आने को अकुलाते हैं|... ...सन कर चंचल पवन थकित रह 


गया ओर नदी का प्रवाह रुक कर स्थिर. हो गया [९३ दूर के इस 
प्रकृति-रूप में मुग्ध तथा स्तब्ध रह जाने का भाव अधिक व्यक्त होता 


आओ 





६६३ सरसा० ४ दश०. १० २३५---ेरे सांवरे जब मरली अ्रधर धरी ।* 
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है, फिर भी इससें उल्लास का भाव निहित है। रास के अवसर पर 
मुरली का प्रभाव अधिक व्यापक ओर मुस्धकारी है; साथ ही आह्वाद 
की भावना भी मिली हुई हे-- 

* मुरली सुनत अचल थके | 

थके चर जल भरत पाहन विफल वृत्षन फले। 

पेय खबत गोघननि थनते प्रेम पुल्नकित गात | 

भरे द्रुम अंकुरित पब्लव विठप चंचल पात | 

सुनत खग मृग मौन साध्यो चित्त की अनुहारि [३४ 
बस्तुतः प्रकृति की यह स्तब्ध-मौन स्थिति भी उल्लास की अतिशयब 
भावना को लेकर है ; केवल उल्लासमय प्रक्वति-रूपों में प्रकृति की 
सप्राणता ओर गतिशीलता अधिक प्रत्यज्ञ हो उठती है | यहद्दी कारण 
है कि प्रकृति के इन मुग्घ चित्रों में उल्लास का भाव मिल गया है। 
कृष्णदास रास के अवसर पर वंशी-ध्वनि के प्रभाव का उल्लेख 
करते हैं--- आज नंदनंदन गोवधन घारण करने वाले कृष्ण ने यमुना 
के पुलिन पर अधरों पर बंशों रखी--जिसको सुन कर देवांगनाएँ: 
अपना घर छोड़ कर आकाश से फूल वरसाने लगीं; इस ध्वनि को 
सुन कर वछड़े, पत्नी ओर म्ग सभी ध्यान-मग्न हो गए: सभी द्ुम- 
बेलियाँ प्रफुल्लित हो गई... ... कमल-वदन को देख कर सहसों 
कामदेव मोहित हो गए [?*५ इस चित्र में मुग्ध-भाव के अन्तगंत ही 
प्रकृति की तीन स्थित्रियों का समन्वय हे--प्रक्नति स्तब्ध है, उल्लासित 
है ओर भ्रमित भी है। दितदरिवंश भी इसी प्रकार के प्रहृति-रूप 
की ओर संकेत करते है--- 

'मोहनी मदन गोपाल लाल की बाँसुरी | 


६४ वही; वदढीं एू० ४४१ 
६५ क्रीत ० (भाग १ उत्त०) $ 7० ३०१--आज नदन॑दन गोविंद 
गिरिवर धरन! 
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मधुर श्रवण पुट सुनत स्वर राधिके करत | 
रतिराज के ताप को नाश री । 
शरद राका रजनी विपिन दृन्दा शरद अनिल | 
तन मंद अलि शीतल सुवासी। 
सुभग पावन पुलिन भंग सेवत नलिन कल्पतरू । 
रुचिर वबलवीर इतरास रो |??१६ 
नंददास ने रास पंचाध्यायी? में प्रकृति का रूप इसी प्रकार 
चित्रित किया है; साथ ही कुछ स्थलों पर रास के प्रसंग में उल्लास 
की भावना भी व्यक्त हुई है। रास की शोभा को देख कर प्रकृति 
मुग्धघ हो उठती हे--मोहन ने अद्ृत रास को रचना को, संग में 
राधा और चारों ओर गोपियाँ हैं---एक ही बार मुरली के सुधामय स्व॒र 
से देवता मोहित हो गए: जल-पल के जीब भी मुग्ध हों गए; समीर 
भी थकित हो गया: और यमुना उल्लगी प्रवाहित होने लगी !... ... 
श्याम इस प्रकार निशा में विहार करते हैं [??१५ 
ख--मुग्धता का यही भाव उल्लास में मुखरिंत और गतिशील 
हो जाता है। वंशी-ध्वनि से, रास-लीला के समक्ष अथवा अन्य 
लीलाओं के अवसर पर प्रद्ृति भगवान्‌ के आनन्द 
का प्रतिवि ग्रहण करती हुई उब्लसित दो जाती 
है। प्रदृृतिवादी अपने मन के ही आनन्दोल्लास 
को प्रकृति के गतिमय सोन्दय्य के माध्यम से व्यक्त'करता है। लेकिन 
भक्ति-सावना सें प्रकृति का उल्लास भगवान्‌ के आनन्द-रूप का प्रभाव 
है। तुलसी के सामने भगवान का लॉलामय रूप नहीं हैं, इस कारण 
उनमें यह रूप नहीं मिलता | परन्तु भगवान्‌ के ऐश्वय्य से उल्लास 
 भ्रदण करती प्रकृति का रूप कहीं-कहीं मिल जाता है । गीतावली? 
में राम को पथिक सेष सं-- 
६६ वही $ १० ३२४ 
६७ रास पंचाध्यायी; नंददास $ प्र० स्के० 


' आनन्दोत्लास में 
भुखरित 
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“देख राम पथिक नाचत मुदित मोर । 

मानत मनहुँ सतड़ित ललित घन धनु सुरधनु गरजनि टंकोर | 

कप कलाप वर वरहि फिराबत गावत कल कोकिल किसोर ॥ 

जहँ जहूँ प्रश्म विचरत तह तहँ सुख दंडक बन कोतुक न थोर । 

सघन छोँह तम-रुचिर रजनी भ्रम वदन-चंद चितेबत चकोर । 

तुलसी मुनि खग झूगन सराहत मए हैं सुकृत सब इन्ह को ओर ||??६४ 

इस प्रकृति भ॑ उल्लास की भावना सगवान के रूप ओर सामीष्य 
से संवन्धित है। परन्तु कृष्ण-काव्य में प्रकृति का रूप भगवान की 
लीला से तादात्म्य स्थापित करता है। वंशी-वादन और रास-लीला 
के प्रसंग में प्रकृति के अधिकांश चित्रों में सुग्ध भाव के साथ उल्लास 
भी सन्निइिति है। दितहरिवंश रास के प्रसंग में प्रकृति का उचब्लेख 
' करते हैं-- यमुना के तट पर आज गोपाल रसमयर रास कीड़ा करते 
हैं। शरद-चन्द्र आकाश में सुशोसित हो गया है, चंपक, वकुल, 
मालती के पुष्प मुकुलित हो रहे हैं ओर उन पर पसन्न अ्रमरों की 
भीड़ है| इन्द्र श्रसन्न होकर निशान वजाते हैं जिसको सुनकर मुनियों 
का भी थेय्य छूटता है। मग्नमना श्यामा मन की पीड़ा को हरवी 
है ४९ यहाँ प्रकृति की क्रियाशीलता में उल्लास की व्यञ्ञना हुई है । 
गदाधर भी इसी प्रकार के प्रकृति-रूप का संकेत देते हैं---आाज 
मोइन ने रास-मंडली रची है। पूर्ण चन्र उदित है, निर्मेल निशा है 
और यमुना का सुन्दर किनारा है। पत्रन के संचरण से हुम पंख दे 
सम्रान्न जान पड़ते हैं... ...कुंद, मंदार और कमल के मकरन्द से 
आचछादित कुत-प्जों में श्रप्तर रून्दर गुंजार करते हैं /०९ इन परसंगों 
के अतिरिक्त बरंत, फाग और हिडोला आदि लीलाओं में मी प्रति 

६८ गींता०; तुलसी $ अर० पद १ 

६ क्रीतं० (भाग १) ३ घू० ३०७ 
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भावमग्न चित्रित की गई है | परन्तु ऊपर के दोनों प्रसंग आध्यात्मिक 
भावना से अधिक संबन्धित हैं ओर उनमें लीलामय भगवान के सम्पर्क 
में प्रकृति के सत्‌ को 'चिदानन्दः की ओर आकर्षित होते दिखाया गया 
है। बसंत आदि के प्रसंगों में प्रकृति का उब्लास उद्दीपन भावना से 
प्रभावित है और इन पर प्रचलित परग्पराओं का अधिक प्रभाव है। 
इनमें प्रकृति का प्रयोग भक्तों की मनःरिथति में भगवान की शृंगार- 
लीला के लिए प्रकृति उद्दीपन-विभाव के अन्तग्त प्रयुक्त हुई है। 
नंददास बसंत के उल्लास का रूप उपस्थित करते है-- 

“ववल वन देख सयानी यमुना तट ठाढी छैल गुमानी | 

फूले कदम्ब गहर पलास द्रुम त्रिविध पवन-सुखकारी || 

बहुरंग कुसुम पराग बहक रह्यो अलि लपेट गुंजत मृदुवानी | 

करि कपोत कोकिला ध्वनि सुनि ऋतु बसनन्‍्त लौ्वकानी ||?!७१ 
यहाँ प्रकृति की भावात्मकता अन्य भाव-स्थिति को लेकर है, इसलिए 
इन रूपों की विवेचना उद्दीपन-विसाव में प्रकृति! नामक प्रकरण में 
की जायगी | फिर भी भगवान की श्ज्ञार-लीला में यह प्रकृति-रूप 
आध्यात्मिक भावना को उद्यीप्त करने के लिए ही प्रयुक्त हुआ है । 

है है ३८ 

इस समस्त विवेचना के पश्चात्‌ हम देखते हैं कि मध्ययुग की 
आ्राध्यात्मिक साधना में प्रक्मति-रूपों का प्रयोग अनेक प्रकार से किया 
ग़या है। इन रुपों में प्रकृति' प्रमुख नहों है अर्थात्‌ वह आलंबन 
प्रमुखतः नहीं है । फिर भी रूपों में अनेकता ओर विविधता है और 
व्यापक दृष्टि से भगवान के माध्यम से प्रकृति को महत्वपूर्ण स्थान भी 
मिला है | साथ ही इन कवियों तथा प्रकृतिबादियों के प्रकृति-रूपों में 
एक प्रकार की समानान्तरता भी देडी जा सकती है। 


_लाबए-१7कदककफ कफ का ८ ० | ५. कक 





७१ वही; पएृ० ३२२ 


पष्ठम्‌ प्रकरण 
विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


€ १--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग की प्रमुख प्रवृत्तियों के विषय में 
विचार करते समय उस युग की खच्छुंदधादी भाव घारा की ओर भी 
_ ०७ संकेत किया गया है। साथ ही उसकी विरोधी 
हे व की परसरार क्यों का उब्लेख किया गया ६ । इस पिछली 
विवेचना के आधार पर मध्ययुग के विभिन्न काव्य-रूपों और उनमें 
प्रयुक्त प्रकृति-रूपों पर विचार करना है। मध्ययुग के धार्मिक काल 
में हमको साहित्यिक अनुकरण की प्रदृत्ति मिलती है , जो आगे चलकर 
रोतिकाल में प्रमुख हो उठी है । इस कारण धार्मिक साहित्य में भी 
प्रकृति के रूपों का प्रयोग साहित्यिक रुढ़ियों के अन्तगत हुआ है । 
यद्यपि कहा गया है कि मध्ययुग के काव्य में प्रकृति के अनेक स्वच्छोंद 
ओर उन्मुक्त रूप मिलते हैं। मध्ययुग के पूर्वाद् धार्मिक काल में 
स्वच्छुद भावना का योग विभिन्न काव्य-रूपों में विभिन्न प्रकार से हुआ 
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है। इन काव्य-रूपों के विकास में इस भावना का अपना थोग रहा 
है | इस कारण इन काव्य-रूपों के अनुसार प्रकृति पर विचार करना 
अधिक उचित होगा | इन काव्य-रूपों की परम्पराश्रों में स्वच्छुदवादी 
प्रवृत्तियों के साथ प्रतिक्रियात्मक शक्तियों का हाथ रहा है | फल स्वरूप 
इनमें हम प्रकृति को मिश्रित संबन्धों में देख सकेंगे | जो काव्य परम्परा 
जिस सीमा तक जिन ग्रव्ृत्तियों से प्रभावित हुई है, उसमें प्रकृति के 
रूप भी उसी प्रकार प्रभाव ग्रहण करते हैं। इस प्रकरण में मध्ययुग 
की समस्त काव्य प्रम्पराश्रों में प्रकृति के स्थान के विषय में विचार 
किया जायगा | परन्तु इस विवेचना में प्रकृति के उद्दोपन-रूपों को 
छोड़ दिया गया है, क्योंकि यह अगले प्रकरण का विषय है | इसका अ्रथ 
' यह नहीं है कि इस प्रकरण में प्रकृति का अाल्वंवन संत्रन्धी दृष्टिविन्दु 
हे | वस्तुतः यहाँ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति के प्रयोगों को स्पष्ट 
किया जायगा, साथ ही विशुद्ध उद्दीपन विभाव में आने वाले रूपों 
को छोड़कर अन्य रूपों को भी प्रस्तुत किया जायगा | यहाँ सुविधा के 
अनुसार मध्ययुग के समस्त काव्य-रूपों को चार परम्पराओं में 
विभाजित किया जा सकता है। पहली परम्परा कथा-काव्य की है 
जिसमें कथानक ओर प्रबन्ध को लेकर चलनेवाले काव्य हैं। दूसरी " 
परम्परा गीति-काव्य की है जिसमें स्वतंत्र तथा घठना-स्थिति आदि से 
संबन्धित पद काव्य-रूप आता है। तीसरी परम्परा मुकक-काव्य को 
है जो गीति-काव्य से एक सीमा तक समान भी है; परन्तु इसमें भाव- 
शांलता के स्थान पर छुंदमयता तथा कवित््व अधिक रहता है| चोथी 
परम्परा रीति-काव्य की है जिसमें काव्य-शासत्र का प्रतिपादन भी हुआ 
है और स्वतंत्र उदाहरण भां जुटाएं गए हैं। इसके उदाहरण के 
छंद मुक्तकों के समान हैं, केवल उनमें कवित्व का चमत्कार तथा 
रूढ़िवादिता अधिक है। 
कथा-काव्य की परम्परा 
$ २--जिस समय संस्कृत साहित्य में महाकाव्यों की परम्परा 
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चल रही थी और उनका रूप अधिक अलंकृत होता जा रहा था, 
उसी समय अपश्रंश साहित्य में रामायण ओर 
महाभारत के समान चरित-काव्यों (प्रडन्ध-काब्यों) 
का प्रचार हो गया था | इन चरित-काव्यों के प्रचार 
का कारण, जैनों का इस माध्यम ते आपने धर्म को जनता दक पहुँचाने 
का विचार था। इन काव्यों में दंह्य-चोपाई छुंद का प्रयोग भी मिलता 
है | इनके विपय में एक प्रमुख वात यह है कि इनमें कल्लात्मकता 
तथा आलंकारिता से अधिक ध्यान कथा ओर धार्मिक सिद्धान्नों की 
आर दिया गया है | झ़िर भो अपन्वंश के कवियों के सामने सा्रत्यिक 
परम्परा अवश्य थी। वणनों को लेकर यह वात स्पष्ट है, इनसें 
आऋतुओं, बन-पवतों तथा प्रातः सन्थ्या आदि का वर्णन संल्कृत 
काव्यों के समान मिलता है| लेकिन ऐसा होने पर भी इन गाया-काव्यों 
में कथात्मकता को लेकर जन-राचि का ध्यांन है: साथ ही प्रकृति-रूपों 
में स्थान स्थान पर स्वच्छुंद भावना है और वणना में स्थानगत 
विशेषताओं का संयोग हुआ है | कथा के प्रति आकर्षण जनता की 
स्वाभाविक रूचि है | जनगीतों में भी लोक पअचलित कथाओं का 
आधार रहता है। जनगीतों की कथाश्रों में भावों का प्रगुम्झभम और 
प्रकृति का वातावरण भी उम्मुक और स्वच्छुंद रहता है। अपमश्रंश के 
प्रबन्ध-काव्यों में घार्मिक वाटावरण है और सामन्‍्तो कवियों में &ंगार 
की भावना अधिक है| इसी अपब्रंश साहित्य के लगभग समानान्तर 
संस्कृत का पौराशिक सारित्य चलता हैं | एक सीमा रुक ये दोंनों 
साहित्य एक दूसरे से प्रभावित हुए * | हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक 


हि 
च्कक क 


युग भें रासों की परम्परा अपश्नंश के सामन्‍्ती बीर-छाव्यों की परम्परा 
है | इसमें भी हमको &ंगार और वीर रस की भावना प्रमुख: मिलती 
हैं और साहित्यिक रूढ़ियों का अनुकरण तथा अनुसरण दंनों ही 
पाया जाता है | 

हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के कया-काव्यों पर इन पिछुली 


मध्ययुग के कथा- 
काव्य का विकास 
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परम्पराश्रों का प्रभाव है | यह प्रभाव कथा ओर उसके रूप से संबन्धित 
तो है ही; साथ ही राम-काव्य तथा सूक़ी प्रेमाख्यानों में धार्मिक प्रति- 
पादन ओर साहित्यिक आदर्शों का पालन भी हैं। परन्तु जैता द्वितीय 
प्रकरण में देखा गया है व्यापक रूप में इस युग के कथा-काव्य में 
उन्मुक्त वातावरण मिलता है| इस युग में 'ढोला मारूरा दूहा? जैसे 
कथात्मक लोकगीत भी मिलते हैं| इसमें भावों के साथ प्रकृति को भी 
उन्मुक्त वातावरण मिल सका है | वस्तुतः इस युग की कथात्मक लोक- 
भावना को समझने के लिए यह काव्य बहुत महर्वपूण है । प्रेम- 
काव्यों में जिनमें सूफ़ी तथा स्वतंत्र दोनों दी कथानक आरा जाते हैं, 
यही भावना प्रचलित रूपों के साथ ग्रहण की गई है | इनमें साथ त्यिक 
परम्परा की कलक किसी-किसी स्थल पर मिलती है| सृफ़िशों की 
आध्यात्मिक भावना बहुत कुछ स्वच्छुंद भावना से तादात्म्य स्थापित 
करती है। तुलती के 'रामचरितमानस? में पौराणिक घामिक-प्रतिपादन 
शैली के साथ साहित्यिक आदर्शों को भी अपनाया गया है। अपनी 
प्रवृत्ति में आदशवादी होने के कारण, एक तीमा तक काव्य के स्वच्छुंद 
बांतावरण को अपनाकर भी तुलसी प्रकृति के प्रति उन्मुक्त नहीं हो सके 
हैं। इस मध्ययुग में संस्कृत महाकाव्यों के समान कोई रचना नहीं 
हुई है; लेकिन अलंकृत भावना को लिए. हुए कुछ काव्य मिलते हैं । 
केशवदाम की 'रामचरिद्रिका? ओर प्रथ्वीराज की बेलि क्रिसन रकमणी 
रो! इस प्रकार के प्रमुख कथा-काव्य हैं। इनमें परम्परा पालन तथा 
रुढ़िवादिता अश्रधिक है, इसी कारण इनमें प्रकृति वशना अलंकृत हो 
उठी है। इन काव्यों में हम देखेंगे संस्कृत महाकाव्यों के समान प्रकृति 
के स्थलों का चुनाव है ओर वनों में वैचित्य की भावना भी है | 
|. $ रे--कथा-काव्यों में प्रेम-काव्य अपनी प्रदुन्ति और परम्परा 
! दोनों हो में जन-जीवन के अधिक निकट है | इनमें जन-जीवन से 
* संबन्धित प्रेम के संयोग-विथोग, दुःखसुख के चित्रों का समावेश है । 
इसी के अनुसार इनमें जन-रुचि के अनुकूल कहानियों को लिया 


4, 


!' 
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गया है प्रम-काव्यों की कथात्मक शंखला में गीति-भावना का 
सम्मिलन हुआ है | जन-जीवन की निकटतम दुःख- 
सुखमयी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के उन्मुक्त और 
स्वच्छुंद वातावरण में ही गीतियाँ पलती हैं। जीवन 
की छोटी परिस्थिति भावना की हलकी अभिव्यक्ति से मिलजुल कर 
जनगीतियों में आती है | वस्तुतः जीवन की यही परित्यिति, भावना 
का यही रूप जन-कथा की लकग्रियता के साथ हिलमिल जाता है। 
आर तब वही जन-गीति कथात्मक हो उठती है| परन्तु अपने समस्त 
विस्तार में जन-गीति कथात्मक द्वोकर भी कथामय नहीं हो पाती ! 
जन-गीति और कुछ दूर तथा काव्य-गीति भी, किसी बस्तु-स्थिति के 
आधार के रूप में ही ग्रहण करती है | यही कारण है कि इसमे कथा 
का रूप भाव-स्थितियों को आधार देने के लिए होता है | इसमें कथा 
अपने आप कहीं भी प्रमुख नहीं होती | मध्ययुग के कथा-काव्य का 
संबन्ध इन गीतियों से अवश्य रहा है। प्रवन्धात्मक कथा-काव्यों कीं 
मूल प्रेरणा का खोत ये ही हैं | बाद में अवश्य इनको पोराशिक कथा- 
साहित्य का आधार और जैन कथा परम्परा का रूप मिल सका है। 
इन कथा-काव्यों में प्रेम का उन्मुक्त वातावरण लक प्रचलित कथा- 
गीतियों से अधिक संवन्धित है। इस प्रकार वे कथात्मक गी।त-काव्य 
के रूप में हमारे सामने केवल ढोंला मारूरा दूह्य! है जिसके 
आधार पर हम देख सकंगे कि अन्य समस्त प्रेम कथाओं का रूप किस 
प्रकार की स्वच्छुद भावन से विकसित हो सका है| इस प्रकार की 
प्रेम-कथाओं के साहित्य में दो रूप मिलते हैं। एक रूप में प्रेम कह्यनी 
को लौकिक अर्थ में महण॒ किया गया है और दूसरे में आध्यात्मिक 
अर्थ में | यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है। लोक कथा-गीति 
“दोला मारूरा दृहाः और अन्य प्रेम संवन्धी स्वतंत्र काव्यों में भेद है 
ओर इसको लेकर इनके प्रकृति-रूपों में भी अन्तर है। प्रेमा- 
ख्यान काव्यों में कथानक संबन्धी प्रबन्ध-काव्यों की परम्परा का प्रभाव 


लोक-गीति तथा प्रेम 
कथा-कांव्य 


फी 
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पड़ा है और इस सीमा में स्वतंत्र तथा सूफ़ो दोनों प्रेम-काव्य की परम्पराएँ 
समान हैं | जहाँ तक ढोला मारूरा दृह्य! का प्रश्न है यह कथा-काव्य 
के उन्मुक ओर गीति काव्य के स्वच्छुंद रूप की सिश्रित वस्तु है | इस 
लोक-गीति में प्रेम-कथा ओर प्रेम-गीति दोनों के मूल रूप निद्वित हैं । 
यही कारण है कि इसमें जो प्रकृति संत्रन्धी भावना पाई जाती है, 
उसका एक दिशा सें विकास कथात्मक प्रेम-काव्यों में हुआ है और 
दूसरी दिशा में गीतियों में दो सका है । 

५४ --ढोला मारूरा दूहा? कथा-काव्य होकर भी लोक-गीत के 
रूप में है| लोक सावना में व्यंजना हो प्रधान है, पर लोक-गीति अपनी 
गीत्यात्मकता में वस्तु और स्थति का आधार ग्रहण 
करती है | यही बात कथात्मक गीतियों को लेकर भी 
है। इनमें कथा की भूप्ति प्रेम-श्वंगार के संयोग-वियोग 
पत्नों से संवन्धित रहती है | लेकिन यह कथा विभिन्न भाव-व्यंजनाश्रों 
को सूक्ष्म आधार प्रदान करती ६ | इस कारण कथात्मक लोक-गीतियों 
म॑ वस्तु या स्थिति के आधार रूप में प्रकृति-चित्रण को स्थान नहीं . 
मिल सका | प्रकृति का यह रूप प्रबन्ध-काव्यों ओर महाकाव्यों में 
उपस्थित होता है । फिर भी केंवबल आधार प्रस्तुत करने के लिए, देश 
काल की स्थिति का भान कराने के लिए 'ढोला मारूरा दूह्ा? में ऐसे 
चित्र आए. हैं (परन्तु देश का वणन हो अथवा ऋतु के रूप में काल 
का वन हां, यह प्रकृति-रूप गीति की प्रवोहित भावना का आधार 
प्रस्तुत करने के लिए ही है। इसमें मारवाणी और मालवर्णा के 
वातालाप में मारू और मालव का देशगत वन हथ। दे । यहाँ 
वन तो प्रशंसा और निनन्‍्दा की दृष्टि से किया गया है, लेकिन 
इसो के साथ रेखा-चिन्रों में देशों का वर्शन भी हुआा है। 

लाक-कबि को भावना राजस्थान के मारू प्रदेश के प्रति अधिक 
संवेदनशील रह सकी है | इन वनों में विशेषताओं का उच्लेख 
अधिक है, प्रकृति-चित्रण का तो संकेत मात्र है। मालवणी निनन्‍्दा के 


स्थानगत रूप-रंग 
( देश 
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साथ मारू-प्रदेश का रेखा-चित्र उपस्थित करती हे-- “हे बाबा, ऐसा 
देश जला दूं जहा पानी गहरे कुओ्नों में मिलता है ओर जहाँ (लोग) 
आधीरात से ही पुकारने लगता है; मानों मनुष्य मर गयां हो।...हे 
मारवग, तुम्दारे देश में एक भी कष्ट दर नहीं होता, या तो प्रयाण 
होता है, या वया नहीं हाती अथवा फाका था टिडडी पड़ती है | 
जिस देश में पीणे साँप है, भहाँ करील और ऊटकणारा घास ही पेड़ 
गिने जाते हैं, जहाँ आक ओर फोम के नीचे ही छाया मिलती है |?* 
इसी प्रकार मारवणी के उत्तर में मालव॑ का हलका रेखा-चित्र है-- 
'बावा, उस देश को जला दू जहाँ पानी पर सेवार छाया रहता है । 
जहाँ न तो पनिहारियों का भूएड आता जाता रहता है और न कुश्नों 
पर पानी भरनेवालों का लयपूण्ण स्वर सुनाई देता है !* इनमें केवल 
उल्लेख है, प्रदेशगत प्रकृति का रूप नहीं आ सका है | इन गीतयों में 
गायक की भावना के साथ छोटे छोटे संकेत भी पूरे चित्र की योजना 
रखते हैं और इन्हीं संकेतों के आधार पर गायक की कथा चलती रहती 
है। इसी प्रकार का एक संकेत-चित्र वीसू चारण ढोला को देता 
ह-- मारवाड़ की रेतीली भूमि वर्षा कें अधिक भाग में भूरे रंग की 
दिखाई देती है; वहाँ के वन विशीण ओर भंखाड़ हैं -- चंपा उत्पन्न 
नहीं होता, लेकिन चंपा से भी वढ़कर अपने गणों से सुगन्धित करने- 
वाली ज्तरियाँ होती हैं !३ ढोला मागस्थ कुए का उल्लेख करता 

पानी छुओं में बहुत गहरा मिलता हैं और डू गरो पर कठिनाई से चढ़ा 
जाता है | मारवणी के कारण ऐसे अपूष देशों को देखा... कुश्रों 
में पानी इतना गहरा है कि तारे की तरह चमकता है |?*४ 
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न्ध् 
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क--इस लोक-गीत में जिस प्रकार देश की कोई निश्चित रूप- 
रेखा नहीं है, उसी प्रकार काल भी किसी सीमा में प्रस्तुत नहों हुआ 
है| व्यापक रूप से साधारण विशेषताओं के साथ 
कर ऋतुओं का उल्लेख किया गया है। इसका कारण 
भी वही है। लोक-गीति की भाव-धघारा में देश और काल दोनों साधा- 
रणु रूप में आधार भर प्रस्तुत करते हैं। ढोला के प्रस्थान के प्रसंग 
में इसी प्रकार ऋतुओं का उल्लेख किया गया है । मालवणी ग्रीष्म 
के बारे में कदती है-- भूमि तपी हुई है, लू सामने है। हे पथिक, 
'( यदि मारवणी के देश गए) तो ठुम जल जाओगे । जो हमारा 
कहना करो तो घर ही रहो |? आगे ढोला ओर मारवणी के वार्तालाप 
में वर्षा का ब्णन झ्राता है। मारवणी के द्वारा वर्णित प्रकृति में 
भावात्मक उत्सुकता ( उद्दीपन रूप में ) सन्निद्दित है; उसके द्वारा वह 
ढोला को रोकना चाहती है। परन्तु ढोला द्वारा उल्लिखित चित्रों 
में संक्तित संश्लिष्टता है |... पग-पग पर मार्ग में पाना भर गया हे, 
ऊपर आकाश में बादलों की छाया हो गई है। हे पद्मनी, वर्षा ऋतु 
समाप्त हो गई, अब कहो तो पूगल जावें। रात भर कुंसों का शब्द 
सुद्वना लगता है; सरोवर का जल कमलिनियों से आच्छादित हो 
गया है|! आगे वर्षा का चित्र अधिक स्पष्ट हो उठता है--'वाजरियाँ 
हरी हो गई' ओर उनके बीच की बेलों में फूल छा गए | यदि भादों 
भर बषता रहा तो मारू देश अमृल्यों होगा ।?* 
ख--मालवती अपने वणनों में भावात्मक वातावरण उपस्थित 
करती है--“जिस ऋतु में वर्षा खूब भड़ी लगाती है ओर पपीहे बोलते 
मिल हैं, उस ऋतु में, हे प्रिय स्वामिन, बताओ भला 
डक कौन घर छोड़ता है? | मालवर्णी द्वारा प्रस्तुत चित्रों 
मनःस्थिति के समानान्तर उद्दीपन का रूप 
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छिपा हुआ है, पर उनसे वातावरण का निर्माण भर होता है-- 
“पपीहा पिउ-पिउ कर रहा है, कोयल सुरंगा शब्द बोल रही है... ...! 
पहाड़ियाँ हरी दो गई, वनों में मोर कूकने लगा... ...। बादलों की 
घटाएँ फौज हैं, विजली तलवारे हैं और वर्षा की बू दे वाण की तरह 
लगती हैं... ...। वर्षा ऋठु में नदियाँ, नाले और मरने पानी से 
भरपूर चढ़े हुए हैं। ऊंट कीचड़ में फिसलेगा... ...। घने वादल उमड़ 
आए हैं| अत्यन्त शीतल झड़ी की वायु चल रही है'। वेचारे वगुले 
प्रथ्वी पर पैर नहीं रखते। चारों ओर घने वादल हैं, आकाश में 
बिजली चमकती है |... ... ऐसी हरियाली की ऋतु भली है।... ... 

पपीदा करुण शब्द करता है ओर वर्षा की भड़ी लगी रहती है । पृथ्वी 
पर मोर मण्डप बना कर ( पिच्छु फैला कर ) नाच रहे हैं |... ...वन 
हरियाली धारण करते हैं और नदियों में पानी कलकल करता हुआ 
बहता है |... ...वर्षा की कड़ी लगी रहती है ओर ठरडी हवा चलती 
है |... ...काली कंठुलीवाली वदली बरस कर हवा को छोड़ रही है |? 

इस वर्षा-आतठु के चित्र में स्थानगत रूप-रंगों की कब्पना वातावरण का 
निर्माण करती है | परन्तु इस समस्त चित्र-योजना में मनःत्थिति का 
एक रूप प्रत्यक्ष हो उठता है--इस ऋतु में कोई घर छा ड़ता हे ? केसे 
बीतेगी ! और ऋतु में प्यारे विना कोई जिएगा कैसे प्रिय बिना रात केसे 
बीतेगी और विरहिणी पैय्य धारण केसे करेगी १? यह अद्श्य समानान्‍्तर 
भावना प्रकृति को उद्दीपन-रूप के निकट पहुँचा देती हैं| प्रकृति का यह 
रूप अन्य प्रकरण का विषय है| वस्तुतः ल'क-गीति में मानवीय भावों 
का प्रसार ऐसा व्यापक हो उठता है कि उसमें गीतकार की आश्रित 
भावना का आलंवन स्वतंत्र रूप से प्रकृति नहीं हो पाती । यद्यत्रि इन 

गीतियों में प्रकृति के प्रति सहज सहानुभूति और स्वाभाविक सहचरण 
की प्रवृत्ति रहती है। इस कथात्मक लोक-गीति को काव्य का रूप 
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मिला है. इस कारण कुछ स्थलों पर प्रए-भूमि का संकेत मिलता है । 
ढोला के माग मं-- दिन बीत गया, आकाश से अंबर-डंबर छा गए। 
भरने नीलायमान हो गए |? ओर आगे-- काली कठुलीवाले मेघों में 
बिजली बहुत नीचे होकर चमक रहो है...संध्या समय आकाश में 
बादलों की काली कोरोंबाली घटा उमड़ती आ रही है ।!* 
५--हम कह चुके हैं कि मध्ययुग के काव्य ने स्वच्छुंदवादी 
प्रवृत्तियों को अपनाया है। स्वच्छुंदवादी कांव जब प्रद्गति के प्रति 
आकर्षित होता है और उसे अपना आलंबन 
बनाता है, उस समय प्रक्ृषति के प्रति उल्लास और 
आनन्द की भावना व्यक्त होती है | साथ ही वह 
अपने जीवन, अपनी चेतना तथा भावना को प्रक्ृति में प्रतिविंबित 
पाता है | व्यापक अ्रथों में यह कवि की अपने स्व”? के प्रति ही 
नुमृति की भावना, सहचरण की प्रवृत्ति है जो इस प्रकार प्रकृति 
में प्रतिघटित हो उठती है । इसी प्रकार जब आलंबन का माध्यम ' 
दूसरा व्यक्ति होता है, उस समय भी प्रकृति इस भाव-स्थिति से प्रभा- 
वित होकर उपस्थित होती है। यह भी प्रकृति के प्रति हमारी सहज 
ओर उन्मुक्त भावना का ही रूप है; यह रूप उद्दीपन-विभाव के निकट 
होकर भी उससे भिन्न है| लोक-गीतियों में यह भावना अधिक मुक्त ओर 
स्वच्छुंद रहती है, इस कारण भी उद्दीपन को साधारण रूढ़ि से यह रूप 
» अलग लगता है-। अन्य गीतियों के समान हो 'ढोला मारुरा वहा? 
वियोग की भावना व्यापक है। इस व्याप्त भावना की स्थायी-स्थिति 
के साथ प्रकृति का रूप बहुत सैहज बन पड़ा है | 
क--इस लोक-गीति में सहानुभूति के वातावरण और सहचरण 
की भावना में प्रकृति निकटे के संबन्ध में उपस्थित हुईं हैं। पक्ृति का 


लोक-गीति में 
स्वच्छद भावना 
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उह्लास वियोग की स्विति में उद्दीग्न का क्राम करता ह; पर प्रकृति 
सा क्षे रे ञो सड्ालुम॒ति की सावना सन्निहित है 
उससे बँये गिनी :कुति से संबन्ध स्थापित करती 
नीलज्तयाँ, जलदरर तू ही लीं 
पूतों मेज पिदेस प्रिय, सधुरइ मधुरइ गडिन्ि ॥7 
मारदागी के इस उपल्लन में भेत्र के प्रति गहरी आत्मीयता का 
भाव छिया हुआ है | क्र 
बाता?रण में उपालंन की शावना से प्रश्नर्शीज् हुईं हं- 'हे बृर 
(घास ), तू सूखे और रेतीले थल पर जल्न ब्रिना क्‍यों डहइझे &। 
रही ६ | तूते मिध्मायी और सहन्शाल प्रियदन को दुर भेज दिया 
थली पर स्थित हे जाल तू जल जिना केसे हरी हा रहा ह, क्या 
प्रियतम ने सींचा है.या श्रकाल वर्षा हुई है ।* वियोग वेदना में 
प्रद्धति के उपकरणों के प्रति इस ईष्या को हलकी भावना से भी सहालु- 
भूति का उतार है | मानव के हृदय में प्रकृति के झति जो सहालुभूति 
की स्थिति है, वही अपने दुःख-सुख में अकृृति से समान व्यवद्धार की 
आशा करती है। मानव प्रकृति को उसी भावना से युक्त समान आच- 
(रण करता हुआ पाता भी है | साहित्य में चातक, पपीह्ष और चकोर 
[दि का प्रेम उदाहरण माना गया है| लोक-गीति की वियोगिनी 
अपनी व्यथा में इन पक्षियों को समान रूप से उद्देलित पाती है 
“दादहियठ गति 5णी, दुहुवाँ एक सुद्ाव। 
जब ही दरसइ घणु घणशुठ, तव हो ऋरुइई ्याव ॥? 
पपीधा ही नहीं सापस सी अपनी ज्यथा में समान हू 
“राति जु सारस कुहलिया, गुज्यु रहे सब दाल। 
रण की जंणी बीछुड़ी, झका कबन देवाल ॥! 


क 
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साथ ही कुररी पत्ती का करुण-रव वियोगिनी को अपनी व्यथा 
की याद दिलाता है | वह उसके दुःख में जैसे अपनी व्यथा में भी 
संवेदनशील दो उठती है--करील की ओट में बैठकर कुक पक्षों 
कुरलाए, जिसको सुनकर श्रियतम की स्मृति शरीर में सार की तरह 
सालने लगी | समुद्र के बीच में बीट का तेरा घर हैं, जल में तेरी 
संतान की उत्पत्ति होती है। हे कुंक, कौन से बड़े अवशगुण के कारण 
तू आधी रात को कूक उठी | कुररी पक्षियों ने करूण-रव किया और 
मैंने उनके पंखों की वायु सुनी । जिसकी जोड़ी बिछुड़ गई हो, उसको 
रात में नींद नहीं आती |?* 

ख--हम कह चुके हैं कि मानव में सम-भावना के आधार पर 
प्रकृति-रूपों के प्रति सहचरण की प्रद्डत्ति है। यह मानवीय आलंबन 
की किसी भाव-स्थिति में उद्दौपन-विभाव से 
संबन्धित है, परन्तु इसका मूल प्रकृति के प्रति 
हमारी सहानुभूति में है | इस सीमा में प्रकृति का 
रूप उद्दीपन नहीं माना जा सकता | सहचरण की प्रद्ृत्ति के साथ 
प्रकृति के विभिन्न रूप अनेक संबन्धों में उपस्थित होते हैं | इस स्तर 
पर वे प्रिय सखा, सहचर या दूत हो जाते हैं। लोक-गीति की वियो- 
गिनी पशु-पक्षियों से अपने सुख-दुःख की बात कहती है ओर प्रिय के 
प्रति अपना संदेश भी भेजती हैं।मारवाणी पपीहा की सहायता 
चाहती है-- 


सहचरण वो 
भावना 


लब्जित हो । मेरी शैय्या सनी है, मेरा प्यारा विदेश मैं हे*"'मधुर मधुर शब्द 
से गरज]; ३९००-९१ 

९ वहा : ० २७; ५३ [ पपीहा और विरदिणी दोनों ही का एक 
स्वभाव है। जब जब मेंघ बरसता है, ये दोनों ही “पी आव' पुकारते हैं ।. . . 
रात में सारस जो करुण स्वर से बोले तो सारा सरोवर गज 'डउठा। भज्ञा 
. जिनकी जोड़ी बिछुड़ गई हो उनकी क्‍या दशा होतीं होगी ]; ५३६---४८ 


कथा-काव्य की परम्परा ३४१५ 


“वावहिया, चढ़ि गठखसिरि, चढि ऊँचइरी भीत | 
मत ही साहिव वाहड़इ, कठ गुण आवइ चौत ॥?? 
फिर वियोगनी प्नीहे के स्वर से अपनी वढ़ती हुई व्यथा से 
विहल होकर उस्ते मना करती है--हे नीले पंखोंवाले पपीदें, ते 
पीठ पर काली रेखाएं हैं।तू मत बोल ! वर्षा ऋतु में तेरा शब्द 
सुनकर विरह्िणी कहीं तड़प तड़पकर प्राण न दे दे |? फिर वह उसके 
शब्द से ऋद्ध हों उठती है और आक्रोश में कद़ती हे--हे नीले 
पंखोंबाले पपीढे, तू नमक लगाकर मुझे काट रहा हैं। 'पिउ? मेरा है 
और मैं 'पिउ? की हूँ, भला तू पिठउ पिड? कबनेवाला कोन है ।? और 
अंत में आग्रह के साथ सममाने लगती 
“वावब्या रत-पंखिया, बोलइ मधघुरोी बाँणि । 
काइ लंववऊ माठि करि, परदेसी प्रिय आँशण |? ? 
इस मीठे आगद में कितनी निकव्ता और साहचण्य की भावना 
प्रकट धोती है | मारवणी कुररी से पंख मांगती है ओर इसमें भी यही 
भावना क्रियाशाल है| प्रकृत का उन्मुक्त स्वतंत्रता से जस सम स्था(पत 
करती हुई बद कहती है-- 
*कुंका घेठ नइ पंखड़ी, थाँक उ विनउ वहेसि | 
सायर लंधा प्री मिलउँ, प्री मिलि पाछी देसि ॥४ १ 


१५० वही $ सं० २८ [ दे पपीहदा, ग्रोखे पर चढ़ या ऊचीो भीात पर 
बैठ और टेर लगा। प्रियतम को कदाचित्‌ कोई गुण याद आवबे ओर आते 
हुए कहीं वे लौट जाय १ ]); ११; १३६ ३१४ [ है लाल परखों वाले पर्पाहे, 
तू मीठी वाणी बोलता है । तु या ता बोलना बंद कर दे और या मेरे परदेशी 
प्रियतम को यहाँ ला दे ] ह 

११ वही ४ स॑० ६२ [हे कुक, मुझे अपनी पाँख दो | में तुम्दारा 
बाना बनाऊँगी और सागर को लॉवकर प्रियतम से मिलेंगों ओर मिल कर 
तुम्दारी पाँखे लोथ दंगी ।) 


३४२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


मालवणी को आकोॉच्ा में प्रकृति के साथ सहचरण को भावना 
का यद्टी रूप सबन्निहित हैं। मारवणी की प्राथना में जो प्रत्यक्ष है, वही 
मालवणी की लाजसा में मन की भावना का रूप है। दानों ही प्रकृति 
की स्वतंत्र चेतना से सम स्थापित करती हैं। इस प्रसंग से वियोग के 
स्थायी रति-भाव के साथ ध्रकृषति का उद्दीपन-रूप भी है, जिसका अन्य 
प्रकरण में उल्लेख किया गया है। मालवणी अपने प्रिय से मिलने की 
उत्सुकता में कहती है--हि विधाता, तूने मुझे मर देश के रेतीले 
स्थल के वीच में बबूल क्‍यों नहीं बनाया, जिससे पूगल जाते समय 
प्रियतम छुड़ी काठते और उनके हाथों के स्पश का फल पाती | हे 
विधाता, मुझे श्यामल वदली ही क्‍यों न वनाया जिससे में आकाश 
में छाई रहती ओर साहकुमार के माग पर छाया करती रहती ।? 

(!)--प्रक्ृति के प्रति सहचरण की भावना से प्रेरित होकर पत्तियों 
आदि से संदेश भी भेजा जाता है| इसी के आधार पर संस्कृत साहित्य 
में दृत-काव्यों की परम्परा चली है। हिन्दी साहित्य 
में ऐसी , परम्परा तो नहीं चल सकी है, पर इसका 
रूप प्रम-काव्यों में मिलता है। इस ल्ोक-गीति में भी प्रकृति से यह 
संबन्ध सहज रीति से स्थापित किया गया है। सहानुभूति के सहज 
वातावरण में मारवणी कुंकों से अपना संदेश ले जाने की प्राथना 
करती हे--- 

“उत्तर दिति उपरास्याँ, दक्षिण सॉमहि याँह | 
कुमो, एक संदेसड़ड, ढोलानइ कहियाँद ||? 

प्रकृति के प्रति इस मानवीय सहानुभूति केसाथ यदि कुंभ सारवणी 
को उत्तर देती है, तो आश्चय्य नहीं। लोक-गीति भावना के अनुरूप 
ही यह उत्तर है--“मनुष्य हों तो मुख से कहें, हम तो बेचारी कुंक 
हैं| यदि प्रियतम को संदेशा भेजना हो तो हमारी पाँखों पर लिख 
दा ।! और 'मारवणी के उत्तर में निकट स्नेह की वध्यंजना ही हुई 


दूत का काय्य 


कृधथा-काव्य की परम्पर ३४९ 


गँखे गण थाइरइ, जलि काजल गडिलाइ | 
सपर्णा दखाँ ठदेसड़ा, सुत्न बचने कहि ० 


लोकगीत की साउर-धारा में इसी तकरार ऊँट बलता ओर काव्य 
करता है। जन-गावक उसके चरित्र में सहानुनू, उदाज़ा, स्वासिमान 


 झारोय करता हैं| मालवर्ण ने ढाला क। 
(५ ७५, क्र न 

मार्ग से लौटने के लिए नुए को भेजा है । 

५ है. १5 


४ ६--इसी लोऋ-गीत को कवासतक परर्भरा में प्रम-कात्यों का 
विकास हुआ है। परन्तु जैसा कद्दा गया हैंप्रेम कथा-काव्यों में जनों 


चरित्र-काथ्यों का तथा बूफा सतनवियों को अतीक 
भावना का अभाव पढ़ा है। इस कारण इनका 
वातावरण जन-कथा-गीति जितना उन्हुक्त नहीं है। हिन्दी सा्ित्य के 
मध्ययुग में इन प्रेम-काव्यों की दो परम्पराएं हैं। परन्तु वे एक दूसरे 
से इतनी प्रभावित हैं कि प्रकृति-रूपों के ज्षेत्र में उनमें कोई भेद नहीं 
है | केवल उन्मुक्त प्रेम-काच्यों में प्रेप्त का उतंत्र तर्शव है आर पक 
काव्यो में प्रेम की आध्यात्मिक व्यंजना है। वैसे अजग्यक्ति के ज्षेत्र में 
अपनी प्रतिमा और व्यापक्र संवेदना के कारण जायसी में श्रम सबन्ध। 
कअ्धिक स्वच्छुंद वातावरण मिलता है। और उनके काव्य मे प्रद्धांत के 
प्रते भी अधिक उन्मुक्त साबना है । उत्हुक प्रेम-आात्रों पर सका 
काब्यों को छात है (3 आव्यात्तिक अभिमग्पक्ति को छोड़क (, प्रेम को 


प्रेम कथा-काव्य 


बन 





१२ वहों $ सं० ६४ [ हे कुम, उत्तर दिशा की ओर पो० किए हुए 
दक्षिय दिशा को आर चलतफ़र डोनः से एउद्ध सरेत कहतः ]४$ ६५; ६६ द 
[ तुम्दारी याँखों पर वाली उड़ैया, जितते स्वाह्दो जज्ञ में. बढ जावगी। विवतम 
का संदेशा तो मुख से दी कदलाया जाता दे ] 

१३ उन्त्रुक्त प्रेम-फब्दों में प्रमुब्त। साववतत काम कोेइता, नलदसव 
क्लाव्य, पुदुावती तथा विरदवारीश (मयवनत कामकंद जा आलमझत: का उपचोंग 
यहाँ किया गया है जो सभी जायतो के 'पद्मजता के वदद के परवर्ती काव्य दें । 


३४४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


व्यंजना ओर प्रकृति के रूपों के संबन्ध में इन काव्यों में स॒फ़ी परम्परा 

में समता है। इन समस्त प्रेम कथा-काव्यों में वर्णना के 

क्षेत्र में अपभ्रंश चरित-काव्यों का अनुसरण है, केवल इन कवियों 

ने प्रेम तथा आध्यात्मिक सत्यों की व्यंजना इन वर्णनों के 

माध्यम से का है | जहाँ तक ऋतु-बणन, वारहमासा अथवा अन्य 

प्रकृति-रूपों का प्रश्न है इनमें जन-ग्ीतियों का स्वच्छुंद वातावरण 

मिलता है। ये काव्य अपने कथानकों में प्रबन्धात्मक हैं| कथा के रूप 
में इनमें घटनाशं और क्रियाओ्रों की &ंखला चलती है | घटना-क्रिया 

की शृंखला भें देश-काल की सीमाएँ भी आवश्यक हो जाती हैं। इस- 

लिए. इन काव्यों में कथानक के बीच में स्थानगत प्रकृति बणना को 

स्थान मिल सका है। संकेत किया गया है कि संस्कृत महाकावब्यों में 

कथा का मोह अधिक नहीं है, उनके चरित्र तो प्रसिद्ध और ज्ञात ही 
अधिक हैं | इसलिए इन काव्यों मे वशना सौन्दय्य की दृष्टि से प्रकृति 

को स्थान मिला है | परन्तु मध्ययुग के प्रबन्ध-काव्यों की स्थिति भिन्न 

है। इन काव्यों में घटनात्मक कथानकों का मोह कम नहीं है, क्योंकि 

ये काव्य जनता के निकट के हैं | जन-रुचि में कथात्मक कोतूइल के 

लिए स्थान रहता है | इसलिए इनमें प्रकृति को केवल वणुना-सौन्दरय्य 
की दृष्टि से स्थान नहीं मिला है। साथ ही कथाकार अपनी प्रेम भावना 

से इतना अधिक आकर्षित रहा है कि उसको कथा के आधार में 

प्रस्तुत प्रकृति के आकषण का ध्यान ही नहीं है । जिन स्थलों पर 

प्रकृति उपस्थित हुईं है उनमें बह भावों को प्रतिविवित अथवा उद्दीप् 
करती है | 

$७--इन प्रम-काव्यों में विशुद आलंबन के रूप में प्रकृति का 

चित्रण नशा के बराबर हुआ है | जहाँ स्थान या वातावरण के रूप में 

प्रकृति का चित्रण किया गया है उनमें भीयातों 
कथा स्थित भावों की एष्ठ-भूमि के रूप में उसका 

प्रयोग हुआ है, या उसपर आध्यात्मिक भावना का प्रतिर्बिब है | परन्तु 


प्रकृति का वर्णन 


कथा-काव्य की परम्परा शेड. 


आध्यात्मक भावना कवि के हृदय के आश्रय में अवलंबित है, इस 
कारण इस रूप में प्रक्षी आलंवन के समान है। यद्रपि जिस रूप में 
प्रकृतिवादी कवि के लिए प्रकृति आलंबन है, उस रूप में इन प्रमी 
कवियों के लिए नहीं है | सूफी साधकों के लिए लो किक कथा के आधार 
पर चलने वाली भावनाएं ही अलौकिक और अप्रत्यक्ष का संकेत देती 
हैं | इस कारण प्रकृति में भावों का प्रतितिंव, उनकी व्यंजना, उद्दोपन- 
रूप प्रकृति के समान सामाजिक और आध्यात्मिक भाव-स्थ्तियों से 
अधिक संबन्धित है । प्रकृति के इन रूपों की विवेचना आध्यात्मिक 
साधना? के प्रसंग मे॑ की जा चुकी है| यहाँ इन स्थलों का कथानक मस॑ 
क्या स्थान है, इस पर |वचार करना हैं ) साथ ही इन वणुनों की शैली 
के विषय में भी संकेत किया जायगा | 

क--प्रेम-का व्यों के प्रारम्भ में, वोधा कृत 'विरहद्वारीश? को छोड़- 
कर लगभग सभी म॑ सध्टा के रूप में ईश्वर की वन्दना है| यह व्यापक 

._ रूपसे प्रकृति का वशन ही कद्दया जा सकता हैं। 

आलंबन के स्वतंत्र (तु इन बणुनों में क्रिसी प्रकार की वर्णनात्मक 

चित्र योजना नहीं है | इनमें अधिकतर उल्लेखात्मक चित्र 
हैं| प्रेम-काव्य का कवि बताता जाता है संध्य ने ऐसा किया, ऐसा 
किया, कहीं चित्र को संश्लिष्ट बनाने की चेष्टा नहीं करता। कहीं 
एक दो स्थल ऐसे आ गए. हैं जिनमें व्यापक रेखा-चित्रों का भास 
मिलता है-- ु 

“जहयाँ सिन्धु अपार अति, बिनु तट विनु परि न । 

सकल सष्टि तेदिमाँ गुपुत्र, वालू कनक समान ||?! व 
उसमान के इस रेखानचन्र म॑ असोम समुद्र के व्यापक शसार के 
साथ व्याप्त सष्ठा के सजन का रूप बालू कनक? के समान व्यक्त हा 
उठा है | उसो प्रकार दुखहरनदास कहते हेँ--- रात्रि और दिवस, फिर 


१४ चित्रा०; उस० ३ १ स्थ॒ति-खंड, दो० २ 
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प्रातः और सन्ध्या तुम्हीं ने तो बनाया है। यह सब सूथ्य, चन्द्र, नक्षत्र 
तथा दीपक का प्रकाश तुम्दारा ही किया है |!!१० इसमे एक व्यापक 
सजन का अस्पष्ट सा रेखा-चित्र आ सका है। इस प्रकार इन काव्यों 
में कथानक की भाव-घारा से अलग केवल घटना-स्थिति के आधार 
रूप में प्रकृति को स्थान नहीं मिला | इसका कारण है। प्रेम-कथा का 
कवि अपनी प्रेम भावना से इतना संवेदनशील हो जाता है कि प्रकृति 
के स्थानगत रूपीं में भी उसी का व्यंजना करने लगता है| इन काव्यों 
में बन, उपवन, पवत, सरोवर, समुद्र आदि के वणन का अवसर 
आया है, परन्तु इन सभी स्थलों पर चित्रण की रूपात्मकता से अधिक 
' भावात्मक व्यंजना है | जायसी में एक भी स्थल ऐशा नहीं है जिसके 
चिन्नण में आध्यात्मिक अथवा भावात्मक व्यज्ञना न हो | उसमान को 
“धचित्रावली? में ऐसे चित्र अवश्य हैं। कवि एक आर्थी का वन 
'क्रता है--- 

“आधे पंथ पहुँचे आई। उठी बाउ आँघी पछुआई। 

स्यास घटा आँधी अधिकाई | भयो अंघेर सरग छिति छाई ॥ 

ऊबठ वाट जाइ नहिं बूकका | निश्वरहिं दूसर जाइ नसूका | 

परी धूरि ल/चन मुख माहीं । दुहूँ कर बदन छिपाए जाहीं ॥” १६ 
इस चित्र में यथा संश्लिष्ठेता है और योजना से स्थिति का रूप 
प्रत्यक्ष होता है । लगता है उसमान प्रकृति के प्रति यथाथवादी भी रह 
सके हैं। उनकी दृष्टि इस विषय में अधिक सचेष्ट है, यद्यपि अपनी 
परम्परा के अनुभरण में उनकों ऐसे प्रकृति-रूपों को उपस्थित करने का 
अवसर कम मिला हैं। उसमान ने अंधकार का वन भी इसी प्रकार 
किया हें---उसने कुँअर को. एक अंधेरी खोह में ले जाकर डाला 
जिसके अंधकार में दिन में दीपक जला कर हूं ढ़ने से भी नहीं दिखाई 


१५ पुछु०; दुख०६ स्तुति-खंड से 
१६ चित्रा०; उस० ४ ४ जन्म-खंड, दो० ६६ 
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देता | दिन में जहाँ रवि की किरणों का प्रवेश नहीं होता, रात में 
जहाँ शशि ओर तारागणों का रुचरण नहीं होगा। अंबे ने अंधेरे 
स्थान की इस प्रकार पाया जस मास के ऊपर मर डाला गई ह 


के हैँ 


“पूरव दिस्ति जो आहि पहारी | जनु विस करमें आयु उतारी ॥ 
झरना भरे सोइावन माँदी | तरुवर लागे पराँतिन पाँती ॥ 
बोलई पंछी अनवन भापा | आपने आयन बठे साथा ॥ 
सिखर चढ़े कूर्का: बहु मोरा | परवत गूँजि उठे चहुँ ओरा |[?१< 

यह चित्र सरल वस्तु-स्थितियों ओर क्रिवा-ध्यागारों के राथ प्रस्तुत 
किया गया है। परन्तु इस प्रकार के वस्ठु-स्थिति के आलंबन चित्र 
अन्य कवियों में नहीं के वरावर हैं। जावसी प्रत्येक धणना को किसी 
आध्यात्मिक सत्य की व्यंजना से संबन्धित कर देते हैं और अन्य 
कांवयों ने इसी का अनुसरण किया है | 

ख--आ ध्यात्मिक साधना के थकरण म॑ प्रकृति-रूपों की व्यजञ्ञना 
के विषय में कहा गया है। यहाँ उनकी वर्णन की शैलियों के विषय 
में संकेत कर देना है। वस्तुतः इन समस्त रूपों ने 
तीन प्रकार की शैल्नियों का प्रयोग किया गया है । 
पहली शैली में केवल उल्लेखों के आधार पर उत्वों की स्थापना 
झथवा या आध्यात्मिक व्यज्ञगा की गई ह। इन उल्लेखों म॑ किसी 
सीमा तक सश्लिष्ट चित्रण भी आ जाता है, पर ऐसा बहुत कम हुआ 
है। इन वर्णोनों में उपवन के दुच्धों तथा फूलों आदि का उल्लेख 


बणुन की शैलियों 


१७ बही; वही $ २१ कुदीचर-खंड, दो० २३५ 
१८ वही; वही $ १७ यात्रा खंड, दो० २३५ 
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है ।१९ दूसरी शैली में स्थिति-ब्यापारों की निश्चित योजना द्वारा प्रेम 
आदि की व्यञ्ञना हुई है। इस प्रकार की वर्णना में व्यज्ञनात्मक 
चित्रमयता मिलती है, यद्यपि रूपात्मक चित्रमयता इनमें भी कम है |६० 
पर ऋौई-कोई चित्र कलात्मक हैं। जायसी सिंहल के तलाव का वर्णन 
करते हैं-- 
“ताल तलाब बरनि नहिं जाहीं | सूके वार पार किछ्लु नाहीं ॥ 

फूले कुम॒ुद सेत उजियारे | मानहूँ उए गगन महूँ तारे || 

उतर्िं मेघ चढ़हिं लेइ् पानी | चमकर्डिं मच्छु वीजु के बानी ||[१९१ 
परन्तु इस प्रकार के आलकारिक वर्शन भी कम हैं। तीसरे प्रकार 
की शैली में अ्रति प्राकृतिक चित्रों की योजना है। इनमें भी कुछ में 
आदश कल्पना की भावना है ओर कुछ में अलौकिक चमत्कार है | 





१९ जायसी के पद्मावत में २ सिंहलद्वीप-वर्णन-खंड में दो० ४ में वृक्षों का 
उल्लेख है. दो० १० में फलों का; दो० ११ में फूज़ों का । इसी प्रकार उसम्ान 
की चित्रावली में १३ परेवा-खंड में दो० १५६ में कुक्ञों का तथा को० १५८ 
में फूलों का उल्लेख किया गया है । 

२० जायसी ने सिंहलद्वीप-वर्णन-खंड में दो० ५ में पत्षियों के शब्द के. 
माध्यम से, दो०. ९५ में सौन्दय्यं-चित्र के साथ सरोवर में जल-पत्षियों को क्रीड़ा 
द्वारा; और १५ सात-समुद्र-लंड केदो० १० में मानसर के वर्णन में प्रकृति 
व्यापार योजना में साधक के उल्लास से तादात्म्य स्थापित कर के यह अभिव्यक्ति 
की गईं है । उसमान ने १३ परेवा-खंड में दो० १५५५ में सरोवर के अनन्त 
सौन्दय्य के साथ जल-क्रीड़ा से, दो० १५७ में पक्षियों के शब्द के माध्यम से 
यह व्यंजना को गई है । नूरमोहम्मद ने २ जन्म-खंड मैं दो० ७ में पुष्प और 
अमर के माध्यम से यह संकेत दिया है । नलदमन काव्य में पृ० १६ में पक्षियों" 
के नदों से और ५१० १७ में सरोवर वर्णन में तरंगों आदि के माध्यम से प्रेम की 
अभिव्यक्ति हो सकी हे । 

२१ ग्ंथा०; जायसी ; पद०, २ सिंदलद्वोप-वर्णन-खंड, दो० ५९' 
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उसमान के इस बशणुन में आदर्श कल्पना ही प्रधान है--सरोवर तट 
की सराहना कहाँ तक की जाय जिसमें पानी मोती है ओर कंकड़ ही 
हीरा है| अत्यन्त गहरा है, थाह नहीं मिलती।| निर्मन्न नीर में तल 
दिखाई देता है--अत्यन्त गम्भीर और विस्तृत है जिसकी सीमाओं का 
भान नहीं होता--0?* * बस्तुत: इस प्रकार की आदर्श कब्यना, इन 
समस्त काव्यों में नायिका से संवन्धित वन, उपबन तथा सरोवर आदि 
के बणुनों में मिलती है। इनमें सदा वसन्त या चिरन्तुन सोन्‍्दय्य की 
भावना है। इसके अतिरिक्त मार्ग-स्थित वणुनों या अन्य प्रसंगों के 
ग्लोकिक अतिप्राकृतिक चित्रों में मी चमत्कार की प्रवृत्ति अधिक 
पाई जाती है| जायसी “बोद्त-खंड” में सागर का उल्लेख इसी शैली 
में करते हैं- 
“४ज्ञस वन रणि चले गज-ठाटी । वोहित चले समुद गा पाटी | 
घावहिं वोहित मन उपराही | सहस कोस एक पल मह जाहीं । 
समुद अपार सरग जनु लागा। सरग न घाल गने बैरागा। 
ततखन चाल्हा एक देखावा | जन्ु घोलागिरि परबत आवा । 
ऊुठी इलोर जो चाद्इ नराजी | लहरें श्रकास लागि झ्लु ई बाजी |*३ 
इसी प्रकार के वशन जावसी ने सात-समुद्र-खंड” में किए हैं, इ 
वीच बीच में सत्यों का उल्लेख भी किया गया | उसमान ने रूप नगर 
के दृश्य को इसी प्रकार अलौकिक वणना के द्वारा प्रस्तुत किया है [२४ 
परन्तु जायसी में यह प्रद्गत्ति अधिक है । इन्ड्ोंने अलोकिक चित्रणों के 
माध्यम से आध्यात्मिक सत्यों का संकेत दिया है | स्वतंत्र प्र म-काब्यों में 
प्रवृत्ति आदश चित्रण को है; अलोकिक चित्रण इनमें कम हैं। 
९ ८--इन प्रकृति बणुनों को लेकर कहा जा सकता है कि इन 
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कवियों ने प्रदति का उपयोग अपनी कथा में भावात्मक व्यंजना के 
लिए किया हैं | जिस प्रकार इनकी कथा का समस्त 
वातावरण प्रंभ या आध्यात्मिक भावना से पूण 
है, उसी प्रकार कथा को आधार प्रदान करनेत्राली प्रकृति भी इसी 
दृष्टि से प्रस्तुत की गई है। प्रकृति का यह रूप कथानक की ए्प्भमि में 
वातावरण को भाव-व्यंजना प्रदान करता है। स॒फ़ी कवियों में पृरष्मूमि 
में प्रकृति का रूप कयानक के भावात्मक उल्लास से उद्मासित किया 
गया है | अन्य संकेतात्मक उब्लेखों के अतिरिक्त सरोवर में समान के 
प्रसंग को लेकर यह भावात्मक उब्लास मग्न प्रकृति का रूप जायसी के 
* जद कवियों ने परम्परा के रूप में अहण किया है। इस स्थल पर प्रति 
के अन्दर एक उल्लास की भावना है जो आध्यात्मिक वादावरण का 
प्रतिविंब है । स्वच्छुदवादी दृष्टि से प्रक्षतिवादी कवि प्रक्चति के सौन्दय्य 
से प्रभावित होकर, उसकी चेतना की अनन्त भावना से सम-स्थापित 
करके अपने मन का उल्लास प्रकृति के माध्यम से व्यक्त करता है। 
यही स्वच्छंदवादी प्रवृत्ति सूफी साधकों ने इस प्रकार ग्रहण की है। 
आध्यात्मिक साधना के अधरसंग में इतकी विवेचना विस्तार से की गई 
है ।*५ इनकी साधना का साध्य प्रत्यज्ञ है जो कथानक के रुपक में 
सन्नचिहित है ओर वातावरण के रूप में प्रकृति उसींकी प्रेम-भावना से 
उल्लसित और प्रभावित हो उठती है | जायसी के इस वर्ण॒ने-चित्र से 


कृथा की पृष्ठ-भूमति में 


२५ जायसी ने ४ मानसरोवर-खंड में दो० ४[में प्रकृति को मुरघ और . 
भावों से प्रतिबिबित उपस्थित विया दै।।,इस अरुग में रूप के आधार पर प्रकृति . 
स्थल स्थल पा उद्भासित हो उठती देशऔर आह्वादित लगती है । दो० ८मैं 
अक्ृति ओर 'आवत्ती के सोन्दय्य के ताद,तूय भूव में|भी यही भव सज्ञहित 
है | उसमन की चित्रावली के १० सरोवर-एंड में दो० ११८ में प्रकृति 
आइचय्ये से चवित, और मुग्ध-मौन लगती दे । नूरमोहम्मद की, इन्द्रावती .में 
इसी प्रकार १२ नहान-खंड के दां०*२ में यददी भावना मिलती है । ! 


कथा-काव्य की परम्परा 


नर 
4६ 
क््त 


प्रकृति ओर सोन्दंग्य का भाव तादात्म्य देखा जात है--- 


के 


वेगस कुनुद देखि ससि-रेखा | में तेंद आंप जशी जाोइ देखा । 
पावा रझूप रूप जस चाहा |इविश्ुत दस्वन होइ दशा | 
नयन जो देखा कंबल भा निरमल्ल नोर मर | 
हंसत जो देखे हंस भा दसन-जोति नंगे हीर ॥7+* 

ओर इस में प्रकृति में प्रतेविविद रूप से उल्लास की भावना सी व्यक्त 
होती है 

(६६---जहाँ दक प्रत्यक्ष रूप से भावों को उद्दोप्त करनेवाले प्रा: 
रूपों का संबन्ध है, उनकी विवेचना अन्य प्रकरण में की जावगी । पलन्‍्तु 
यहाँ यद् उप्लेख करना आवश्यक है कि दम कथा- 
काव्यों में प्रदृत्ति संबन्धी जन-गीलेयों की स्वइंद 
सावना का क्‍या उंबन्‍्ध हं। 
विस्तार दो अथवा बारइमासा आर ऋतु वर्णन को परन्पण हो, सबचत्र 
भावनाओं का स्वतंत्र रूप इन काव्यों में मिज्ञता है। बारदमासा और 
ऋतु-वर्णम की परम्परा का विक्रात साहित्य में भी हुआ है अर आगे 
चलकर इनका रूप रुढ़िवादी होता गया हैँ | जन-गीदियों के समान ही 
इन काव्यों मे प्रकृति का आश्रय लेकर भावों की उद्यीत स्थिति का 
वर्णन किया गया है। शैली की दृष्टि से कहीं कटी रखा-चित्र आ जाते 
हैं। जायसी के वारहमासे में--'जेठ में जग जल उठा है, लू चन्नरी है, 
बवंडर उठते हैं ओर अंगार वरसते हैं। ..चारों ओर से पवन ऋक- 
भोर देता है, मानों लंका को जलाकर पल्चंग में लग गई है| आग सी 
भभक उठती है, आँधी आती है। नेत्र ले कुछ नहीं सूकता, दुःख में 
बंधी में मरती हैँ |६४ इस चित्र म॑ रेखाओं के साय यथाथ याजन! 
भी है। जायदी के दाइमा-प में कृति के कालगत रूयों का सहज 


जनगीतियों की पर- 
म्प्रा $ बारहमासा 


२६ अंथा०; जायसी ४ प६०, ४ मानसरोवर-खैंड, दो० १५ 
२७ वही; बढ़ी : वही, ३० नायमव्री-वियोग-खंड, दों० १५ 


३५२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


भाव सब्निहित है जो अन्यत्र नहीं मिलता। इसमें प्रकृति और 
मानवीय भावों का सहज तादात्म्य संबन्ध है जो जनगांतियों की 
उन्मुक्त भावना में ही सम्भव है । उसमान का बारहमासा जायसी के 
'अनुसरण पर है, पर उसकी प्रवृत्ति उल्लेख की अधिक है। साथ ही 
इसमें प्रकृति के सहज संबन्ध के स्थान पर विरह वणन ही प्रमुख.हो 
उठा है |*< दुखहरनदास ने बारहमासा का वर्णन संयोग श्वंगार के 
अन्तगंत कया है। इसमें प्रक्तति का केवल उल्लेख मात्र है ओर 
संयोग-सुख तथा उल्लास-उमंग का ही अधिक वर्णन है | ये बारहमासों 
के वणन जन-गीतियों की परम्परा से ही संबन्धित है | जन-गीतियों में 
गायक की भावना के साथ बारहमासों का ऋतु परिवर्तन उपस्थित 
होता जाता दे । इसी प्रकार की भावना, जैसा कहां गया है इनमें भी 
'पाई जाती है। साथ ही विरहिए। स्वयं अपनी विरद् व्यथा परिवर्तित 
'ऋतु-रूपों के माध्यम से कहती है । इसी कारण जन-गीतियों में प्रकृति 
का मानवीय भावों से अधिक उन्मरुक्त संबन्ध स्थापित होता है | इसी 
अनुसरण के कारण जायसी का बारहमासा अ्रधिक स्बच्छुंद हे; 
उसमें वियोगिनी नागमती अपनी व्यथा की अभिव्यक्ति के साथ प्रकृति 
से अधिक सदह्ृदयता स्थापित करती है। जायसी के इन वर्णुनों में वह 
प्रत्यज्ञ सामने रहती है। प्रत्येक मास के चित्र के साथ बह अपनी 
भावना को लेकर स्वयं उपस्थित होती है-- 





२८ चित्रा०; उस० ४ ३२ पाती-खंड में दो० ४४१३ से चैत्र का वर्णन 
आरम्भ द्ोता हे भर दों० ४५५ में फागुन वर्णन के साथ बारहमासा समाप्त 
होता हैं | उदाहरण के लिए जेठ का वर्णन इस प्रकार है--- 

“जेट तपै रवि सहसन तेजा । सोइ जाने जेहि कंत न सेजा । 

अस जग तपन तपै एद्दि मास्‌. | पूतरिन्द माँह सुखावै आँयू। 
बिरिद बवैंडर भा बिनु नाँदा । जिमि जिउ पात फिरै तेदि माँदा । 
पौन उसास उठें जस आँबी । परगट होइ न लाज कि बाँधी [” 


कथा-काव्य की परम्परा २५३ 


“भा भादों दूसर अति भारी। केसे भरों रैनि अधियारी | 
मंदिर सून पिठउ अनते बसा। सेज नागिनी फिरि फिरि डसा |? 

इसी प्रकार आगे भी विरहिणी अपनी विरह को व्यक्त करते हुए कहती 
ह-- अगहन मास में दिन घट गया और रात बढ़ गई--य कठिन 

त्रि किस प्रकार व्यतीत की जाय, इसी विरद्र में दिन रात हो गया 
है; ओर मैं अ्रपने विरद्र में इस प्रकार जल रही हूँ जैसे दीपक में बर्तती ॥! 
इसी भाव-स्थिति म॑ विरश्सिी को प्रकृति अपने से विरोध! जान पड़ती 
हे---चिह्म में मीन ने मित्र पाया, परीह्दा पिउः को पुकारता है** 
सरोवर का स्मरण करके हंस चला गया हूं; सारस क्रीड़ा करता है 
खंजन दिखाई देता है| दिशाएँ प्रकाशित दो गइवन में काँस फूल 
उठे ।...बह समस्त प्रकृति का उल्लास तो आया कन्‍्त नहीं लोटे 
विदेश में भूल रहे।! फिर बढ़ प्रहत्ति को सहानुभूति के द्वारा 
संवेदनशील भी पाठी है-- 

“पिछ सौं कहेहु संदेसड़ा, हे मौंरा ! हे काग ! 
सा धनि बविरहे जरि मुई, तेहिक घुर्वाँ दम्ह लाग |?४१$ 

उसमान का वारहमासा भी वियोगिनी की आत्मामिव्यक्ति के रूप 
में है। पर उसमें वह अधिक प्रत्यक्ष नहीं हो सकी है | इस कारण 
उसमें व्यक्तिगत स्वच्छुंद अनुभूति का रूप कम है। यह बणन 
साहित्यिक ऋतु-वर्णन की परम्परा से अधिक प्रभावित है | साथ ही 
उसमान में प्रकृति से सहज संबन्ध नहीं स्थापित हुआ है, उनमें विरह 
वणन की प्रवृत्ति अधिक है। दुखहरनदास का वारहमासा संयोग- 
शृंगार के अन्तगत है ओर उसमें साहित्यिक रूढि के अनुसार मानवीय 
क्रीड़ा-व्यापारों की योजना ही अधिक है। बीधा कृत 'माघवानल 
कामकन्दला? (विरह वारीश) में बारहमासा विप्रल्म्भ के अन्तगत है, 
लेकिन उस पर रीति परम्परा का अत्यधिक प्रभाव है| परन्तु सब 


२९ झंथा०; जायसी ४ पद०, ३० नागमती-वियोग-खंड, दो० ६, ९ 
श्३्‌ 


३५४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 
मिताकर प्रेम-काव्यों में वारहइमासा का वातावरण ऊन-भआबन और 
जन-भावना के अधिक नि ' 

 १०--अम कथा-काव्यों में ऋूतु-वबणन भी वारहमासा के समान 
जन-गातियों से प्रभावित हैं। परन्तु इनमें प्रचलिप ऋतु-वर्णन की 
परम्परा का अधिक छनुसुण $ | येक्ष 
संयोग तथा वियाग पद्षों # प्रस्तुत किए गए हैं। ' 
जायसी ने ऋतु-वर्णन संयोग शछंगार के अन्दगंत किया है, परन्तु 
बारइमाते ४ समान इसमे स्वाभ्राविक्ष दाइट्इराण नशों 8। इपमें 
क्षिया-व्यापये का उच्लेख अधिक हशा ६, इनके सीच भें यत्र-सत्र 
प्रकृति का उल्लेख मात्र छर दिया गया १९ जाइको मे बदं 
वर्णन की परम्परा का रूप भी झहु॥ किदा ६, इतमे छआदध्र के 
द।नरूप हास-विज्ञास के वर्णन की प्रधाता हे । परत आदि के 
अवसर पर उब्लाम की प्रणा क्त-जीवश क्र! मिछता रहरी £ और 
यह उजकी गाँतियीं से व्यक्त भा दाता हैं | इसी दा आधार पर साहित्य 
में भी ऐसे बशुनों की परम्परा चली है. यद्यपि साशत्य में उन्ह॒क भावना 
के स्थान पर रूढ़िगत परम्परा को अधिक स्थान मिल्ला है। जायसी 
का वन अधिक अंशों में साहित्यिक है |$? नूर मोहम्मद ने इसी 
उल्लास-विलास का वर्णन प्ांग-खंड में किया है। फाग भी बसंत के 
अन्तगत होता है। इस वर्णन में भी जन-जीवन का उच्लास तो आ 
रुका है, पर प्रकृति का वातावरण विलकुल ६० गया है। अन्य प्रेम- 
काव्यों मे ऋतु-वर्शन विप्रकृम्भ आंगार के अन्द्गत आया है। इनमें 
वियोग-्यथा का उल्लेख अधिक ओर प्रकृति के क्रिया-व्यापारों की 
योजना कम हुई है। इनका विवेचन उद्दीपन-विभाव के करण में विस्तार 


ई 
ह्न्ल्णयु 
नजर 
झट 

कप 


सा हित्यक प्रभाव 


३० वह्दी; वही ३ एद०, २९५ एर5-ठु-पाए प-म 


५ 5 


३१ वही; वही : पदू०, २० बह॑ंत-एंड 
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हारिल भई पंथ में रोवा | अब॑ तह पठवाँ कोन परेवा [!?33 

इसी प्रकार वह अन्य पक्षियों से भी संदेश कहती है, पर उनको 
बह अपनी अपनी व्यथा.में व्यस्त पाती है। आगे एक पक्षी संवेदनशील 
होकर संदेश ले जाने को प्रस्तुत भी हो जाता है; यह प्रेम काध्य के 
सहानुभूतिषूण उन्मुक्त वातावरण में ही सम्भव है । इन काव्यों में पशु- 
पत्ती कथानक के पात्र के रूप में उपस्थित हुए. हैं। यबोधा के विरह- 
वारीश (माधवानल कामकंदला) में वर्षा-आत वन के यसंग में 
माधवानल लीलावती के वियोग में मेघ से संदेश कहता है । इसमें 
संस्कृत दूत-काव्य का अनुकरण ही अधिक है, प्रकृति के प्रति सहज 
सहचरण की भावना नहीं है। दक्षिण की श्याम घटा को देखकर 
विप्र के हृदय को अत्यंत कष्ट हुआ; अति भय मानकर माधवानल ने 
प्रीति पूषक उससे अपनी विरह वेदना कही-- 

“हो पयोध विरहिन दुखलायक । मेरो दरद सुनो ठुम नायक | 
पुहुपावती पुरी मम्र प्यारी | नव यौवन वाला सुकुमारी |।१३४ 
बाद में माघवानल वियोग व्यथा से व्याकुल वन में खग म॒ृगों 
से पूछता घूमता है और इस वर्णुना में अधिक सहानुभूति का 

वातावरण है-- 
“कद्दत द्रुमन सों तुमन हो, सुमन सहित छुविदार | 
कहीं दार मेरो लख्यो, तो छुबि अजव बहार ॥ 
बिट्पन अपनो दरद सुनावै। जब चलि छोंह किसी की आधे | 
नाम आपने प्रिय कर लेही | यो पुनि ताहि उरहना देहीं |??३५ 
'इन्द्रावती? में कुअर अपना सन्देश ।पवन के हाथ भेजता है। इस 
स्थिति की कल्पना आध्यात्मिक संकेत के साथ भी सुन्दर हुई है-- 


३३ चित्रावली में श८ बिरह-खंड; नलदमन काव्य में ऋतु-वर्णन, ५० 
३४ विरह०; बोध ४ पहली तर॑ग 
३५ वही; वही १ बारहवीं तरंग 


कथा-काव्य की परम्परा ३४७ 


“जब प्रभात हुआ और प्रकाश फैला, फुलवारी में पवन प्रवाहित 
हुआ, पवन को पाकर कली प्रसन्न हुई--वहुत सी मुसकराई ( अ््ध 
मुकलित हुईं ) और वहुत सी विहसी (खिल गई ) |? ऐसे ही 
वातावरण में कुअर अपनी सहानुभूति का आरोप प्रकृति पर करता 
हुआ पबन से कहता हे-- 

“जो तेट्टि ओर बहों तुम आई | दीन्हेउ मोर संदेस सुनाई |? 
ओर पवन संवेदनश|ल होकर प्राथना स्वीकार भी करता है-- 
“कुआर संदेस पवन जो पावा | इन्द्रावती सों जाइ सुनावा |४*ै8 
इसमें प्रकृति छानत्रीय सहानुभूति से युक्त है। आगे इ्ठी म्रकार 
के संवेदनात्यक तंबन्ध में सुझ्रा वातालानव ऋरता हे ;१०७ चित्रावलीः 


+ ।] 
वि. 


में यद्याप सन्देश आदि के संवन्ध में प्रकृत्ति का रूए नशें आया हैं, 
फिर भी चित्रावली के वियोग में प्रकृति वादावरण के रूप में पूर्ण 
सहादुभूनि रखदी है | इन बणनों मे आध्यात्मिक व्यक्षता तो है ही, 
साथ ही दाथात्मक प्रवाह में प्रदृति ने भावात्मक तादात्मव भी है । 
चित्रावल्ली प्रकृति को सद्यनुमृतिशील स्थित्रि में अपनी बेदना की 
सहभागिनी पार्ती हँ-- 
“जा व एसोजपति जिउ मोर भाखा । पूछि दुखु गिरे कानन साखी |! 
करें पुकार मजोरन गंवा | कुहुकि छुहिकि बन ऋझोकिल रोवा |॥ 
गयो लीौखि पपिदहा मम वोला | अजहूँ धंखत वन वैन डोला ॥ 
उड़ा परेवा सुनि मम वाता। अजहुँ चरन रकत सौं रादा ॥? 
केवल पत्नी ही नहीं वरन बनस्पति जगत्‌ भी उसकी व्यथा में 
सहानुमृतिशील हो उठता ई--'देसी जल कर अगार हो गया, फ़रहद 


असतलत-+नत-_न+-+-न ना के अ पता. पा सतिभानणा77++45 





४६ इन्द्रा ०; नूर० ४ ९ पातो-खँड, दो० ३० 
३७ वहों; वदी : १० सुवा-खंड, दो --- 
“बैठा पत्नी पर णुक छुवा | रोवा खुवा नयन जल चुवा । 
देखा कुबर कीर सों कद । ढारेठ आँसू कवन दुख अहा 7 


इपू८ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


ने आग लगा कर सिर जला दिया। वनस्पति जगत मेरी व्यथा को 
सुन कर वारहों मद्देना पतझड़ करता हैं। घघची दुखी धोकर रोती 
है वह वच्लरी नहीं छोड़ती, काली मुखवाली होकर :5«। में लगी 


4 


रहती है ।?!३५ इस प्रकार इम देखते हैं कि प्रभ 'कथा-काब्यों में 
आध्यात्मिक अभिव्यक्ति तथा कथात्मक परम्परा का अनुसरण होते हुए 
भी उन्मुक्त रूप से प्रकृति को स्थान मिल सका हैं। प्रठ्ठति की इस 
स्वच्छुंद भावना में इन कवियों की प्रक्वतिवादी दृष्टि नहीं £ और जिस 
आधार-भूमि पर ये कवि चले हैं उस पर यह सम्भव भी नहीं था । 

है ५९ ह 


[0] 


ह १३--राम-काव्य के अन्तगत प्रवन्ध की दृष्टि से ,रामचरित 
मानस? ही प्रमुख ग्रन्य है। हम कह खुके हैं कि इस पर पोराशिक 
शैज्ञी का अधिक प्रभाव हैं। पोराशिक शैली में 
धार्मिक उपदेश और प्रवचनों का विशेष स्थान 
रद्द है | इसी कारण कथा के देश-कालगत आधार ओर वातावरण 
से अधिक ध्यान पुराणकार इनकी ओर देता हैे। अधिक अंशों में , 
धार्मिक श्रद्धा और विश्वासों झा अतिपादन ही इनका उद्देश्य है। फिर 
इनमें प्रकृति को व्यापक रूप से स्थान नहीं मिल सका तो आश्चय्य 
नहीं | इनका आदश काव्यात्मक चित्रमय प्रत्यक्ष नं रदह्य है । फिर 
भी यह प्रवृत्तिकी वात है; वेसे पुराणों में, विशेषकर “श्रौमद्धागबतः में 
सुन्दर काव्यमय स्थल हैं। इसी परम्परा में लिखी गई अध्यात्म 
रामायण! में भी इसी प्रकार की प्रज्त्ति है। जिन स्थलों पर वाल्मीकि 
की कल्पना रम जाती है ओर वे प्रकृति के सौन्दय्य पर मुग्ध दो जाते 
हैं, उन्हीं स्थलों पर अध्यात्मकार केवल ज्ञान ओर मोक्ष :“ भूमिका 
प्रस्तुत करता हे--- 


राम-काव्य कीं प्रेरणा 





३८ चित्रा०; उस०; ३२ पाती-खंड, दो० ४४०-१ 


कथा-काव्य की परम्परा स्प्€ 


“एकदा लक्ष्मणे राममेकास्ते स्मुयस्थित्स | 
विंनबावनतों भृत्वा प्प्रच्छु परनेश्वरन |!” 
मायाजनित संसार को बविच्छेद ओर झादरण के रूप + जेवे-चत 


हम 


करने कले लक्ष्मण थे किए प्रति का चतुदिक प्रदरित नोौनन्‍्दस्य 
उपेक्षणीय ही है ।!3६ टामचरित्मानसः ने ठुज्लती की भी दह्द 

यहा प्रेरणा रही परन्तु बद प्रश्ंसि की जात है; बसे ठुल्लसी की 
प्रतिभा वहसुखी, सबंगाही है और इनका आदश समन्वय है । 
यहाँ प्रक्ृति-चित्रण के विपदय में भी यही उत्य है। अव्यात्म राशभवबण? 
की प्रव्नत्ति को प्रश्ण करके भी इनके सानने वाल्मीकीय रामायण! तथा 
थ्रीमद्धागवत” के प्रद्धति स्पल सामने रहे हैं| राम-कथा मे दन-गमन 
प्रसंग के बाद प्रखति का विशाल ज्षेत्र ता जाता है | इल प्रत्श मे 
तुलसी ने भी ज्ञान और भक्ति के उल्लेख 


, 3] 


आर 


2 न लक 
ही हझषेक फिए है! हाकिन 
बंद 
प्रकृति का यथास्थान उल्लेख अवश , ठुल्लल! 
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बस्तु-ध्थिति को उिलकुल भुला नहीं सके हैं, वन 
इन्होंने झनेक स्ज्ञों का बणुन किया है और इनमें अधित्रतर वे हां 
स्थल हैं जिनका वणुन वार्ल्मीकि में मिलदा है। इन स्पर्तों से 
वाल्मीकि रामावण में यथातथ्य का संश्व्ििष्ट चित्रण है, परन्‍्ठु ठहसी 
के वशुन आदश प्रकृति का रूप प्रस्तुत करते हैं। हनक्ता उन्लेख 
आध्यात्मिक साधना के प्रकरण में किया गया हे। इनके साथ जनकदुर्य 
प्रसंग के चित्रण भी आदर्शात्मक हैं। इन प्रकृति-रूपों न॑ चर-बसन्त 
की सावना के साथ स्थान-काल को सीमा नी स्वीज्वत नहीं हैं 





३९ अध्यात्म रामावण; अरण्य काण्ड; १६६३ २२--- 
“सेव माया तथये वासो संसार: परिइलप्यते । 
रूपे हे निरिचते पूवे नाथाया; कुलननन्‍्दनः ॥ 
४० बाल०, दो० २१२ में नयर के वातावरण का इलका रेखा-चित्र ; 
दो० ११७ में वाठिक्ा-वर्णन कुछ क्रिया-व्यापारों की योजना; अयो०, द० 


३६० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


इन वरणनों की शैली व्यापक रेखा-चित्रों में की हे ओर कहीं इनमें 
क्रिया-व्यापारों की संक्षित योजना भी हुई है। कभी आदश प्रकृति के 
बर्णुनों के साथ चित्रण में भावात्मक प्रतिबिब भी मिलता है. प्रकृति 
पर यह भावों का. प्रतिबिंब कथानक को लेकर है |**९ कत्ी-कभी 
तुलसी मार्ग-स्थित वातावरण का उल्लेख भी कर देते हैं. राम को 
मार्ग में वाल्मीकि आश्रम मिलता है--- 
“देखत वन सर सैल सुहावन । बाल्मीकि आश्रम प्रभ्मु आए | 
राम दीख मुनि वास सुदावन । सुन्दरगिरि काननु जल पावन | 
सरनि सरोज बिठप बन फूले | गुंजव मंजु मशुप रस भूले ॥ 
खग मृग ।बिपुल कोलाइल करहीं । बिरहित बैर मुदित मन चरहीं ||??४२ 
इस चित्र में प्रकृति के आदश का रूप तो व्यक्त होता हो है; 
साथ ही यद्द भी स्वीकार करना पड़ता ६ कि तुलसी साहित्यिक प्रकृति 
संबन्धी परम्पराशों से परिचित थे और इन्होंने उनसे प्रभाव भी 
ग्रहण किया है। 
है (४--इस आदश प्रवृत्ति के आधार पर यह नहीं कहा जा 
सकता कि तुलसी के सामने श्रक्ृति का यथाथ रूप नहीं था। 'राम- 
जज चरितमानस? के अन्तगत कुछ प्रक्षति-रूप ऐसे भी 
हैं जिनसे यह प्रत्यक्ष हो जाता है क्रि तुलसी ने 
केवल अनुकरण ही नहीं किया है और उनके सामने प्रकृषि का यथार्थ 


- १३१७ में चित्रकूट वर्णन, इलकी संशिलष्टता; दो० २४३ चित्रकूट वर्णन उह्ले- 
खात्मकः उत्त०, दो० २३ रामराज्य में मक्ृृति व्यापक संह्लिष्टता; दो० ५६ 
काकभुशुडि का आश्रम 

४१ श्रयों०, दो ३३६ में राम के आगम्नन पर चित्रकूट में उल्लसित 
प्रकृति; दो० २७८-५ में चित्रकूट में अनुकूल प्रकृति ४ अर०, दो० १४ सुख- 
मयी अकृति ( मोदावरी ) 

४२ वही ; अयो०, दो० १२४ 


कथा-काव्य को परम्परा 


न्‍्डईँ 


»शी 


र 


रूप भी रहा है | पहली वात तो यही है कि इन आदश प्रकृति-चित्रों 
को उपस्थित करने में परम्परा से अधिक तुलसी का आध्यात्मिक अथ 
है | इसको भुला कर इन रूपों पर विचार करना कवि के प्रति अन्याय 
होगा | इनके राम पूणु-पुरुष हैं, उनके प्रभाव में प्रकृति की चिरंतन 
ओर उल्लासमयी सावना सहज है | परन्तु तुलसी की कथा में आध्या- 
त्मिक आदश्श चरित्र का आधार सहज स्वाभाविक्र मनोभावों पर है । 
इसी प्रकार जो प्रकृति-रूप राम के सीत्र सम्पक में नहीं है, वह यथाथ 


ह ; वेंढें 
चित्रमयता के साथ इ। केवल तुलसी को ऐसे स्थल कम ही मिले हैं | 
क-वाधारणतः ऋठबझन को परम्परा को डद्दीपन के 
अन्तगंत मानती आई है. परन्तु ठुलनी ने भीरक्धागवदः के आधार 
हज. पर स्वतंत्र रूप ले उप्रेंदा किया है। बा ऋर 
मटर (००९३ ० श्रद दोनों डर अलुओआ। ज्र द््ण न्द् प्त्ा दिद्य न यश 


वात है | बशन के आरम्भ मे इकका संकेत दिया गया 
“घन बमंड नभ गरजत घोरा ! प्रिया हान डरपत मत सोरा || 
या कथा म्रतंग से मिलाते हुएं-- 


ही अत ५ हे | _ पा 
दर चनसले रि ््॒‌ | सु बने हा पद याद 7 
तुलसी पे इन वर ना का इस छाप मे एश्क् इक सो य्थ की 


रा (ः कब 
दृष्टि से ही अपनादा &। इनमे एक और गडति बुना को सोशल 
] 


_ योजना की राई है जिसमें प्रति का बयाथ रूप अपने क्रिया ब्यादार: 
के साथ उपस्थित हुआ है। साथ ही सानवी समाज ने उनके 
लिए उत्यतज्ञाएं तथा उदाहरण आदि ग़स्तुत किए गए हैं। इन्हींको 
लेकर उपदेशों की व्यज्ञना की वात कही .जाती है। इसका एक पक्ष 
यह है भा ) परन्तु यादे इनको प्रकृति के पक्ष में दी लगाया जाय तो 
यह वणुना को भाव-व्यंजक करने का आलंकारिक प्रयोग है| 
प्रकृति-बर्णन में चित्रमयता के साथ भाव-ब्यंजना के लिए. आरोप किया 
जाता है | इस व्यंजना में प्रकृति के साथ भाव-स्थितियाँ भी उपस्थित 
हो जाती हैं; ओर कभी कमी तो प्रकृति से व्यंजित भाव ही प्रधान हो 


ज्ब्_ 
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जाता है | ठुलसी के ऋतु-बणनों में अलंकारों का आधार शामाजिकता 
है, इस कारण व्यंजना उपदेशात्मक हुईं है | परन्तु वस्तुतः प्रक्ृति का 


को प्रत्यक्ष करने ओर कथा के श्रनुरूप भाव-व्यंजना को प्रस्तुत करने 
के लिए हुई है | प्रकृति के रूपात्मक पक्ष के साथ भाव-इ्थंजना की 
शैली रही है, परन्तु अधिकतर इस भावना में रति-स्थायी भाष प्रधान 
रहा है | तुलसी ने भागवत के अनुसरण पर यहाँ शांत स्थायी-साव 
को आधार रूप में स्वीकार किया है । लेकिन इनकी वर्णना में भाव- 
व्यंजना उसी प्रकार चलती है--वादलों के बीच मे दिजली चमक 
रही है--खल्ल की प्रीति श्यिर नहीं रहती | बादल प्रथ्वी पर कुक क्ूम 
कर वरसते हैं - विद्या प्रात कर बुद्धिमान नम्न ही होते हैं; वर्षा की बू दों 
की चोट पवत सह लेता है--दुष्ट के बचन को सज्जन जिना किसी 
अवरोध के रुद्द लेते हैं। ओर यह ह्लुद्र नदी (देखा तो सद्टी) कैसी 
भरी हुई इतरा रही है--नीच थोड़ा घन पाकर इतराः चलता है। 
प्रथ्वी पर पढ़ते ही पानी मेला ऐो जाता दे जैसे जीव हा माया लिप 
कर लेतों है !१३ यह वर्णन कथानक से निरपेक्षु लगता हे । परन्तु इस 
यथाथ चित्रण के विपय में दो बातें कही जा सकती हैं | इस बणुन 
को राम स्वयं करते हैं जो पूरे कथानक में निरपेज्ष है, फिर इस स्थल 
पर उनका और उनकी वर्णित प्रकृति का निरपेज्ष होना स्वाभाविक . 
है | ज्ञानात्मक उपदेश भी उनके चरित्र के अनुरूप हैं | परन्तु तुलसी 
ते राम के चरित्र को सबृत्र हृढ़ मानवीय आधार दिया है| इस प्रकार 
इस :झति-बर्णन में एक व्यंजना सन्निहित है--लिक्ष्मण, यहाँ ऐसा 
ही होता | सुग्रीव यदि अपना कत्तेग्य भूल गया तो यह उसके अनुरूप 
है | पर महान व्यक्तियों में सहनशीलता चाहिए |? इस ग्रकार तुलसी 
का यह प्रयोग कल्नात्मक है, ओर इसमें प्रकृति का रूप विलकुल्ल 
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शांति के ज्ञपों में देखा गया है। शरद-ऋतु के वबणन दे; बिएय में 
भी यही झृत्य ईं-- 


दर न ब्फ के बन | कण तनत हललपुलीन पर, ला भ्कमकामा शतक “आज नंगी शा 
फूश कास सकल सार छाइ। जनु एइरपा झछूत झगडई पुदाई। 
5५० कप जज की था मन _असकलबधक, कक छ ्कलनन “मु अकलतकण७ 'ऋध्ूओक व्यन्‍कतक कन्या कमब्थकुछ का मा. फरयब्क जलन क० टन फेक 
खाता सर मल जलन साहा | सन ददया ऊंल शाह माह मादशा। 
अवश्य | नमन 


रस रस सूर्खि सात सर पानी | ममता त्याग क्र 5मि दगानी ! 

जाने सरद रितु खंजन आए | पाइ रमय बिसमे सु लुदाए 7४४ 
इस चित्र म॑ उपदेशाम्मक व्यंजना के साथ कथात्मक भाद-ज्यंजना 
इस प्रकार की लगती है--हे वन्धु, सज्जन अवसर को प्ररीक्षा संतोष 


ए के न * आबा ह+ औीडन॥० हु 5०० 2: न फल कर “न ६. 
पएृवबक करत है; अवषतचर की अनुसार धार घीर काव्य इता दे |: 
लक कक तप है: न अकाएा के चिप इनक “3ज 
उज--श्न बशुना के आतातक्त भा कुछ स्वह् ह्‌ हत्ामा इए उकाठ 
हे ० ०-2 कट लि जा ० कर 5 ग्क्ति ही, 8 उनका कब 
हाता है के ठुघती का अपना प्रद्ध-वररक्षिण हू; ऊुपा आह गया | 
ऐसे स्ध 5 पाप टन्एचन वकमकक का हक धन परत लक 397 जन स्किन ब्दोपा 
चित्र स्त्सह्थतल बहुत कन्न हैं झार उनन ूच ला लीड 
कृन्न त्सक न मन का: जि दकिक पर आज आए >० धिक,.] रू / गह, 
४ । एक बराप दात इनक [वबयथ संयद हू क्रय 
का ऋ्मक के हर 5 किक, 5 च्क 
न४; 8ू|। ऋदाचत्‌ इसाजए इनमे 


राम के सम्पक अथवा अभाव 
आददश के स्थान पर यथाथ 
के प्ररंग म॑ चराह का रूप 
वबणन कलात्मक हुआ हँ--- 
“फ्रिद विपिन दप दीख बराह | जनु बन दुरेठ ससिद्धि इस राहू 
वड़ दिधु नहिं समाइ सुख माहीं। मनहूँ क्रोध यत उगलद ना 
कोल कराल दसन छुवि गाई। तनु साल पीवर अधिकाई 
एुरुघुरातः हव आरो पाएँ। चकित गिलोकत कान उठाएँ 
गीला महीधर सिखर सम, देखि विसाल वरा 
चपरि चलेउ हय सुठिकि ठप हाँकि न होइ नियाहु ॥ 
यथाँ तक वराड के रूप का वणुन हैं: इसमें कवि की रकम दृष्टि 
के साथ प्रौढोक्ति भी उ्यंजक है | आगे वराए के भागने का चित्र भी 


डे 


अलअरनननरना, 


है 


अन्वमयता हू। प्रताएसभान की झूग 
4" २९ 
र उसके भागने को ८एंते दर ना का 


शा. 8. । 
और 


| 


है 
$ 4 दा है 


अकाल, _काक्रसकाओत, फिमंधार्ई अककाककक 
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सजीव है-- 
“अवित देखि अधिक रव बाजी | चलेउ वराह मरुत गति भाजी। 
तुरत कीन्दह उप सर संधाना | महि मिलि गयऊ विल्ञोकत बाना | 
तकि तकि तीर महौस चलावा | करि छुल सुअर सररीर वचावा। 
प्रगट दुरत जाइ म्ग भागा। रिसि बस भूप चलेउठ संग लागा। 
गयउ दूरि वन गहन बराहू । जहँ नादिन गज बाजि निबाहू [?४५ 
इस वर्णन का यथाथ' चित्र शब्द-योजना से और भी अधिक 
व्यक्त हो उठा है | इस वणुन के अतिरिक्त चित्रकूट के आदश चित्रों 
के साथ केवट द्वारा वर्णित कल्लात्मक चित्र भी इसी कोटि का है 
इसमें प्रोढ़ोक्ति सम्भव उत्प्रेज्ञा का आश्रय लिया गया है--हे नाथ 
इन विशाल बृक्दों को देखिए, उनमे पाकड़, जामुन, आम और 
तमाल हैं जिनके वीच में बट दक्ष सुशोभित है, जिसकी सुन्दरता और 
विशालता को देखकर मन मोहित हो जाता है । जिनके पत्लव 
सघनता के कारण नीलाभ हैं, फल लाल हैं, घनी छाया सभी समय 
सुख देती हे: मानों अ्ररुणिमायुक्त तिमिर की राशि ही हो जिसको विधि 
ने सुप्रमां के साथ निर्मित किया है [४६ 
( १४--हम कह चुक़े हैं कि तुलसी में विभिन्न प्रद्ृत्तिथों और 
परम्पराओं का समन्वय हुआ है। रामचरितमानस! भें साहित्यिक 
न नम परम्परा के अनुसार प्रकृति का 5ह्ोपन रूप मिलता 
है जिसका संकेत अन्यन्न क्रिया जायगा। इनके 
काव्य म॑ प्रकृति के प्रति सहचरण की भावना भी मिलता है, यद्यपि 
जन-गीतियों जैसा स्वच्छुंद वातावरण इसमें नहीं है| सीता-हरण के 
बाद राम सीता का समाचार--लता, तरु, खग, म्रग तथा मधुकरों” 
से पूछते है | परन्तु यह सहानुभूति की स्थिति इसके आगे ही प्रकृति 
४५ वहीं $ बाल०, दो० १५६-५७ 
४६ वही ४ अयो०, दो० २३७ 
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की विरोधी भावना के रूप में उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत आ जाती 
है। अगले प्रसंग में राम पशुओं में भावारोव करते हुए +द्वान॒भूति के 
वातावरण में प्रकृति को संबोधित करते हैं--- 
“हम्महि देख मृग निकर पराहीं | मृगी कहृह्ि तुम्द कह शब नाहीं | 
तुम्द आनंद करहु म्ग जाए। कंचन झूग खोज्नन ए आए:। 
संग लाइ करिनीं करि लेहीं। मानहूँ मोहि सिखावन देहईीं॥?'० 
इस वर्शन में विरोधी भावना के साथ व्यंगात्मक प्रद्ठति भी मानव 
की सहचरी है | 
५८ है 
0 १६--प्रारम्भ में कहा गया हैं कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग 
सें संस्कृत मद्मकाव्यों के समान कोई काव्य नहीं है | परन्‍द अलंऊ 
...  शरली के अनुसार इस शेली में 'रानद-न्द्रकाः और 
या 9  विलि क्रिसन सकमणी री? को लिया जा सकता 
परुपरा हामचन्दिका! है । (० दोनों काव्यों में महाकाव्यों के सभी 
नियमों का पालन नहीं है| 'रामचन्द्रिका? में प्रकाश हैं ए-न्‍्तु इनमें 
अनेक छुन्दों का प्रयोग किया गया है; जबकि 'वेलि क्रिसन रुक- 
मरणी री? में कथा एक ही साथ कह दी गई है | परन्तु वर्णना शैली 
के अनुसार ये दोनों काव्य संस्कृत महाकाव्यों का अनुसरण करते 
हैं। वन प्रसंगों में लगभग समस्त महाकाव्यों में वर्दित होने वाले 
स्थलों को ग्रहण किया गया हैं। साथ ही ये वशुन कलात्मक तथा 
चमत्कृत शॉलयों में ही किए गए हैं। केशव की 'रामचनिद्रिका? में 
प्रकृति-वणन के स्थल दो परम्पराओं का अनुसरण करते हैं। पहली 
'रामायण? की कथावस्तु के अनुसार प्रकृति-स्थलों # चुनाव की 
परम्परा है, जिसमें वन-गमन में मागस्थित, वन का वन, पंचवरटी 
का वणन, पंपासार का वणणन तथा प्रवषण पवत पर वर्षा तथा शरद 


? 
म्न्नरें 


गए 


२५ 
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णुः कि रु द्र्प्र कु 7 इद हा मो तिं ् छ ब्य़ः 797 ल्लों का प्पः 
का वण “ आाता हे [7 इनक अतिरिक्त कुछ अद्धाव-ह: ल। का कंशव 
३ पक प ड्ाप स्‌ पक पल कफ (] रा है 228 कर 
ने महा ८, व्यों की परम्परा के अनुसार उपस्थित किया हा | इन से 
| *; ब्द््श्न न्ट्यत छा कक लक 3 
व्यद्मा का बन तो कथा के अन्दगत हो था जाता ४, रा प्रभात 
र श ९] सी मी अं निमलभलिर शमी हे 
वर्णन, सन्त-वणुन, उप्वन-दणंन और जक्काशय-बशून सब्यक्षाव्य। 
बन है _ ला 25 किक क 30० 8 हे मिल लक कली. यु े 
हे! ग्राध/ न पर द्विए गए ह। केशद ने क्लाज््स पवत (आर नशा, का 
हे श्र 5० ॥ पक्स पर रे + 5 


दावायरण का प्रभाव राना जे हकता ४ । 


के 8 3 ७ आवक ला] ० ० 8 5 
लि में अलकासवादी , ह इन कारणोंँस हृग के बणनोी मे 
इम्म्थ 


» | दर दो जा -प 
स्कूल के कवियों का अनुकष्शु शझनपरण दोनों शो भेल्वता ५ । 
इन्होंने प्रमुखतः काशिदास, बाण, माघ तथा शीदष सर अभाव अइण 


किया & ! कालिदास की बल्ला का ते अन्न-तत्न आगुकरणा सांन्र हं, 
हट (कब बन हे ं 894 या थे ग़ि वततकाक! दर ४ लिन ् 
अधिक प्रेर । इनको अन्य तीनों कवियों से मिल्ली ६ : णेसा नहीं हुआ 
क्र कान जि (७ न, ्य ए' बा ओ था द्गी ५ जय + बस ट- कब द्वि ५ 
है कि केशद »े किसी एक स्थल पर एक हा शत का ऋहुसाश किया 


हो । बुत किसी एक प्रझ्ति-झप को उपस्थित करने में इग्दॉने विभिन्न 
शैलियों का प्रयोग किया हैं। इसका कारण है। केशव का उद्दश्य 
वर्णना को अधिक प्रत्यक्ष तथा भाव-गम्य बनाने का नहीं है | उनके 
सामने प्रकृति का कोई रूप स्पष्ट नहीं हे। वे तो वणन शैलियों के 
प्रयोग के उद्देश्य को लेकर चलते हैं । 





'हमरमायाभ्यवा-का+कांकीर आजमाने. “न +ओे3+५>तकालगा3 *>ममलतपना "34 रमकनकनाना ल्‍ 


४८ शमयन्द्रिका में $ वनवर्णन, प्रद्धा० तीपरा छू० २-४६; पंचवदी- 
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३६८८ विभिन्न काध्य-रूपों में प्रकृति 


कल्पनाएं की हैं-- 
परिपूरण सिंदूर पूर कैधों मंगल घट | 
किधों शुक्र को छुत्न मत्यों मानिक-मयूषपट | 
के श्रोशित कलित कपाल यह किल कपालिका काल को | 
यह ललित लाल कैधों लसत दिग्मामिनी के भाल को ॥?५९ 

इस बशुन में माध से श्रीष की ओर जाने की प्रवृत्ति है।इन 
समस्त वणन शैलियों को मिलाने का कारण यही हे.कि केशव ने सभी 
कवियों से अहण किया है और साथ ही ये अलंकारवादी हैं| पंचवरण 
तथा भरद्वाज-आश्रम के वर्णन बाण की अलंकृत शैली में किए गए 
हैं| इनमें अनुकरण तथा आलंकारिता की ओर विशेष ध्यान है जिससे 
वाण जैसी रूप-योजना का निवान्त अभाव है | इसमें अनेक कब्पनाएं 
केशव ने वैसी ही ले ली हँ। श्लेष-परिपुष्ठ उद्पेन्ञा द्वारा दंदक-बन 
का वर्णन इस प्रकार है-- 

“बेर भयानक सी अति लसे |अक समूह उहाँ जगमगै | 

मैंनन को वहु रूपन ग्रसे | श्री हरि की जनु मूरति लसे । 

पाएडव की प्रतिमा सम लेखों | अजन भीम महामति देखों 

है सुभगा सम दीपति पूरी | सुन्दर की तिलकावलि रूरी |” 
इसी प्रकार केशव बिना प्रकृति-झूप को समत्ष रखे ही आलंकारिक 
योजना प्रस्तुत करते जाते हैं। जिस स्थल पर कल्पना चित्रमय हो 
सकी है, एक रूप सामने आता है। पर वह चित्र समग्र योजना में 
अलग सा रहता है और उसका रूप आलंकारिक सोन्दय्य॑ तक सीमित 
रह जाता है--“गोदावरी अत्यंत निकट है, जो चंचल तुज्ध तरंगों में 
प्रवाहित हो रही है | वह कमलों की सुगन्ध पर क्रीड़ा करते हुए भ्रमरों 
से सुन्दर लगती है, मानों सहर्ों नयनों की शोभा को प्रास हुईं है ।१५* 
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कथा-काध्य की परभ्परा 


इस चित्र में भी कवि की मान्यत्रा के साथ काल्यनिकता अधिक है। भरद्ाज 
के आश्रम वशन में वाए की काइम्बरी' के आश्रम-व्ण न का अनुकरण 
हैं | परन्तु वाण में सुन्दर वादावरण की योजना की गई है, जब कि 
केशव केवड आलंकारक चमत्कार दिखा सके ईँ-...- 
स॒वा € जहाँ देखिये बक्करागी । चल पिप्पल तिक्त प्ग्गी | 
के पे शीफले पत्र हैं यत्र नीफे | सुरामानुरागी रुवे रात ही के। 
जहाँ वारिदे इम्द दाजानि साजे | मब्रै जदाँ नृत्यकारी दिराजै [१:५६ 
परिसंख्यालंका यह योजना नितान्त वेचित्य की प्रवृत्ति हैं 
पंपासर का बुत साधारण उल्लेखों के आधार मात्र पर छुआ है 
केवल एक उप्पेन्ञा कवि की प्रोह्ोक्ति के रूप में अच्छी हं-- 
“पन्दर सेत सरोच्ह थे ऋर्ाठक हावक की बद्ति को है। 
ठतापर भौर भत्नों मन रोचन लोक शिलोइन की रूचि रोहे |; 
देखि दई उपमा जलदेविन दीरब देवन के मन गोहे | 
केशव केशदराय मनों कमल्ांसन के दिर ऊपर सोदे ॥४ “3 
इस चित्र का सौन्दय्य रूप था भाव को प्रत्यक्ष करते हे अधिक 
उक्ति से संबन्धित है। प्रव्धण पवत का वन श्लेज के द्वारा 
चमत्कार योजनाओं में हुआ ह | इस प्रसंग में वषा का वर्णन अधिक 
कलात्मक हो सका हे । साथ ही इसमे बयां को व्यायक्न सौपाश्न 
साथ कुछु चित्रमयता भी आ सको हे--घन मंद मंद ध्दरि से गरणते 
हैं बीच बीच में चपज्ञा चमकती है, मानों इन्द्रह्ोक में अप्यरा नाचती 
। आकाश में घने काले बादल सुशोतित्र हैँ उनमें बे की पक्तियाँ 
पन को मं।हित करती हैं मानों बादलों ने जन्न से जीगियों के पी लिया है 
क्षोर उसे ही वल्पूचक उगल दिया है| अनेक तकार के प्रऊाश घन में 
ईं देते हैं, मानों आकाश के द्वार पर रह्ों की अबही दंधो दो 
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३७२ विभिन्न काव्य-रूपों म॑ प्रकृति 


कालिदास का अनुसरण किया दे। वेलि की कथा खसंज्षिप्प है, इस 
कारण इसमें वस्तु स्थिति के रूप में प्रकृति को उपस्थित करने का अवसर 
नहीं रहा है। “वल एक स्थज्ञ पर दारिका के निकठ बाह्मण को ध्वनि- 
चित्र मिल्ञता है 
धुनि वेद शुण॒ति कहूँ सुशति संख घुनि 

न्‌द्‌ ह्लारि नीसाश नद | 

छक्का कद हेदा इरिलोइल, 

साथर नयर सरोख. मद |॥?!५७ 
धन्य समस्य प्रद्धांत के बणंन कवि-ने कथा समाप्य करके प्रस्तुत 
किए हैं। य८ प्रकृति-योजना वाद के संस्कृत मद्यकाः:४ के अनुरूप 
हुई है जो व्यापक उद्दीपन के रूप से कथा को प्ृ४-भभ्ति से रखकर 
उपस्थित की गई है। इन बणुनों भे आरोपों द्वारा अथवा भाव-व्यं जना 
के माध्यम से प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन के अ्रन्यगत हुआ है | परन्तु 
इन रूपों म॑ कला के साथ रखात्मकता भी है। इनके शतिरिक्त ऋतु 
वर्णुनों में मानवीय क्रिया-कलापों का शोग भी किया शया है जिस 
प्रवृत्ति का विकास संस्कृत ऋतु-बणनों में देखा जाता $ | 

क--इन समस्त बणुनों के वीच में कवि ने सुन्दर चित्रों की 

उद्धावना की है जिससे कवि की प्रतिश, मोलिकता ठथा उसके सूक्ष्म 
निरीक्षण का पता चलता है। टृथ्शीज राजस्थानी 
कवि हैं, इस कारण इनके सामने श्रीष्म और वर्षा 
का रूप ही अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। इनके बणनों * सद से अधिक 
स्वाभाविक ओर चित्रमय रूप सी इन्हीं ऋतुओं में ऋतुश्रों 
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शब्द के कारण सूयर भौर णगर एक ही सम्तान शब्दायमान ह। रहा था ] 


कथा-काउ्य की परम्परा ३७३४ 


में, विशेषकर बसंत तथा मलय पव्रन के बदन में आरोप और उद्यीयन 
की भावना अधिक है; साथ ही इनसे परम्परा पालन भी शधिक है । 
गऔष्प का बथाथ रूप कवि के सामने है--तितर छूब्य ने जगत्‌ के सिर 


के ऊपर होकर माय बनाया, सघन दृक्षों ने जगत्‌ पर छाया की: नदी 
ओर दिन बहने लगे, प्रथ्वा मं कठोरता ओर हिमालय में द्रव माच आ 


गया |? यह “खाश्रों का उब्लेल केवल ग्रीष्म का व्यायक हलंकेत देता है 


आगे कुछ अधिक गहन रखाएं ई---'मृगवात ने च्ञकर ह रिणों के 
किंकत्तव्यदिमूड़ कर दिया; धूलि उड़कर आकाश त्ञे जा लगी। आादा 


में वर्ष ने पृ को गीला कर दिया, गडड़े नर गए ओर किसान 


805 | /आ सिम व्ाफब७.. कमान के गे का 
उद्यम में लक | ग्रीष्म का अगला चित्र कलात्मक ह ओर अधिक 
सू कम न्दे न जम दे शत नाग नमक सकममक कमूटान लक 23. हा ऋ्णरभारक कुछ 
क्ष्म हृड्ि का परिचय देता इ--मनुष्यों को यूरज हे तये हुए आपाड़ 


(१०७ सु 


मास के मध्यह्ु ने माब माल को मेघ-बदाओं ने आच्छादिद झृष्णुदणु 
अड्राति शी अरेहा अधिक निरजंनता का भाव हुआ "4 इसी 
प्रकार कदि वर्षा की उदभावता करदा है--झमोर ध्वनि करने लगें, 
पपीक्षा ठेर करन लगा; इन्द्र चंचल बाउलों ने आकाश को श्ंगारने 

१७ ० ३ ७ ७ क " क 


] 
| शर्ते चित्र म॑ उपम। पे द्वारा नादभिव्यक्ति क्षी पई है-- 
'छाली करि काँडाल झजल कोर 
धार श्रावश घरहरिया । 
ग़लि चलिया दिसो दिसि जल्लप्रभ 
थंमि न विरहिण नयण थिया ||?५+ 


42 8० १५७. १५७० 
५९ दही; वहीं ४ छ० १९४, १९६, १९५ [ कले क.ले वत्त ल.कार 
मेघों में प्रस्नभ्नगस्य इवेत बादलों की कोरव.ली घट,ओं सहित श्र,वण 


३७० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


जो वर्षा के आगमन में देवताओं ने बाँधी है !*४ आगे के वणनों 
में आरोप की भावना के माध्यम से प्रकृति का उद्दीपन रूप में प्रयोग 
हुआ है। परन्तु इन वर्णनों में कवि की अलंकार-प्रियता से स्वाभाविक 
रूप नहीं आ सका है। शरद-वशन में यह प्रवृत्ति अधिक प्रत्यक्ष है। 
९ १८--जहाँ तक कथानक की घटना-स्थिति ओर साव-स्थिति से 
संबन्धित प्रकृति के रूप का प्रश्न है, केशव अपनी प्रद्मत्ति के कारण 
सामञ्जञस्य स्थापित करने मे असफल रहे हैं। संस्कृत 
क्थानक कै साथ अदकाव्यों के आधार पर जिन रूपों को व्यापक 
कै. मक उद्दीपन-विभाग के अन्तगत लिया गया है, उनमें 
भी वशन-वैचिक्य ही अधिक है | प्रातः का बणन केशव कालिदास के 
“घघुबंश? केआधार पर करते हैं। रघुवंशः में प्रकृति रूप के साथ ऐश्वर्य्य 
का तादात्म्य स्थापित किया गया है; परन्तु केशव के वणन में शान- 
विज्ञान संबन्धी उपदेशात्मक उदाहरण दिए गए हैं जिनमें कथानक के 
प्रति कोई आपह नहीं है। केशव के सामने तुलसी के समान कोई 
क्रमिक रूप-रेखा भी नहीं है। वे केवल कुछ उक्तियों को जुटाकर 
सजाना चाहते हैं -- 
“अमल कमल तजि अमोल, मघुप लोल टोल टोल, 
बैठठ उड़ि करि-कपोल, दान-मान कारी। 
मानहु मुनि शानबृंद्ध, छोड़ छोड़ि ग्रह समृद्ध, 
सेवत गिरिगण प्रसिद्ध, सिद्धि-सिद्धि-धारी । 
तरणि किरण उदित भई, दीप जोति मलिन गई, 
सदय हृदय बोध उदय, ज्यों कुबुद्धि नासे। 
चक्रवाक निकट गईं, चकई मन मुदित भई, 


किक 


जैसे निज ज्योति पाय, जीव ज्यांति मभासे [१५५ 


५४, वहीं; वही $ प्रकः!० तेरहवाँ १३६, १४, १५ 


! 
कथा-काव्य की परम्परा ३२७१ 


इस वन की रेंखाएँ माघके अनुसार चलती हैं जब कि उदाहरण 
की शेली पोराणिक है जिसे तुलसी ने अपनाया है। वरसंत-बर्णन में 
आरोप के आधार पर साहित्यिक परम्परा के अनुसार प्रकृति-रूप 
उद्यीपन के अन्तगत दे | चंद्र-वणन केवल ऊहात्मक है जा इहप के 
अनुसरण पर है। इसमें चित्रमयता के लिए स्थान नहीं है, केवल 
विचित्र ऋचपमाएँ जुटाई गई हैं जो संस्कृत के कवियों से ग्रहण की 

हें--लोदा जी कहती हैं) यह चंद्रमा फूलों क्री नवीन गेंद है 
जिसे इन्द्राणी ने खू घकर फक दिया है, यह रति के दपणु के रूमान 
या काम का आसन है। यह चन्द्रमा मानों मोदियं का ऋरमका है 
जिसे सूथ्य को ज्ञी असावधानी से मूल गई है ! (राम कहते हैं) नहीं, 

तो दाकि के तमान है क्योंकि तारा साथ लिए हे १५७४ उद्पपन 
रूप में उपस्थित करके भी इस चित्र में केवल्ल उक्तिव्वचित्य हैं | वाग 
आदि के वरणनों में यही प्रवृत्ति है। केशव को प्रवृत्ति प्रकृति के सहचरणु- 
रूप को प्रस्छुत करने के विलकुल विपरीत है | इनमें स्वच्छुंद 
वातावरण की कल्पना नहीं की जा सकती । परम्परा के अनुसार उपाज्नम्भ 
आदि का प्रयाग कर दिया गया है | 

ह १६--हनसारे सामने दूसरा अ्लंकृत काव्य प्रथ्वीराज रखित 
धवेलि क्रिसन रुकमरणी शी? है। कलात्मक दृष्टि से यह काव्य भी इसी 
बग में आता हैं। इसमें ओर केशव की 'रान- 
चन्द्रिका? में एक भेद है | यह भेद इनके काव्यगन 
आदशों का है। एथ्वीराज कवि और कलाकार है 
जब कि केशद आरचाय्य दथा रीतिकार हैं। इसी कारण शथ्वीराज अपनी 
कला म ना पात्तिक हे, पर केशव आपनी अलंकार प्रददा से 8 आ 
विपय की मर्यादा का ध्यान भी नहों रख पाते। बसे प्रथ्वीराज क 


“ का हे 
2 रु कर ०० क्र >> अमियाड, तर ट्< ध्भु कल 
सामने मी उम्छत काबयां का आादश हू | इस चखझुत्र से कांब + 


4० हि 
बाल तस्कर 
कद 


के अनरावकननन«मबनमनक»कनअनणक 
'सीनरणन्‍्म->+--मनमननममभ+भ33५3 4 -परिनिजन जा 5 न्‍ज 


“मद है 
५६ वहा; वह! ३ अव्रा० तींखवाँ ४१, 


३७२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


कालिदास का अनुसरण किया है। वेलि की कथा संक्षिप्त है, इस 
कारण इसमें वस्तु स्थिति के रूप में प्रकृति को उपस्थित करने का अवसर 
नहीं रहा है। केवल एक स्थल पर द्वारिका के निकट बआह्यण को ध्वनि- 
चित्र मिलता है-- 
धधुनि वेद सुणति कहूँ सुणशति संख घुनि 
नद फह्लारि नीसाण नंद, 
हेका कह हदेका इदिलोइल, 
साथर नयर सरीख . मद [[!:५७ 

शन्‍्य समस्त प्रक्नाव के वन कवि.ने कथा समाप्त करक्रे प्रस्तुत 
किए हैं। यह प्रकृृति-बोजना बाद के संस्कृत महाकारएोँ के अनुरूप 
हुई है जो व्यापक उद्दोपन के रूप म॑ कथा को प्र5-मभ से रखकर 
उपस्थित की गई है| इन बणुनों भ आरोपों द्वारा अ्रथवा भाव-व्यं जना 
के माध्यम से प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन के अ्रन्तगत हुश्ना है। परन्तु 
इन रूपों भ॑ कला के साथ रखात्मकता भी है'। इनके अदिरिक्त ऋतु 
बणनों में मानवीय क्रिया-कलापों का शोंग भी किया गया हे जिस 
प्रवृत्ति का विकास संस्कृत ऋतु-वर्णुनों भ॑ देखा जाता ई | 

क--इन समस्त वर्णनों के बीच में कवि ने झसुम्दर चित्रों की 
उद्धावना की हैं जिससे कवि की प्रतिभा, मौलिकता एथा उसके सक्षम 
निरीक्षण का पता चल्ता है। इएृथ्डीराज राजस्थानी 
कवि हैं, इस कारण इनके सामसे ग्रीष्म ओर वर्षा 
का रूप ही अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। इनके वनों ४ सब से अधिक 
स्वाभाविक और चित्रमय रूप भी इन्हीं ऋतुओं में है | अन्य ऋतुश्रों 

५७ वेलि किसन रुकमर्णी री; पृथ्वीराज : छै० ४८ ६ (९ जगाने पर 
बहाण दो ) कही वेद पाठ की ध्वनि सुनाई दी, कहीं शंख की ध्वत्ति छुनाई 
दी; कहीं कालर की रककार तो कहीं नग्राड़े का जाद झुत् पड़ा । हिहलोल 
शब्द के कारए स.गर और दगर एक ही सम्राथ शब्दायसान हो रहा था ] 


6९ 
कलापूण चित्रश 





कथा-काव्य की परम्परा ३७३ 


में, विशेषकर वसंत तथा मलय पवन के वन में ग्रारोग और उद्दीयन 
की भावना अधिक है; साथ हो इनसें परम्यरा पालन भी आधिक है | 
ग्रीष्म का यथाथ रुप कवि के सामने हे--तत दृब्व ने जगत के सिर 
के ऊपर द्ोकर मात बनाया, सघन दुत्नों ने जगत्‌ पर छाबा की; नदी 
ओर दिन वढ़ने लगे, प्रथ्वो मं कठोरता ओर हिमालय में द्रव साव आ 
गया |? यह 'खाशथ्रों का उब्लेर केवल त्रीष्म का व्यायक संकेत देता है | 
आगे कुछ अधिक गहरी *खाएँ हँ---'मुगवात ने चश्कर दरिणों को 
किकत्तव्यविम्‌द कर दिया; धलि उड़कर आक्राश से जा लगी। आादा 


में वर्षा ने प्ृथ्एी को गीला कर दिया, गडड़े भर गए ओर किसान 
उद्यम में लगे | ग्रीष्म का अगला चित्र कलात्मझ है ओर अधिक 
सूक्ष्म हड्डि का परिचय देता हे-- मनुष्यों को एुरव ते तपे हुए आपाद़ 
मास दे मसध्याह् मे राव मास को मेब-घटाओं दे आच्यादित इष्णुद्णु 
अद्धरात्रि की ऋपेशा अधिक निवनता का बात हुशा ४4 इसी 
प्रकार कवि दर्पण की उद्भावता करता दै--मोर ध्दने करने लगे, 
पपीह्य टेर करन लगा; इन्श चंचल बादलों ने आकाश झो <्टंगारने 
लगा ।...पढ़े जोर से वरसने से पत्रदों के दासे शब्दायपम न होने लगे 
सघन मेथ गम्भीर शब्द से गजने लगा; उमुद् में जल्ल नहीं समाता 
और डिजल्ली बादलों मे नहां नमारी | इन सचिहद्ों ४ कद्मात्मक खिच्रमयता 
। शागले चिह्र में पा के दारा नावाभमिव्यत्त की गई है-- 
' लछाज़ी करि कॉल ऊजल दछोरस्य 
घारे श्रावण घरहरिया। 
हि 


ग़लि चल्िया दिखो दिसि जल्ग्रम 
थंमि न विरहिण नयण थिया |?५%+$ 
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भ् वही ॥- छ० १ 3७, १९० 
है बी | कब € 
वही; वही ४ छ० १९४, १९६, १९५ [ काले क.ले वत्त लकार 
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ध<८ बढ़ 


३७४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


इसमें स्वाभाविक वस्तु-योजना में भाव-व्यंजना के द्वारा विरह भावना 
की अभिव्यक्ति हुई है | परन्तु यह मानवीय भावना के सम पर प्रकृति 
की भावमयता है। इस कारण यह प्रकृति-रूप उद्दीपन की विशुद्ध 
सीमा के बाहर का है। जब इसी में आरोप की भावना प्रत्यक्ष हो 
जाती है, उस समय प्रकृति शुद्ध उद्दीपन-विभाव के अन्तगत आती है। 

ञ >< है 

५ २०--८ोला मारूरा दूहा? के समान गणपति रचित 'माधवानत् 

काम-कन्दला प्रवन्ध! कथात्मक लोक-गीति से बहुत निकट है [११ 
इसमें भी स्वच्छुंद वातावरण मिलता है | यह कथा 
अत्यधिक लोक-प्रिय रही है ओर अनेक प्रदेशों में 
इसका प्रचार रहा है | इसी नाम के दो प्रेम-काव्यों 
' का उल्लेख किया भी गया है। इसमें वार हमासा बर्णन के दो अवसर 
आए हैं।। एक में माधव के विरह् का प्रसंग है और दूसरे में कामकंदला 
के विरह्ठ का। भारतीय जीवन में नारी का विरह ही अधिक उस्मुक्त 
रहा है; यही कारण है कि इस लोक-गीति में भी कामकंदला का 
बारहमासा अधिक भाव-व्यंजक है। जैसा ढोला मारूरा दहय? के 
विषय में देखा गया है इसमें प्रकृति के साथ मानवीय भावों की स्वच्छुंद 
व्यंजना हुई है । फाल्गुन मास में कोयल के स्वर से विरयगिनी विहल 
हो उठती है-- 

“कायलडी अंवय वडी, काजिल कथण हारि ! 

काम करइ घण कटकई, जिंहय अकेलडी नारि ॥? 


एक कथःत्मक 
लोक-गीत 





मूसलाथार वृष्टि से पृथ्वी को जल प्लावित करने लगा । दिशा दिशा के बादल 
पिघल चले वे थमते नहीं, विरहियी स्त्री के मैत्र हो रहे हैं ] 

६० यहाँ इसका विवेचन वाद मैं इस लिए किया गया है कि इसकी खोज 
कुछ बाद में मिल सकी ।॥ एम० आर० मजूमदार ने गणपति का सम १६ वीं 
श० माना हे जिसने इस लोक-गीति को काव्य रूप मैं संग्रहीत किया है | 


कथा-कांव्य की परम्परा ३७ 


ओर चैन्र मास में पुष्पित पल्‍लवित वसंत के साथ विरहिणी व्याकुल 
हो उठी है-- 
“चेत्रक चंपक फु अल, होडीं ले सीहकार । 
तरुअर बहु पल्लव घरइ, मारि! करइ वहु मार ||? 
असाठ के उमड़ते बादलों ओर चमकती बिजली से वह चंचल 
हो' उठती है-- 
“चिहुँ-दिशि चमकइ बीजली, वादल वा वंतोल | 
दुख-दरिया मोंहा हूँ गई, टल वलती द्वुहि बोल ||?६+ 
इसी प्रकार वियोगिनी की व्यथा प्रकृति के साथ व्यक्त होती है | 
क--करामकंदला के विरह-प्रसंग में प्रकृति से निकट का संवन्ध 
उपस्थित करती हुईं उपस्थित होती है | कहा गया है कि गौतियों की 
स्वच्छुंद भावना में यह संबन्ध स्वाभाविक है। वह 
सूथ्य, चन्द्र, पवन, जल,चातक, मयूर, कोकिल आदि 
प्रकृति के रूपों के प्रति उपालंभ देती है । विरोध में उपस्थित प्रकृति के 
प्रति यह उपाल्ंभ धद्ज सहानुभूति को ही प्रकट करता है | कामकंदला 
चातक से उसके उत्तेजक शब्द के लिए. उपालंभ देती है-- 
“तूं संभारद शब्द तउ, हूँ, मुंकु खिण मात्र । 
पीउ पीठ मुखि पोकरतां, गहि वरिउं सबि गात्र |? 
मोर के प्रति उसे कितना आक्रोश है-- 
“म्ामिम-रातिं मोर ! तूं, म करसि मुआ ! पोकार । 
सूता जाणी सथ्क दे, मारि? करइ मुक्ति मारि ॥? 
कोकिल के प्रति उसकी अम्यथना में मार्मिक वेदना हें--- 
“काली रातिं कोकिल | तूं पशि काली कोब। 
बोलइ रखे वीहामणी ! झुक प्रीउ गामि होय ॥??* ९ 
६१ माधवा०; गयपति : छ॑० ५२६, ५२5, ५५७ 
६२ वहीं; वद्दी :छ॑ं० ३९३,३९७, ४०० 


साहचय्य भावना 





३७६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


और अन्त में वह अत्यंत निकटता से पवन को अपना दूत वना कर 
अपने परदेशी प्रिय के पास भेजती है-- 

“पवन | संदेख पाठवंउ,' माहर माधव-रेसि | 

तपन लगाड़ी ते गयु, मक मूकी पर देशि |?४३ 
इस समस्त वातावरण के साथ भी इस शुजराती गीति कथा-काव्य में 
“दोला मारुरा दृद्ः जितनी स्वच्छुन्द भावना नहीं है | इसका कारण 
है कि इसमें साहित्यिक रूढ़ि का अनुसरण अधिक है। 


2389+-+अ+नननीमय नम नमन न ननन मनन न_म+ «न -++कननन-न-मभ__ ननक-ीनननन न 
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१ वैष्णव पदों का प्रचार मन्दिरों में थ.. और यह भगव.चू की रेवा के 
विभिन्न अवसरों पर गाए जाते थे । इस प्रकार ये एद राणों में द- गए हैं! 


न्दू 
अं छह 


साथ ही इनमें “जन छंदों का प्रयोग द वे अधिकांश जत गीतियों के दें 


री 


इ्ष्ष्द विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


के अतिरिक्त कोई प्रमुख गीति-काव्य नहीं हे। इसका कारण संस्कृत 
काव्य का अपना आदश है जिसमें स्वानुभूतियां को मनस-परक 
अभिव्यक्ति के लिए. स्थान नहीं रहा है। साहित्य में जन-गीतियों 
की उपेक्षा का कारण भी यही रहा है। इनमें व्यक्तिगत वातावरण 
ही प्रमुख रहता हैं। गायक अपनी ही बात, अपनी ही अनुभूति प्रमुखतः 
कहना चाहता है | साहित्यिक गीतियों में यही व्यक्तिगत अनुभूति जन- 
गीति के स्थूल आधार को छोड़कर स्पष्ट मनस-परक अभिव्यंजना में 
व्यापक ओर गम्भीर होकर सामाजिक हो जाती है। हिन्दी के पद- 
काव्य के विकास में कवि की स्वानुभूति को अभिव्यक्ति का अधिक 
अवसर नहीं मिल्ला है | फिर भी भक्तों केविनय के पद और मीरा तथा 
संतों की प्रेम-व्यंजना में आत्माभिव्यक्ति का रूप है। इन गीति के पदों 
और पश्चिम की साहित्यिक गीतियों में बहुत बड़ा अन्तर है | मध्ययुग के 
आत्माभिव्यक्ति के रूप में लिखे गए पदों में स्वच्छुद वातावरण अधिक है। 
भक्त या साधक ने अपनी भावामिव्यक्ति के लिए. जन-गायक के समान 
प्रेम और विरद् का उल्लेख तीत्र भावों में और स्थूल आधार पर किया 
है। जबकि साहित्यिक गीतियों में कवि की भावना ओर वेदना का 
मनस्‌-परक चित्र व्यंजनात्मक चित्रमयता के साथ उपस्थित किया जाता 
है। इसी विभेद के कारण हिन्दी मध्ययुग के आत्मभिव्यक्ति के पदों में 
भी प्रकृति का स्थूल आधार भर लिया गया है और अभिव्यक्ति के 
लिए भी विशेष रूप से प्रकृति का आश्रय नहीं लिया गया | पश्चिम 
की साहित्यिक गीतियों में काव की मानसिक प्रभावशीलता के सम पर 
प्रकृति दूर तक आती है; साथ ही इनकी व्यंजना प्रकृति के माध्यम 
से की गई है। बन्दना के पदों में प्रकृनात के माध्यम का कोई प्रश्न 
नहीं उठता; उपमानों के रूप में सोन्दय्य कल्पना में प्रकृति के माध्यम 
र विचार किया गया है| 

5२ --प्रेंम के संयोग-वियोग पक्षों की व्यंजना जिन पदों में की गई 

है, उनमें भावान्दोलन के प्रवाह में प्रकृति का रूप संकेतों में आया 


गीति-काव्य की परम्परा ३७६ 


है | प्रयोग की दृष्टि से प्रकृति के इस रूप में भाव तादात्म्य है। संतों 
ने ऐसे प्रयोग प्रतीकाथ में किए हैं । परन्तु इस ज्षेत्र 
लत्जदर भात- सें्ीरा की वाणी प्रकृति के प्रति अधिक स्वच्छुंद 
कि... सहानुभूतिशील है । संतों ने अपनी प्रम-विरदहद 
की अभिव्यक्ति अदृश्य विरहणी की व्यथा के रूप सें की है । इन्होंने 
अपनी करके जो वात कही है, वद् उनके अनुभूति के क्षुणों की अभि- 
व्यक्ति है। इस क्षेत्र में मीरा ही अपनी विरह-वेंदना को स्वयं व्यक्त 
करती सामने आती हैं। उस समय प्रकृति उनकी सहचरी है ओर इसी 
सहानुभूति के वातावरण में मीरा पपीहे को उपालंभ देती हैं-- 
“प्यारे पपइया रे कव को बैर चितारयों । 
मैं सूती छी अपने मवन में, पिय पिय करत पुकार्‌यों । 
उठि बैठों वो बृच्छु की डाली, बोल वोल कंठ सार्‌यों [?* 
ओर यह विरहिणी अपने मिल्नन के उल्लास में भी प्रकृति के 
सहचरण की वात उससे भावतादात्म्य स्थापित करती हुई कहना नहीं 
भूलती-- . 
“बदला रे तू जल भरि ले आयो | 
छोटी छोटी बू दन बरसन लागी, कोयल सबद सुनायों । 
सेज सवारी पिय घर आये, हिल मिल मंगल गायो |? है 
संस्कृत काव्य के समान हिन्दी मध्ययुग के काव्य में आत्माभिव्यक्ति का 
स्थान अधिक न होने के कारण मनःस्थिति के समानानन्‍्तर प्र्नति को 
स्थान नहीं मिल सका। हम अगले प्रकरण में देखेंगे कि काव्य में 
प्रकृति अधिकतर परम्परागत उद्दयीपन-रूप मे उपस्थित हुईं है। 
सेकिन मीरा ने अपनी मनोभावना के साथ प्रकृति को एक सम पर 
उपस्थित किया हैं--- 





२ पदावज्ञो; मौरा ६ प० ५१ 
३ वही; वही ४: १० ९७ 
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“बरसे वदरिया सावन की, राबस कीमन भावन की। 
सावन में उमग्यों मेरे मानवा, भनक सुनि हरि आवन की । 
उमड़-घुमड़ चहुँ दिसि से आयो, दामण दमक कर लावन की । 
नन्‍हीं नन्‍्हीं बू दन मेहा बरसे, सीतल पवन सोहाबन की । 
मीरा के प्रश्नु गिरधर नागर, आनंद मंगल गावन की |??४ 
यहाँ मीरा के प्रिय-मिलन के उद्यग्ास के साथ प्रकृति उल्लसित 
हो उठी है | इस रूप में व६ भावों को सीधे श्रर्थों में उद्दीप्त न करके 
मानवीय भावना से सम प्राप्त करती है। आगे के उद्दोपन-विभाव के 
प्रकरण में देखा जा सकेगा कि मीरा और सतों में उस ज्ेत्र में भी 
चित्र-मयता नदों है, पर स्वच्छुंद भावना का वातावरण अवश्य है । 
6 ३-मभध्ययुग की पद-गीतियों में घटना और वस्तु-स्थिति का 
आश्रय मर लिया गया हैं। पद शेली भे किसी विशेष वस्तु या भाव 
को केन्द्र मे रतकर उसी का छाया-प्रकाशों में 
पद-गीतियों में अध्य- चिन्न अंकित किया जाता है। ऐसी स्थिति में पदों 
न्तरित मातर-सिति | छथिक्रदर आवामिव्यक्ति थी हुई है आ्रर उनमें 
केन्द्रीमूत भात्रना व्यक्तिगत लगने लगती है। इस एकार इन पदों मय 
कवि की स्वानुभृति की व्यंजना न होकर भी उसकी अध्यन्तरित भावना 
का रूप आ जाता है। परन्तु इन पदों मे जावों की मानातक चित्रनयदा 
की ओर उतना ध्यान नहीं दिया गया 6, जितनी भावों को वाद्य 
व्यंजना का ओर | इस कारण इन पदों | भाँ प्रकृति का आधार स्थूल 
संकेतों मे रहा है | पद-काव्य पर विचार करते समय विद्यापति का 
उल्लेख आवश्यक है। हिन्दी पद-गीतियों का आरम्भ इन्हीं से माना 
जाता है! विद्यापति की भावना ने उनके पदों में अभिव्यक्ति का 
एक विशेष रूप स्वीकार किया है, इस कारण भी इनका महत्त्व 
अधिक है | विद्यापति के पदों में राधा ओर दृष्ण के प्रेम का वर्णन 
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है | परन्तु इस ग्रेम म॑ योवन तथा उन्म्राद इतना गम्भीर हो उठा हू कि 
उसमे कवि की अ्व्यन्दरित भावना ही आरात्वभिव्यक्ति के झप में शकट 


होती है | ऐसा सूर मे भी ए, परन्ठु वद्धापति में सक्ति-हावटा का 
आवरण नहीं है। वे रादाद-द्ूष्णु के प्रश के धीवन-उन्डाद से अपनी 
भावना का उत्सुक्त हादात्य स्पादित झर सदा हैं। इसी सम 
पर कवि ने मानउक सादस्थितियों को छजिव्यक्त करने का यास 


५५ 2 2० 35 के जम ककया कक 2८:मलाई कल जे फ ० ड् 7 कायम बह के अमाए-णछ, न्द ब्काक 
भी किया है । इस कारण इनवेा पर्दा ८ सा दृत्यिकि प्रातटा का जुन्दर 


बे जकजमन लि पुन 20 मील ! 8 8 न पल 0 7 4 वि 
रूप सजह्ता हू | परन्तु थे गाए खफाउइडादा गाल्य मां ६ | इन 
७ 
४ सौन्दय्य श्र गौर योदम विर्ट पाप ध््ख्शा दी ना आ। ा 
ते पतन ९ या नें, वच्ध »छ'र उदय का साधनों ध्य5 सब्द 
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होना स्वामाथवक हैं | ह्स गम्नीर अनुझति के कारण विद्यापत वी 
अभिव्यक्ति साधकों ओर करूक्तों की प्रेम-व्यंचना देः उमान जगती है । 
परन्तु विद्यापति ने भी मानसिक स्वाद के हंकेट अवस्या शो: व्यापारों 
में खो जाते हैं जो सक्तिशुग के कवियों को समान विशेषता के साथ 
भारतीय काब्य का भाँप्रदत्त ह | 

6 ४--आध्यात्मिक साधना के अकरण में सौन्दब्प-बोजना में 
प्रकृृत्ति-झप पर विचार किया गया है। विद्यापति ने सौन्दर्य के साथ 


भ ६-८६ लि ट 
यौवन को | पथ: का हद्ाड पर्छाति भी 


हट 


| 
श 
विद्य पति यौवन प्ाध्य्म से दिया है। सौन्दव्योवउ८ 


पक (उक प्रज्धतिवादी 
द्र्यू ब्द््र कर प्र चकित" ५ अत. अनफि >ऊपयों >नतनत>ाक+ ॥ 
गीर सीन्‍्दस्य उद्धति के दृश्यात्मक् रूप में यौवन ही व्यंजना के 
[हा 


उर्सी के समानान्तर बिद्यायर्ति मानवीय 
सोन्दय्य के उत्लासमय दौवन से आकर्मित द्क्र :कत्ि-झूप 

योजना के साध्यन्न से उस्ते व्यक्त करते हैं--कनकल्वटा पं फमल 
पुष्पित हो रह्य है, उसके मध्य में चन्द्रमा उदित हुल्ला है। कोई 
कहता सेवार से आच्छादित हो रह्य है; किसी का ऋहना है-... 
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नहीं, यह तो मेघों से रलॉँप लिया गया है। कोई कहता है भौँरा 
अ्रमराता है; कोई कहता है--नहीं, चकोर चकित ई । सभी 
लोग उसे देख कर संशय सें पड़े हैं। लोग विभिन्न प्रकार से 
उसको बताते दैँ। विद्यापति कब्ते ह...... भाग्य से हो गुणवान्‌ 
पूर्ण रुप प्राप्त करता है ५ इसमें अन्य सगुण भक्तों के समान रूप- 
तिशयांक्ति के द्वारा रूपात्मक सौन्दय्य की स्थापना की गई है, साथ 
ही यौवन की चपलता का भाव भी सन्निहित हैं जो प्रकृति के स्फुरण 
शील रूप में स्थित है| इस प्रकार के प्रद्नति-रूप का उल्लेख सौन्दय्य॑ 
साधना के प्रसंग मं किया गया है; परन्तु वह भगवान्‌ के लीलामय रूप 
से अधिक संत्न्धित था विद्यापति ने प्रकृति के माध्यम से योवन के 
सौन्दय्य को अनेक स्थलों पर व्यज्ञित किया है-- 
“४तखि हे कि कहब कु नहिं फूरि | 
तड़ित लवालत जलद समारल आआँतर सुरसरि धारा ॥ 
तरल तिमिर शशि सूर गरासल चोदशि खसि पड्डु तारा । 
अम्बर खसल धराघर उतरल उलटल घरणी डगमग डोले || 
खरबर वेश समीरन सदञ्जर चशद्चरिगण करू रोल | 
प्रणव पर्याध जले तन झाँपल है नहि युग अवसाने ॥?६ 
सगुण भक्तों ने इसी प्रकार की अलौकिक योजना की है। 
विद्यापति ने इस परम्परा को उनके पहले ग्रहण किया है। परन्तु इन्होंने 
इसमें सोन्दय्य के योवन-पत्ष को चंचल-रूप में व्यक्त किया सके 
अतिरिक्त कवि यावन-प्रेम के उन्म्राद की व्यंजना भी प्रकृति के माध्यम 
से करता है | कब्र प्रकृति का उल्लेख करता जान पड़ता है, परन्तु 
व्यंग्याथ भ॑ यीवन का उद्दाम प्रेम है--“जाती, केतकी, कुन्द और 
मंदार ओर भी जितने सुन्दर फूड दिखाई देते हैं, वे सभी परिमलयुक्त 
५ पदाबली; विद्य.प ते ; प० १६ 
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ओर मकरन्द युक्त हैं। बिना अनुभव के अच्छा बुरा नहीं जाना 
जाता | हे सखी तुम्हारा बचन अमृतमय है: भश्रमर के व्याज से मैंने 
अपना प्रियतम पहिचाना ।* इसमें यौवन के छिपे हुए आकषंण का 
भाव है; आगे मालदी और प्रमर के उदाहरण से प्रेम का संकेत है | 
यहाँ प्रकृति प्रमुख है, इस कारण इन प्रयोगों को केबल शअ्रलंकारों के 
अन्तगत नहीं रखा जा सकता | कवि कहता है यौवन और सॉन्दर्य्य 
अनंत हैँ, पर जिसका जिससे स्नेह हो-- 

“कक न जातकि कतकि कुसुम बन विकास | 
तइश्न्नो भमर तोहि सुमर न लेश्र कबहु बास | 
मालति बधश्नो जाएत लागि ! 
भमर बापुरे विरह आकुल तुझ दरसन लागी। . 
जखन जतए बन उपवन तदहि तोहि निहार |?” 

इस प्रेम में उद्दा!शील योवन के प्रति आक्रपंण की भावना वनी 
रहती है | इस समस्त प्रसंग में आध्यात्मिक संकेत का विलकुल अंश 
नहीं है । योवन का आवेग समस्त आकर्षण का केन्द्र है जिसे श्रमर 
ओर मालती के माध्यम से कवि ध्यक्त करता है--- 

“पम्ालति कॉहक करिश्र रंस |! 
एक भमर बहुत कुसुम कमल वाहेरि दोस | 
जातकि केतकि नवि पद्मिनि सव्‌ सम अनुराग । 
ताहि अवसर तोहि न विसर एडे तोर बड़ भाग |? 

५५४--सिद्धान्त की दृष्टि से मनोभावों के समानान्तर या अनुरूप 
प्रकृति उद्दीपन के अन्तगंत आती है। परन्तु इस स्थिति: में उससे 
एक ऐसा मानसिक सम उपस्थित हो जाता है जिसके कारण हम 
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इस रूप को विशुद्ध उद्दीपन से अलग मानकर उल्लेख करते आए 
हैं। इस रूप में प्रकृति का संबन्ध घटना-स्थिति तथा 
भाव-स्थिति से है, जबकि विशुद्ध उद्दीपन में वह 
गी आलंबन की प्रस्यक्ष स्थिति से उत्पन्न भावों के! प्रभावित करती 
| उद्दोपन-विभाव के शसेंग भे इसका आधिक स्पष्ट किया जा सकेगा। 
द्यापति ने प्रकृति को मानवीय भावों के सम पर था वरराध स॑ उपस्थित 
किया है, पर ये बणन अभिसार का उद्दीपक वातावरण निर्माण करते 
हैं। इन चित्रों मे अधिकांश भें विरोधी भावना लगती हं जो रुकावयों 
के रूप भें है ओर इस सीमा पर प्रह्मति उद्दीपन के अन्तगत आवेगी | 
लेकिन यहाँ हृदय के उद्दंग ओर उसकी विह्नलता को लेकर प्रकृति का 
वातावरण भी उसी के सम पर चंचल है--- 

“पगने अब घन मेह दारुण सघन दाभिनि लात्कइ 

कुलिंश पातन शब्द कनकन पवन खरतर बलंगइ 

सजनि आजु दुरदिन भेल | 

कन्त हमरि नितान्त अ्रगुतरि सड्डत कुल्नहि गेल | 

तरल जलघर वरिखे ऋर-भार गरजे घन घनघोर |??१९ 
इस सम्॒ समस्त योजना में भी प्रकृति में प्रतिबित क्षम भाव-पस्थिति 
में उद्दाम कामना का रूप झलक जाता है। विद्यापति में प्रकृति भी 
योवन के उल्लास के साथ ही उपस्थित होती है-- 

“शहूकद दानिनि रहत समान | फनभन शब्द कुलिश मन कान । 
वढ़ब मनोरथ सारथि काम | तोरित मिलायब नागर ठाम |[”१* 

विरह ओर संयोग के पक्षों में प्रकृति का उद्दीपन-रूप उपस्थित होता 
हैं साथ ही इनमें परइमार और ऋतु-बर्णन की परम्परा भी 
मिलती है। इनका रूप अधिक स्वतंत्र हे, इनमें प्रकृति के संक्षित्त 
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उल्लेख के साथ भावों की अभिव्यक्ति की गई है। विद्यापति के पदों 
में साहित्यिक कलात्मकता के साथ प्रकृति के प्रति स्वच्छृंद सहचरण 
की भावना भी मिलती है। इस पद में वियोगिनी को अ्रभव्यक्ति 
प्रकृति के प्रति सहज सौहाद के साथ हुई है 

“मारादि रे अगना चाँदन केरि गछिआ 

दाहि चद्ि करूरल काक र२। 
सोने चब्चु बेधए देव मोरा बाअ्रत्त 
आ पिश्वा आओ आज रे ! 

५ ६--हध्वयुम में कृष्णु-भक्ति हे: अन्तगंत पद-गीतियों क्व अधिक 
विकास छुआ है। अन्तेक कबयों ने पदों में कृष्ण की ऋप" और 
(द-पातियोँ के विभिक्ष न यों की वरशन किया ौ ! इुष्ए ऋाज्य के 

विस्तार में पद-शैल्ी का प्रयोग विभिन्न काज्य-रूरों 
कं हुआ है। पदों का प्रयोग कथा के शए भी 
हुआ है, इस कारण इनमें गीतियों की भावात्मकता के साथ बणना 
को भी विस्तार मिला है | इन पदों में अध्यन्तरित भादों को अभिव्यक्ति 
का रूप मिला है, साथ ही इनमें वस्तु और घटना का वणनात्मक 
आधार भी प्रस्तुत हुआ है । पीछे हम देख औए हैं कि भक्तों 
के लिए. भगवान्‌ की लीला-मूमि और विहार-स्थली आम्दश आए 
अलोकिक है| उसमें प्रकृति का रूप भी ऐसा ही चित्रित ६ ! ग कुल 
वृन्दावन ओर यमुना-पुलिन तक कृष्ण-लीला का क्षेत्र सीमित ६ । 
आदश रूप की ओर आध्यात्मिक प्रसंग में संकेत किया गया है ! यही 
बात तुलसी की गीतावली के चित्रकूट आदि वरुनों के विषद में सत्य 
ह। वशणनशेली की दृष्टि से इनमें व्यापक संश्लिष्टता है, कुछ स्थलों में 
कलात्मक चित्रण भी हैं | लीला से संवन्धित स्थलों को प्रमुखता देकर 
स्वतंत्र काव्य-रूपों की परम्परा भी चली है। लेकिन कृष्ण-काव्य के 
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अन्तगंत ही इन रूपों का विकास हुआ है। उसका कारण है कि 
कृष्णु-भक्ति की साधना में लीला के साथ विभिन्न लीला पदों का विकास 
हुआ ओर बाद में इन्हीं के आधार पर काव्य-रूपों की परम्परा चल 
निकली। लीला की भावना के आकषण के कारण इनका प्रयोग 
राम-भक्तों ने तथा एक सीमा तक संतों ने भी बाद में किया है। 
क--भगवा न्‌ कृष्ण की लीला-मूमि इन्दावन है। उसके आदश 
सौन्दय्य तथा उल्लासमयी भावना के विषय में कहा जा चुका है | यह 
वृन्दावन भगवान्‌ की चिरंतन लीला स्थल्ी का 
प्रतीक है | इस कारण भक्तों ने लीला प्रसंग में 
इसका वन किया है। वाद में वृन्दावन से संबन्धित काव्य-रूपों का 
विकास हुआ ।*3 इस काव्य-रूप में दुन्दावन की स्थली के चित्रण वे 
साथ भक्ति-मूमिका के रूप में उसका माहात्म्य भी वर्णित है। लीला 
स्‍्थली के रूप भे वृन्दावन का चित्रमव और सावमय वर्णन रास और 
विद्र बशनों भें ही आया है| इसमें प्रकृति की उल्लासमयी भावना 
में मानवीय भावों की सम स्थिति है | कृष्णदास भक्त की भावना के 
सम पर वृन्दावन को इस प्रकार उपस्थित करते हैं--.- 
“कुसमित कुंज विविध बृन्दावन चल्निए नंद के लाला | 
पाडर जाई 'जुही केतकी चंपक वकुल गुलाला। 
कोंकिल कीर चकोर मोर खग जमुना तट निकट मराला [. 
चंगुण समीर वहत अलि गुजत नीकी ठोर गोपाला। 
सुनि मुदु वचन चले गिरिवरधर कटि तदि किंकिन जाला। 
नाना केलि करत सखियन संग चंचल नेन विसाला [११९ 


अलिननशतनीननननन यान पिन नमन न्‍नना 


वृन्दावन-वश न 


१३ बृन्द।वबंन से सबन्धित काव्य--दृन्‍्दावन-शतक; भागवतमुनि ६ 
वृन्दाबन-शतक; रसिक प्रोतम $ इन्दावन-शतक; श्रुवदास : और मुक्तकों वी 
शैली में वृन्दावन प्रकाशमाल; चन्प्रलाल । 

१४ पुष्टिसार्गीय पद-संग्रह; ए० १८, प० ५२. 


गोाति-काव्य की परम्पत ३८७ 


इस पद ने क्रीड़ा की प्रठ भूमि में इन्दाइन पर भक्त रूप गोंपियों 
की मनःस्थिति को प्रतिछ्यावा पड़ रहे | | आगे के स्वतंत्र रूपों मे लीला- 
मयी भावमदता के स्थान पर उसका मदत्व और माहात्म्य ही बढ़ता 
गया है। करा कहाँ साथों का प्रतिजिंव आ जादा ह--ड्न्द्रादन की 
शोसा देखकर नेत्र प्रसज्ञ हद रए | रवे-शशि आदि समस्त प्रकाश- 
वान्‌ नक्ञ॒त्रों को उस पर नरछाबर कर दे | जंसमें लता लगा कल्यतदर 
है जो एक रत रहती हैं ओर जहां यमुना तट झलकता है | उससे आनन्द 
समूह वरसता है; सुगन्ध ओर पराग रस मे छुब्ध प्रमर मधुर गुलजार 
करते हूँ ै!! + गे वृन्दावन के प्रसंगा मे माहात्य ऋथन है-- 
दे।लि कल जोदत विनोइत सु इ है कब 


॥ का श्र 
वुन्दकुंज॒ पुज अमर झनं.बका 


शारत को तूमि जैसे नुख पावे होब का ४११६ 
यही काव्य-झर कवित्त-स्वेबा भे रीति-स्म्परा ने प्रभावित होकर 
अधिक वेचित्य-युक्त होता गया है। भक्ति भावना से आरम्भ होने 
बालों काव्य-परम्परा को रीति-काल के कवियाँ ने इस प्रकार अपना 
लिया 
कुंज माह हद घाट हैं सीउल सुखद सुडार, 
तहाँ अनूठी रीति सा कूमि कुकी ठुम डार । 
वह डारी प्यारी लगे जल में मलके पात, 
वा सोभा को देखि के पेड़ चख्यों नहि जात [2१७ 
ख---कृष्ण-काव्य के अन्तगंत लीला और विद्वार को लेकर काव्य 
रूप की परम्परा चली हैं | इस परम्परा में दो प्रकार के काव्य-रूप पाए 


१५ वृन्दावन शतक; शुवद।!स ४ १९, १४, १६% 
१६ इन्दा०; भागवत मुदित 
१७ वृन्दा०; चन्द्रलाल 
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जाते हैं | एक में विहार की व्यापक भावना को लेकर चला गया 
है और दूसरे में, विशेष रूप से रास-लीला पसंग 

रास और विहार जया गया है । परर कल 
लिया गया हैं | परन्तु इन दोनों मे प्रद्नुति का प्रयोग 
समान रूप से हुआ है.।१* इनमें पृ४्ठ-भूमि के रूप में लीला की उच्ला- 


[क्थ 


समयी भावना को प्रतितिंवित करती हुई प्रकृति उपस्थित हुईं है; साथ 


ही इनमें आदश-भावना सी सब्निहित है| नग्ददास रास की स्थली 
को इस प्रकार प्रस्तुत करते ह--दिवताओं में रमारमण नारायण 
प्रभु जिस प्रकार हैं उसी प्रकार वनों में इन्दावन सुन्दर सबदा 
सशोमित है | वहाँ जितने बच्चों की जातियाँ है सभी कब्पद्रुम के समान 
हैं, चिन्तामण के समान भूमि है......। सभी इच्च आकांज्षित फल 
को देने वाले हैं; उनके बीच एक कव्पतरु लेगा हुआशा है उसका 
प्रकाश जगमगा रहा है; पत्र-फल-फूल सभी तो हीरा, मणि ओर मोती 


हूँ |......और उस कब्पतर के बीच में एक ओर भी अछ्ुत छवि 


१८ विहार-वर्णन कीं परम्परा में अनेक काव्य-मंथ दें। सर और लनद- 
दास के पदों में अनेक प्रसंग हैं; गद,धर की बानी $ रहसि मंजरी; प्र्‌ वदास $ 
जगुल-सतक; भरी भट्ट $ श्री दरिदास के पद. भी किशोरीदास के पद : रंग- 
भर; सुन्दर कुमारी $ विद्वार-वाटिका; नागरीदास $ अनुराग बाग; दीनदयाल 
गिरि ४ सुख-मंजरी; रतिमंजरी; धुवदास $ सुख-उललास; वलल्‍्लभ रसक ४ केलि- 
साला; हरिदास स्वामी $ महाबानी; दरि व्यास देव; राधारमण रस सागर; 
मनोहरदास ; रसिकज्ता; अनन्दजता; हुलासलता आदि; रसिकदास (देव) ६ 
” नित्य-विहार जुगुल ध्यान; रूप लाल गोस्वामी £ नित्य-विहार जुशुल ध्यान; 
आनन्दरसिक $ चौरासी पद; द्वित दरिवंश | इन लीलाओं के अतिरिक्त रास 
से संबन्धी काव्यों में सर का सरसागर और नन्ददास के पद तथा रास 
पंचाध्यायी” ४ रस-विलास; पीताम्वर $ रास पंचाध्यायी; रास विज्ञास; रास- 
लीला; दम्मोदरदास $ रासविहार लीला; ध्ुवदास ४ रासपंचाध्याथी; रामक्ृष्ण 
चौबे $ पँचाध्यायीं; सुन्दर सिन्हा । 


| 


गीति-काव्य की परम्पात न्‍ ३८६ 


सुशोनित हैं--उहकी शाखाओं, फल-फूलों में दरि का प्रतिदिंव 
है। उसके नीचे स्वणुमय्री मणशि-दृति सन झो सोहती है। उसमें 
सबका प्रतिति+ ऐसा लगता है मानों दरुरा बन ही हो | प्रथ्वी और 
जल मे उत्पन्न इं'नेव्राले फूल सुन्दर सुश नित हैं. बहत से भ्रमर उड़ते 
हैं जिनसे पराश उड़ उदड्कर पड़ता है और छवि कहते नहीं दनती | 
प्रेम में उम्रंशित बमुरा तटों पर ही अत्यधिक गहरी प्रवाहन है और 


उमंग के अपनी लहरों से मा मंद्ित भ्प्ति का राःश कर रही हे |? १ $ 
इस चित्र ने मगशन की लीला-पयली होने के कारण आदशं का 


हे 488० संध्या उल्से है *क्क वात 2. 'वकनयल अिमासकना, विस हचख्ब्क, 8४० 
रूप है 'जनका उसल्चंख साधना के गसंग सव्िस्तार से किया गया 
न्‍ ७०. 
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अनितयणणएं था अनाण तलाक 


१९ रुसपंच.ध्ययं५ नन्‍ददस 8 प्र० अध्या० |! यह काव्य प्रवन्धात्मक 
है, परन्तु लीछ के अन्तगत ह।ने से इसका उल्लेख किया गया ३ै। रोला 


छेद में जन-गीतियों से संबन्धित हें और इसमें संगाौत,त्मक प्रवाह भी दे ; 
२० वाली; गद।धर भट्ट $ पद ३, ४ 


३६० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


इस विद्वार की आधार-मूमि के आदश-चित्रण में आनन्द व्यंजना 
निद्वित है जो स्थिति के अ्रनुकूल है। यह उल्लास को भावना परि- 
स्थिति के सम पर प्रकृति के क्रिया-कलापों से और भी ग्रतिघटित जान 
पड़ती है--'बिहार की लीला-स्थली में कुंज कुंज इस प्रकार बने हैं 
मानों मस्त हाथी हों; पवन के संचरण से लताए तुरंग के समान 
नृत्य कर उठती हैं; अनेक फूल पुष्पित हों गए हैं, मानों बुन्दावन ने 
अनेक रंग के वस्र धारण किए है !११ इस चित्र में कल्लात्मकता के 
साथ भाव-व्यंजना है जो आरोप के आश्रय पर हुई है। रास के अब- 
सर पर नन्ददास ने प्रकृति को भावोब्लास में प्रस्तुत किया है। इस 
लीला-मभूमिं में परिस्थिति के उपयुक्त आन्दोल्लास को प्रकृति ध्यनित 
करती है-- । 

“छुवि सों फूले अबर फूल, अस लगति लुनाई। 

मनहूँ सरद की छुपा छुबीली, बिहंतति आई | 

ताही लिन उड़गन उदित, रत रास सहायक | 

कुंकुम-मंडित प्रिया-वदन, जनु नागर नायक ! 

कोमल किरन-अरुनिमा, वन में ब्यापि रह यों | 

मनसिज खेल्‍्यो फाग, धुमड़ि घुरि रहत्यो गुलाल ज्यों | 

. मंद मंद चाल चार चंद्रमा, अस छुवि पाई। 

उफ्रकत है जनु रमारमन, पिय-कोठुक आई ।॥?२९ 
इस चित्र की शेली कल्लात्मक और भाव व्यंजक है| भी८द्धागवत 
के रास-प्रसंग के अनुकरण पर होकर भी इस योजना में गति के 
साथ अपना सोन्दय्य भी है। यह प्रकृति का वातावरण अपने 
सोन्दय्य के साथ उस रास के महान अवसर का संकेत भी देता है जो 
भक्तों के भगवान्‌ की चिरंतन लीला का एक भाग है । 


२१ वनविद्यार लीला; भ्रुवद,स $ १३, १४ 
२२ रास ५०; ननन्‍्द० ४ ग्र० अध्या० 


गीति-काव्य की परम्परा हे६ १ 

( | ) रास ओर विहार प्रसंग के अनतगत प्रद्ध तिक प्रति 
साहचय्य-भावना का रूप भी मिलता है | इसका इस दिव्य प्रसंग में विशेष 
अवसर नहीं है । रास के अवसर पर सक्तों के अहं- 
कार को दूर करने के लिए चणिक वियोग की कल्पना 
की गई है| इस स्थिति में मानवीय सहज भाव-स्थिति में गंपियाँ ऋष्ण का 
पता बक्षों आदि से पूछु्ती फिरती हैं - हे मंदार, ठुम तो महान्‌ उदार हो! 
ओर हे करबीर, तुम तो बीर हो और बुद्धिमान भी हो ! क्या दुमने सन- 
हरण धीरगति कृष्ण को कहीं देखा है | हे कदंव, हे आम ओर नीम, 
तुम सब ने मौन क्‍यों धारण कर रखा हैं। बोलते क्यों नहीं ! हे दट, तुम 
तो सुन्दर और विशाल हो । तुम ही इधर-उधर देख कर बताओ |ः*ै३ 
यह प्रसंग भागवत के आधार पर उपस्थित किया गद्य है। पर 
नन्ददास में यह स्थल संत्षित है ताथ ही अधिक स्वाभाविक हे | दस 
देख चुके हैं कि सहानुभूति के वातावरण में प्रकृति के प्रदे सहचरण 
की भावना में उससे निकथ का संबन्ध स्थापित करना जन-गीतियों 
की प्रवृत्ति है। काव्य में प्रकृति के प्रति हमारी सहानुभूति उससे सहज 
संबन्ध उपस्थित करती हैं ओर यह भावना काव्य में जन-गीतियों से 
अहण की गई है। भक्तों के पदों में इसके लिए. अधिक स्पान नहीं 
रहा है। फिर भी साधक के मन का कवि प्रकृति के इस संबन्ध के 
प्रति आकर्षित अवश्य हुआ है । सूर इसी विरह प्रसंस के अवरर पर 
गोपियों की मनःस्थिति को प्रकृति के निकट सहज रूप से संवेदनशील 
पाते हैं। गोपियाँ वियोग-वेदना में प्रकृति को अपना सहचर्त सानकर 
जैसे पूछुती ईं--हे बन की वल्लरी, कहीं ठुमने नंदनन्दन को देखा 
है | हे मालती, में पूछ॒ती हूँ कया तूने उस शरीर के चंदन की सुगनन्‍्ध 
पाई है ।... ...मग-सुगी, ह्ुम-वेलि, वन के सारस ओर पत्षियों में 
किसी ने भी तो नहीं बताया |... ...अच्छा ठलसी तुम्हीं वदाओं, ठुम 
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सहृचरण को भाव ना 





भर 


इ६२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


तो सब जानती हो. वह घनश्याम कहाँ है ! हे मृगी, तू ही मया कर 
के सुकसे कह ... ...हे हंस तुम्हीं फिर बताओ |*४ यह प्रसंग जैसा 
कहा गया दे भागवत के अनुसरण पर है; परन्तु सूर ने इसकों सहज 
बातावरण प्रदान किया है जो पदों की भावात्मकता से एक रस हो 
जाता ई | यहाँ गोपियों का वार-बार उपालम्भ देना+- 

“सग सगिनी द्रुम बन सारस खग काहू नहीं बतायो री |? 
स्थिति को अधिक सहज रूप से सामने रखता है, ओर “गोद पसारः 
कर प्रकृति के रूपों 'मया? की याचना करना अधिक स्वाभाविक. साव- 
स्थिति उत्पन्न कर देता है | 

(७--रास तथा विहार आदि प्रसंगों के अन्य प्रकृति-रूपों की 
विवेचना या तो आध्यात्मिक साधना के अन्तभत की जा चुकी है या 

उद्दीपन-विभाव के साथ की जायगी। परन्तु यहाँ 
असर उददा मे. इन पदगीतियों के समस्त बिस्तार में प्रकृति के 
पक्ृति-ताइचच्य प्रति साहचब्य भावना का जो स्वच्छंद रुप मिलता 
है उसका उब्लेख कर देना आवश्यक है। अभी रास के प्रसंग में 
इसका उल्लेख किया भी गया हैं। रास और विहार संयोग के 
अन्तगंत हैं। परन्तु प्रकृति के प्रति हमारी सहानुभूति उत्सुक 
वियोग के ज्ञणों में श_ उससे अधिक निकट का संबन्ध स्थापित करती 
हैं। गोर्पी विरह में प्रकृति उद्दीपन के रूप में तो प्रस्तुत हुई ही है, 
परन्तु उसी धसंग में गोपियाँ अधिक संवेदनशील होकर उससे निकव्ता 
का अनुभव करती है। इस क्षेत्र में सूर की संवेदता गोपियों के माध्यम 
से अ्रधिक व्यक्त तथा सहज हो सकी है | यूर की गोपियाँ प्रकृति को 
, भी अपनी व्यथा में भावमग्न पाती हैं। उनके सामने यमुना भी उनके 
समान विरह-व्यथा से व्याकुल प्रवाहित है और इस माध्यम से वे 
अपनी मनःस्थिति का प्रतिबिंब प्रकृति पर छाया देखती हैं--- 
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गीति-काव्य की परम्परा 


नए 
हक 


“दिखित्रति कालिंदी ऋतिकारीं । 

अदो पथिक कहियो उन हरिसों मई विरह् ज्वर जारी । 

मन पर्यक ते परा धरणि घुकि तरंग तल्लफ नित भारी | 

तट बारू उपचार चूर जल परी पसेद पनारी। 

विगलित ऋच कुच कास कुल्िन पर पंकजु काजल सारी | 

मनमें प्रमर ते श्रमत फिरत हैं दिशि दिश दीन दुखारी | 

निशि दस चकई वाद वकत हैं प्रेम सनोहर हारी | 

धूरदास थभु जोई यमुन गति सोइ गति भई हमारी |?९५ 
इस प्रकृति-हूप में गोपी की भावना का तादात्म्व स्थापित हुआ 
है। इसमें बाह्य आरोपों का आधार लिया गया है और यह मारतीय 
काव्य की अपनी प्रवृत्ति है। इस ओर संकेत किया जा छुक़ा है कि 
जना को बाह्य अनुनावों के आधार पर 
कक करने की ग्र्जत्ति रही है | इस कारण कावे की भावना को इसी 
आधार ८ अधिक उचित रूय से दनका जा सकता है। अन्यथा कवि 
के प्रति अन्याय होना सम्भव है, जता कि कुछु आलोचकों ने किया भी 
है | इसी :क्रार का सद्दा नुभूति पूर्ण वातावए्ण सूर यादल को लेकर 
उपस्थित क-ते हैं | गोपियाँ उसके प्रति अपना सोहाद्व स्थापित करती 
हुई परदेशी कृष्ण को उपालम्भ देती हैं और इस स्थिति में जेते वे अपना 

नुभति के निकट संचनन्‍्ध में पाती हैं - थे बादल मी वरसने के लिए 

आर गए, दे न॑दनन्दन, देखो ता सही | थे झपनी अवधि को समझकर दो 
आकाश मे गरज घुमड़कर छा | है सखि, कद्दत हैं ये तो देव 
लोक के वासी हैं और फिर दसर के फेबक भी हैं। फिर भी'ये चातक 
और पपीहा को व्यथा को समझकर उतनी दर से धाए हैं और देखो 
इन्होंने तृणों कों दररा कर दिया हे। लताओं का हर्षित कर दिया है 
ओर मृतक दादुरों को जीवन दान किया हैं| सघन नौड़ में पत्तियाँ का 
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३६४ विन्निन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


'सिंचित करके उनका मन मी प्रसन्न कर दिया है | हें सखी अपनी चूक 
तो कुछ जान पड़ती नहीं, हरि ने बहुत दिन लगा दिए। रसिक- 
शिरोमणि ने तो मधुवन में बसकर हमें भ्रुला ही दिया ।?** इस वर्षा 
के सुन्दर चित्न में, बादलों के प्रति ही नहीं, बरन्‌ समस्त प्रकृति के प्रति 
गोपियों की भावप्रबेलता प्रत्यक्ष हों उठी है। इसमें भारतीय जीवन 
के साथ वर्षा का संबन्ध भी व्यक्त हुआ है। यद्यपि यह स्थल्ल सूर में 
अकेला है, परन्तु सूर की व्यापक सहानुभूति का साक्षी है।इस 
चित्र में उद्दीपन की भावना बिलकुल नहीं इसमें प्रकृति सहज तथा 
सहानुभृतिपूर्ण वातावरण को उपस्थित करती है | है 
-इसीसे संवन्धित प्रकृति के प्रात्ति उपालंभ की भावना का रूप 

आता है | उपालंभ की भावना में स्नेह की एक 
गम्भीर व्यंजना दो छिपी रइती है | पअ्रभर-गीत में 
यह भावना प्रकृति के प्रति अनेक प्रकार से व्यक्त हुई ह | परन्तु इस 
प्रकार का रूप विरह के प्रसंग म॑ अन्यत्र भी आया हें।सखूर की 
गोपियाँ मधुवन को उपालंभ देती ईैँ--- 

“अधुवन ठुम कित रहत हरे | 

विरह वियोग श्याम सुदर के ठाढ़े क्‍यों न जर। 


अरमान नननकन++«<+ 63.3... 4-33+अम++५ नमक» भा... सम जराधसाकान. लाकामनाात सम ७७७३३७+ मा ४७७ बन 


उपालंभ दीं भावना 


२६ वहां; वही; पद २८२२ पद अत्यंत भाव-व्यंजक पद हे--न- 
८ बरू ए बदराऊ व्धन आए । 

अपनी अवधि जानि नँदनंदन गरजि गगन घन छाए | 
कहियत है छुरतोक बसत सखि सेवक सदा पराए । 
चातक पिक की पीर जानि के तेड तहाँ ते थाए | 
तृण किए दरित दरषि बेलीं मिलि दादुर मृतक जिवाए । 
साजे निबड़ नीड़ तन धिचि सजि पछिनहू मन भाण८ । 
समुमझत नहीं चूक सखि अपनी बहुते दिन इरि लाएं। 
सूरदास प्रभु रसिक शिरोमणि मधुवन वर्सि विसराण ।? 


गीति-काव्य को पत्म्परा ३६५ 


तुम दो निलज लाज नर तुम कह 

शश घियार अर दनके परखेझ घिक धिक्र सदन करें। 

कोन काज ठाड रहे बनमें काहे न उक्ृट्धि घर [7० 
गोपियों के इस उपाल्ंभ में मधुबन के प्रत्ति जो आजमोवता की 
भावना है वह व्यापक सहानुसूति के वातावरण “हू नम्बत्र हे | 
परन्तु इस प्रकार की भावता शअ्नर-गांत के प्रसंग £ व्याजोन्क और 
व्यंगोक्ति के आधार पर व्यक्त हुई है | इस अरुंग रा उपालंभ की 
भावना कृष्ण के प्रति मधुकर के व्याज से दो गई #£ !*६ गोगियाँ 
कृष्ण के प्रति अपने प्रेम की अब्य लगन का उपाहन के साध्यस से 
व्यक्त करती हैं-- 

“हु रहु भधुऋर मधु मतवारे । 
कौन काज या निगुण सों चिर जीवहु कानह इ॒गार 


र 
भ्ध् 


लोठत पीत पराग कीच म॑ नीच न अंग उम्हार |, 

बारंवार सरक मद्रा की अपसर रठत उचारे 

द्रम-चली हमहूँ जानत हो जिनके हो अलि प्यारें [?7*$ 
इस भाव-स्थिति में प्रेम, ईष्यो, विश्वात का सम्मिक्त साव 
उपालंभ के रूप में व्यंजित हो उठा ६। आगे उपालंन मे व्यथा और 
व्याकुलता प्रकहृृति के माच्यय से अधिक व्यक्त हुई ह-- यह मघुकर 
भी किसी का मात हुआ है £ चार दिन के प्रेम व्यवहार के रस लेकर 
अन्यन्न चला जाता है। ऋवल मालती से सुग्ध द्वोकर अन्य समस्त 
पुष्पों को छोड़ देता हैं। कमल चुणिक दियांग में भीव्याकुल हो 


कण 


जाता ह और कतकी कितनी व्यथित दो उठरी है ।ः इसमें मोपियों ने 
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२१८ इस अभपृर-गांत संबन्धी व्याजोक्ति के विषय में क्ृष्ण-क व्य में अन्र- 
गीत! के ध्मामुखः में लेखक का सत अधिक रुपष्ठ हो सका है। 
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३६६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


8. 


अपनी मनःस्थिति में प्रकृति के साथ स्थान-स्थान पर अपने को भी 
मित्ना दिया हे 
छॉड़न नेहु नाहिं मैं जानयो ले गुण प्रगट नए । 
नूतन कदम तमाल वकुल वट परसत जनम गए । 
भुज भरि मिलनि उडत उदास हू गत स्वास्थ समए | 
फिरत पातद्रम वेलिन कुछुम करब्ज भए || 
सर विमुख पद अंबुज छॉ ड़े विषय निर्मिष वर छुए ||? 
अपनी आत्मविस्मृति स्थिति में गोपियों पुष्पों के साथ प्रत्यक्ष रूप 
से अपनी बात भी कहने लगती हैँ। इस प्रसंग में एक स्थल पर 
गंपियाँ अपने सन की कूमलाहट को इसी प्रकार व्यक्त किया है-- 
“म्धुकर कहा कारे की जाति | 
ज्यों जल मीन कमल मधुपन को छिन नहिं प्रीति खटाति | 
कोकिल्ल कपट कुटिल वापस छुज्जि फिरि नहिं वह बन जाति ॥?३) 
इन उदार णों में जो प्रतारणा का आरोप किया गया हैं व६€ भी सहज 
निकट को ही व्यंजित करता है । यद समस्त आक्रोश और उपालंग 
इसी भाष क|। लेकर चला है ; 
ख--इस प्रकार के ५कृषति-रूप झन्‍्य कॉबियों भ॑ नहीं मिलते हें | 
स्थलों पर प्रकृति का केवल 3द्दीपन रूए सामने आरा सका है । कदा- 
चित सूर के अनुकरण पर तुलसी न गांतावल्ली? 
राम के घंडड़ों के माध्यम से कोशिल्या की व्यथा को 
व्यक्त किया ६ै। कोशिव्या कहती हैं--- 
“आली ! हो इन्हि बुझावों कैसे ! 
लेत हिये भरि पति को हित. मातु हेतु सुत जे 


रन 


'हकन्कुन +० 
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गौति-काव्य की परम्परा ४६७ 


बार बार हिनहिनात हेरि उत, जो बोले कोउ द्वारे | 
अंग लगाइ लिए बारे त॑, करुनामय सुत प्यारे 
लोचन सजल सदा सोबत से, खान-पान जिसराए | 
चितवत चोकि नाम सुनि, सोचत राम मुरति उर ह्लाए, [73९२ 
परन्तु इस अनुकरण में भी तुलसी की व्यंजना अत्यंत भावपूण और 
चित्रमय है । इसमें पशुओं की मानव के साथ सहानुभूदि को व्यक्त 
किया गया है और साथ ही उनके श्रनुभावों का सजीव चित्रण भी 
हुआ है। घंड़े आदि पञ्ुु मानवीय सम्पक में वियोग का अनुभव 
करते देखे जाते हैं; यह अतिदिन के जीवन का सत्य है जिसके माध्यम 
से कवि ने भाव-तादात्मय स्थापित किया है | 
0 ८--भक्त कवियों के पदों में विय्योग ओर संयोग के सःथ जन- 
प्रचलित ऋतु के परिवर्तित दृश्यों का आश्रय भी लिया गया है। 
हम कह चुके हैं कि संस्कृत काव्य में ऋतुश्नों का 
वर्णन रूढ़िगत हो चुका था। भक्त कवियों ने 
इस परम्परा के साथ जन-गीतियों के उन्मुक्त बाता- 
वरण का भी आश्रय लिया है। इनकी प्रमुख प्रद्मति प्र्ृत्ि-रूपों को 
उद्दीपन-विभाव के अन्तगत लेने की रही है। पद-गीतियों मे इनको 
अलग काव्य-रूप भी नहीं मिला है, अन्य वणनों के अन्तर्गत ही 
सम्मिलित किए गए हैं। आगे चलकर रीति-कालीन परम्परा में इन 
वबर्णनों ने एक निश्चित रूप ग्रहण किया है। इन वणनों में ऋतुश्ों 
तथा मासों का क्रम भी स्थापित नहीं हुआ है और जो ऋतु अथवा 
मास अधिक प्रमावशील है उसी को प्रमुख रूप से अहण किया गया 
है। इन ऋतुओं में पावस ओर बसंत की प्रमुखता है। सूर तथा अन्य 
कवियों ने इन्हीं का वर्णुन किया दै। इस काल में ऋठु-वर्णन की 


93333. ०७५००>»- न. नमन के नागा गण 33०५ वनिननगनननननन नाथ |+ 


ऋतु संब्न्ती 
कांग्य-रूप 


३२ गीता०; तुलसी $ अयो०, पद ८६ पद ८७ में सी इर्सी भाव को 
दूसरे प्रकार से व्यक्त किया गया है । 


श्८८८ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


परम्परा मिलती है, नन्‍्द॒दास में विरह-मंजरी? में बारह मासों का 
वन क्षिया है। परन्तु यह साहित्यिक परम्परा पद-गीतियों की उन्म्॒क्त 
भावना के आधार पर नहीं चल्ली है । 

क--इन दोनों से संवन्धित भक्ति पद-साहित्य में अन्य काव्य-रूप 
भी विकसित हुए हैं। इनमें पावस से संबन्धित झूला या हिंडोला; 
ओर वसंत से संबन्धित बसंत, फाग तथा होली के 
काव्य-: प हैं। इनका प्रकृति से अधिक संबन्‍्ध नहीं 
है; इनमें जन-भावना का उल्लसित रूप सन्निद्वित है जो प्रह्नति के 
उद्दीपन-विभाव में मानवीय भावना से अधिक सम्पक रखता है । इन 
बणुनों में प्रकृति का रूप उद्दीपन की प्ररणा के अथ में या उस्लेखों 
में आया है या परोक्ष में ही र । साहित्यिक परम्परा के ऋतु- 
वर्णनों में मी केवल मानवीय क्रिया-कलाप, हास-उब्लास, व्यथा- 
विलाप यामने आता हैं। परन्तु पावस से संबन्धित इिडोला तथा भूल 
में वातावरण कुछ अधिक स्वतंत्र है। इनमें उद्लास की भावना 
जन-ग्रीबन की उल्लास भावना से अधिक संबन्धित हे। इमके द्वारा 
प्रस्तुत आध्यात्मिक वातावरण की आर संकेत किया गया है। शआझागे 
चल कर मुक्तकों की रोति-परम्परा में इन रूपों का विकास नहीं हुआ 
है। इसका कारण है। ऋत-वणन और बारहमासा के काव्य-रूपों 
इनको मिला लिया. गया ढै; ओर उल्लास के स्थान प॑र क्रिया-कलापों 
की योजना अधिक होती गई है। इस सीमा पर भक्त कवियों और 
'शीति कवियों में अन्तर है। इन ऋतु संबन्धी उत्सवों में भक्त कवियों 
ने मानवीय भावों को प्रकृति में प्रतिघटित किया है; प्रकृति पर मान- 
वीय उल्लास प्रतिबिंबित है। इसके विपरीत रीति-काब्यों में प्रकृति के 
संकेतों के आधार पर मानवीय उद्दीत भावास्यिति के अनुभाषों को 
प्रमुखता दी गई है | कभी-कभी भक्त कवि प्रकृति का रूप उपस्थित 
कर के उल्लासमयी भावना का संकेत अप्रत्यक्ष रूप से ही देता 


| हैं-- ' 


अन्य रूप 


धु 


गीति-काव्य की परम्परा . शेह£ 


“ब्रज पर श्याम घटा जुर आई। ु 

तेसीये दामिनि चुहु दिसि कौंचघत लेत तुरंग सुद्ाई । 

सघन छाय कोकिला कूजत चलत पवन सुखदाई । 

गुत्रत अलिगण सघन कुंज मैं सौरभ की अ्धिकाई। 

विकसत श्वेत पाँत बगलन की जलघर शीतलताई | 

नव नागर गिरिघरन छुवीलो कृष्णदास बलि जाई ।|??33 
कृष्णुदास ने इसमें संश्लिष्टता के आधार पर ही भाव-व्यंजना की 
है; यहाँ प्रकृति ओर मानवीय भावों में प्रत्यक्ष समानानन्‍्तरता नहीं 
प्रस्तुत की गई है | परन्तु इन भक्त कबियों की प्रगुख प्रवृत्ति पकृति 
को उललसित क्रीड़ाशीलता के समज्ष मानवीय भावना के उल्लास को 
रखने की चेष्टा की है | परमानंद दास कहते हैं--“बादज पानी भरने 
को चले # चारों ओर से घिरती श्याम घटा को देख कर सभी को 
उल्लास हुआ | दादुर, मोर और कोकिला कोलाइल करते हैं। बादलों 
की श्याप्त छुवि में इन्द्र-चनुप ओर जकों की पंक्ति की शोभा अधिक 
सुखकर हैं । घनश्याम अपनी मंडली के साथ कदंब इंच के नीचे हैं । 
वेशु बजती ह और अम्त तुल्य स्वर में मदंग तथा आकाश के बादल 
साथ गरजते हैं। मन भाई ऋत आई ओर सभी जीव क्रीड़ा मग्न 
हैं !!3३४ इस चित्रण में वर्षा का दृश्य स्वाभाविक है और मानवीय 
उल्लास के सम पर उपस्थित हुआ है । भक्त कबियों ने साहित्यिक 
परम्परा का पालन किया है, पर उनके सामने दृश्यों की स्वाभाविक 
रूपों की कल्पना भी रही है| पूर इन्द्र-रोष के प्रसंग में मेघों का 
वर्णन सहज़ ढक्क पर करते हैं-. 

“ गरज गरज घन घेरत आवबे, तरक-तरक चपला चमकावें | 
नर नारी सब देखत ठाढ़े, ये बदरा परलोक के काढ़े। 





आवनन-त...- ७->ननननननन-काक+->- ७ कक 


३३ कीत नसंग्द; ऋष्णदास 
३४ कीते ०; परमान ददास--«बादुर भमरन चले हैं पानी ( 


४७5 विभिन्न काध्य-रूपों में प्रकृति 


इरहरात घहरात प्रवल अति, गोपी ग्वाल भए. और गति १३५ 
इसी प्रकार प्रभाती के प्रसंग में गोपाल कृष्ण को जगाते हुए कवियों 
ने प्रातःकाल का चित्र व्यापक रेखाओ्ओं में उपस्थित किया है। इन 
चित्रों साधारण चित्रण शली का माना जा सकता है। हर गोपाल 
लाल जगा रहे हैँ. गोपाल जागिए, ग्वाल द्वार पर खड़े ३... ... रात्रि 
का अंधकार तो मिट खुका है; चन्द्रमा मलीन हो 2का है; सूर्य 
किरण के प्रवाह में तारा-समूह अच्श्य हो चुका है । कमलों का समूह 
पुष्पित हो गया है: पुष्प बुन्दों पर अ्रमर समूह गुंजार रहा है और . 
कुमुदिनी मलीन हो चुकी है (१3६ नन्ददास भी इसी प्रकार दृश्यों का 
आधार देते हुए प्रभाती गा रहे हैं--“चकई की वाणी सुन कर 
चिड़िया चुहचुद्दाने लगी. यशोंदा कद्दती हैं मेरे लाल ज्ञागों | रवि 
किरण के प्रवाह को समझ कर कुमुदिनी संकुचित हो गई. कमलिनी 
विकसित हो गई, और गोपियाँ दधि मथ रही हैं !! वस्तुतः प्रभाती 
आदि का रूप साम्प्रदायिक विधानों में भगवान के दिन भर के लीला 
संबन्धी पदों के आधार पर चला है। पहले कवियों ने कुछ अपने 
निरीक्ुण तथा अधिकांश में साहित्यिक परम्पराओं से प्रकृति का 
आधार प्रस्तुत भी किया है; परन्तु बाद में इन लीलाओं के साथ 

श्रृंगार और क्रियाओं का उच्लेख ही बढ़ता गया। लीज्ा प्रसंग में 
. गोचारण लीला में एक सीमा तक पशु-चारण काव्य की भावना मिलती 
है। यह प्रसंग अत्यंत संक्षेप लिया गया है, अधिकतर उसमे रूप आदि 
का वणन हैं। परन्तु गायों के प्रति सहानुभति का वातावरण और 
ग्वालबालों की क्रीड़ाशीलता तथा उनका उच्लास इस, प्रसक्ष की 





३५ सूरता०; दश०, पद ९६०, इस प्रसंग में अनेक पद इसी 
प्रकार के हैं । 


३६ कीत ०; नंददास 


मुक्तक काव्य परम्परा ४9 हूँ 


विशेषता है | इस प्रसंग में स्वाल-जीवन का सरज चित्र है 
चरावत बन्दाइन हरि गाई | 

क्रोड़ा करत जड्ँँ तहाँ सब मिन्नि आसन 
वगरि गई” गेंयाँ बनवी 


ब्न्न्ड 
नि न्‍। ६) 


कोउ गए खाल गाइ बन बेरन कोउ गए दस झ लिपाड । 
बेशीवंट शोतल् यमुनातद अजिहे परम ! 
सूरश्याम तर वैठि विचारत सखा कहाँ लिप्पाड़ 
चरा कर लौटते समय ग्वालों का तथा गायों 
व्यञ्नता भा कुछ स्वज्ञों पर व्यक्त हुई ३ | परन्तु ज्ञीक्ा को सावना के 
कारण इस परम्परा का रूप पशु-चारण-कराज्य के उन्दक्त बाता 
वरण म॑ विकसित नहीं हो सका | 


क्ला उ 


भुसाडफ़ काउव परनपरा 
$८-गीतियों की पद शैज्ञो और मुक्तक्ों की कवित्त-सरैश शेलो 
में समानता है और भेद भी है | दानों में एक हो प्रसंग 
५ और एक भाव-स्विति पर व्यान केन्द्रिय दिया जाता 
मुक्तकों की शे गा हलक आल 
हैं। एक पद स॑ 'जस थकार भावा की पक स्थित 


प्रकार मुक्तक छुंद में एक वात को लेकर ढ/ भाव वा एिउति को प्रस्तु 
किया गया है| परल्तु पद में व्यंजना बाबों क्वा आधार अजिद प्रदण करती 
है, उसमे ।चत्र भावों की तूलिकरा से रूपमव क्विए गए हैं। इसने अलंकार 
का प्रयोग किया गया है परना भाव को अधिक व्यक्त ऋरतने रा लए | 


जहाँ पा में श्र॒लंकार प्रदुख हा जावगा। डक्ति हे उदका इंदशय था 
जायगा, पद बरतनी गौति- इट जादाएर | यद गले का सीमा 


में सावात्मक होकर ही है, उसमें झप का आधार भाव छा आलवत्र 


३७ सूरखसा० $ दश; पद ५२२ 


७४०२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


: है। परन्तु मुक्तक छुंद अपने प्रवाह में कलात्मक होता है, वह कुछ 
रुक-रुक ठहरकर चलता है। ऐसी स्थिति में उसमे भावों को चित्रमय 
कलाम: करने की अधिक प्रद्नत्ति ती दे | हिन्दी सध्ययुग के सुक्तक 
काव्य में यह प्रद्ृति बढ़कर ऊह्दात्मक कथन को सीमा तक पहुँच गई 
है। फिर पद में भावों के केन्द्र-विन्दु 'से आरम्भ ऋरके समस्त भाव- 
धारा को उसीके दारों ओर प्रशुम्फित कर देते हैँ. जबकि मुक्तक छुंद 
में किसी प्रसंग, किसी घटना या भाव-स्थिंते को ढी कल्लात्मक ढ ग से 
प्रारम्भ करके. अन्त में उसीके चरम छण में छोड़ देते हैं। सुक्तक 
छुंदों की इस गठन में उसके अलंकृत और चम्त्डव «योग का इतिहास 
छिपा है । उक्तक छुंरों में कवित्त ओर सवेया के साथ वरवे तथा दोहा 
भी स्वीकृत रहे हैं, वरन्‌ इनका प्रयोग पूथ का हैँ। इन दोना छुदा 
का प्रयोग क्राव्य-शास्त्र के अंथों में हुआ है या उपदेश आदि के 
लिए | कविद्ध और सबैया का प्रयोग मुक्तकों के रूप में भक्ति-काल के 
तथा रीदि-काल के स्वतंत्र कवियों के द्वारा क्रिया गया है। ये कवि एक 
झोर मक्ति-काव्य के प्रभाव में है ओर उसकी परम्परा से प्रेरणा ग्रहण 
करते ६; दूसरा ओर रीति-कालीन साहित्यिक रूढ़ियों से भी प्रभावित 
हैँ | दूसरी परम्पणा के अनुसरण से इनमें चमत्कार की आलंकारिक 
भावना अधिक होती गई है । “ 


५ ६---जिन कवियों ने सक्ति-मावना को मुक्तकों सें व्यक्त की है 
उनमें भी प्रकृति का उद्दीपन-रूप अधिक हैं। परन्तु इनमं कुछ चित्र 
ऐसे अवश्य हैं जिनमें प्रकृति के रूप की प्रमुखता 
है | इन रूपों में वियोंग आदि की भाव-स्थिति 
अन्तनिहित रहती हैं। ठाकुर कवि पावस की 
उमड़ती घटाओ्ों के साथ वेदना को भी व्यक्त कर देते हैँ-- 


बातावरण ओर 
संबन्ध 


“सनेनात आँध्यारी छठ छुननात घटा घनकी अरी घेरती सी | 
मभनमकात मिली सुरसार महा बरहीं फिरे मेघन ठेरती सी। 


मुक्तक काव्य परम्परा ५४७०३ 


$... ४०४० मकर कप, मन्‍्भाक नयी, लि 23 <+कक नाभ्यकत हे ऋयकुक ब्क्े अकाक: बह ्॒ 4, 
क्कृ द्चृ ठाकु हु | पथ पु || प्‌ लत हे फ् आकार 5228 है| भर।च्तट फ् ३ || 
हे कृष्मा तु 92 9 आल ० का 3०5 अम्नकृ व ५5... पलक कारों जष्मन कि व शा 
यह पी. ने हवा आदाद है फिर जाउनी राबस फरतटी सी |!34 


च्स््ः पं आल हे _अकनन्‍न्‍क यह ला #वकन.. चुत ऋषामकी.. फमपुल4. था (साकन.. रकम, ऋष्णकवम 

व्यजना का गई हई | ठाकु. के दा पग्आादह-दइर्शन मे भादात्मक 
छड, | ध्] ही] का 

व्यंजना को अनुभादों के रूप से दृश्य के समक्न रखने का आवश्यकता 


सी नषों पढ्ठी | बादल की उमडइन दथा दामन हे चमक के साथ 
प्रिक्ो की झुकार और रिमक्तितई वर्षा स्वदः छी--रिव प्यार परदेश 
पापी प्रान तरसतु हैं' के द्वारा समह्त साव-अरंजना को प्रस्तुत कर 


+ हा 


मे चर डे दे +--#-. ग्यलाक च्म्क्क धमकरमढुक, ० /03]६ मिल अं 
देती है ।१६ चित्रण शली की दृड्ि से इन समाप्त दइशुनों ने उत्लेखा- 
2 ६090... अक ञ्ल्ल्छ 
त्मक तथा ब्याय्क साश्लष्ट याजना मात्र हैं | इन ऋावबबा। का उन्लु 
; लत हू जनक 335. व कक न शाए 
ग्रस-भावतला न मसानवांय सनवनन्‍्ध हा प्रधांच ६ इसाज्ए छत का इब्याद 


स्थान नहीं मिल सका है! को किसी सकल प ही सहानुझूति पूरा 
संबन्ध में प्रशति आ सकी है | रीति पः न्यरा के यदाव के कारण भी 
यू रूप अधिक नहीं आ सका है | एक दो स्थलों पर रसखखान और 
घनानन्द की ग्रेम मावना के ग्रेम यसार में गाकुच नथा वहा का प्रक्ू त 
के प्रति आत्मीयता की भावना व्यक्त हुईं हैं। रसलान दज-भूमि 
के प्रति अस्यधिक आत्मीयता प्रकट करते हैं -- 

“मानस हों तो वही रसखानि उर्ों ब्रज शोकुल्त गाँव के खारन | 


धर 


जा पशु दो तो कद्दा वस मेरा चनों नित नन्‍द की जेनु मंक्ाप्न | 


इण शतक; ठाकुर ; छूँ० ५० 

३९ वही: वदी ४ छ॑० ५३ ०-- 
“दौर दौरि दम के दमकि दुर द,मिनि यौं दुन्द देत दः हूँ दिसान इरसतु हे , 
धूम धूमि घदरि घहरि गद घदरत बेरे घेरि घेरि घं र बनो सर सरज्त ह्दे; 
ठ.कुर बहत +िक पीि पीहि पीर र८ प्यासी परदेश पापा प्रन रत ई । 
भूम मूमि फुकि कुछि मर्ताड समकि अ.ज्ी रि मदन अधद़ बरततु दे 


४०४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


पाहन हों तो वद्दी गिरि को जो धरयो कर छुत्र पुरन्दर घारन | 
जो खग हों तो बसेरो करों मिलि कालिन्दी कूल कदन्व की डारप |? 
अपने प्रिय को लेकर रतखान की यह आकाँज्षा दृज के 'गिरि, थेनु, 
' खग और कदम्बः से निकट संबन्ध स्थापित करने'के लिए आकुल है। 
प्रकृति के प्रति सहानुमृति तथा उसके सद्चरण की आत्मीयता को लेकर 
बोधा की त्रिरद्दिणी आत्मा कंकिल को उपाल्मम्भ देती है-- 
रसाज्नों के वन में बैठी हुईं री कोयल, तू आधीरात में अ्रज्ञात 
स्थान से रण के समान प्रचारती है। तू नाइक दी विरहिणी नारियों 
के पीछे पड़ी है ओर उन्हें लूकों से जलाती है |? इस उक्ति पर रीति- 
कालीन प्रभाव प्रत्यक्ष है। यह उपालंभ अधिक सहज हो जाता है, 
जब बोधा की विरहिणी कोकिल से कहती हे--' 
“कूक न मार कोइलिया करिं करि तेह । 
'लागि जात विरहिन के दूवरि देह ॥? 
पर इसमें उक्ति का वेखचित्र्य न हो, ऐसा नहीं है । साथ .ही कवि प्रकृति 
से भाव-साम्य स्थापित करके उसके माध्यम से वियोग लक्षित 
करता हे-..- 
“लीमने संग प्रमरिएे. भइस वियोग। 
रोबत फिरत भँवरवा करिके सोग ||?४% 
व्याजोक्ति के माध्यम से यह व्यंजना सुन्दर है, पर ऐसे स्थल इन 
कवियों में कम हैं। क्‍ 
९ १०-मुक्तक परम्परा के कवियों ने कृष्ण-लीला अथवा नायक- 
नायिका के प्रसंग को लेकर अनेक छुन्द लिखे हैं। इनमें हास-विलास, 
वियोग-व्यथा आदि का रूप उपस्थित हुआ है। 
कम इन स्थलों पर प्रकृति केबल उद्दीपन रूप में आ 
(मम ानजज अर 2! दमकल नकरकमिदि की न्‍ 
४० शुजान-रसखान ४ छे० १ 
४१ इश्क-चमन; बोधा ३ ० 5, ६, १० 


मुक्तक काव्य परम्परा डजपू 


सकी है | अधिकांश कवियों ने कृष्ण भक्त-करव्रियों के अनुसरण पर प्रसंगों 
को चुना है.परनतु इन्होंने अल झत र्८ा चमप्म्त ज़ी रीति के कवियों की 
अपनाई है | ४* इन सब में ऋतु अथवा स्थानों का दणन उल्लेस्ों 
में हुआ है और उनमें भी चमत्कार की भावना ही अबिक है | साथ 
हो भावात्मकता के स्थान पर क्रीड़ा-कोतुक हास-विलास का समावेश 
अधिक हुआ है | यमुना-पुलिन को कबि इस प्रकार उपस्थित 
करता है-- 


षै 


+#ल्‍ 


जमुना पुलिन माइ नलिन सुगंब ले लै, 
ल समीर घरी वहें चहुँआओर हें 
फूलों है विचित्र कुंज गुंजत मधुर पुज; 
कुतमित्र सेज प्रिया पीय चित च॑ हें ! 
हास पररंहास रस दंदन प्रणब उस, 
सुधराई बैन सैन ननन की कोर तें। 
राधिका रमण प्रीति छिनु-छिनु नई रीति, 
वीब मनोइर मीन वेलें नेहजार ते |;53 
इस वणन में प्रकृति का उच्लेख तो परम्परा पालन मात्र है, उसका 
केन्द्र तो विलास है। यह प्रद्मत इन कवियों के सभी काव्य रूपों में 
पाई जाती है । 
6 ११--भक्ति-काव्य में विद्दर के अन्तर्गत बसंत, कूला तथा 
दिंडोला आदि का उल्लेख किया गया है | इनका वन मसुक्तक काव्यों 
मे स्वतंत्र रूप से मिल जाता है, पर इनमे इनकी काव्य-रूप परम्परा 


हल 
कव्कन्‍्मपनद 


४२ ऐसे कुछ काव्य-रूो के उदाहरण के लिए, राधारमण रससगर: 
सनोहरदास ४ जलकेजिपची ती, जियदास ४ प्री ते पवस; भन॑दधन का भी उल्लेख 
किया जा सकता है * 


हर कक 
४ह रानारमण ०; सन।|० ६ 


४ग्ब..| विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


अधिक नहीं मिलती (४९ बणन की दृष्टि से इनमें भी वही प्रवृत्ति पाई 
जाती है। इन मृक्तक काव्यों में ऋठ॒-वणनों तथा 
बारहमासों के रूप अधिक पाए जाते हैं। 
इनमें प्रकृति अधिकतर - उद्दीपन-विभाव के 
अन्तगंत धयुक्त हुई है।शैली के विचार से चमत्कार की प्रवृत्ति 
अधिक हैं तथा क्रिया-व्यापारों की योजना अधिक की गई है। यह तो 
इनकी मुख्य विचार-धारा की वात है, वैसे कुछ स्थलों पर सुन्दर चित्र- 
रूपों की उद्भावता भी हो सकी है। इनमें भावात्मक सामझस्य' 
बन पड़ा है। प्रारम्भ में कहा गया है कि बारहमासों की परम्परा का 
मूल जन-गीतियों की उन्मुक्त भावना में है । इन गीतियों की भाव- 
धारा में वियोगिनी को व्यथा के साथ परिवर्तित होते काल का रूप और 
उसकी वियोग की प्रतीक्षा मिलकर आ।ई थी । प्रत्येक मास की प्रमुख रूप- 
रेखा के आधार वह अपने प्रिय को याद कर लेती है ओर उसके लिए 
विकल हो उठती है। प्रकृति में व्यतीत होते काल ओर परिवर्तित होते 
रूपों के साथ विरहिणी की प्रतीक्षा के क्षण भारी धोते जाते है; और इस 
हैं स्थिति में वह अपनी संवेदना प्रकृति के प्रति भी सहानुभूतिशील्ष दो 
उठती है | इस प्रकार उसे कभी वह अपनी मनःस्थिति के सम पर जान 
पड़ती है और उस समय वह भी दुःखी तथा विह्ल उपस्थित होती है । 
संयोग की स्थिति में यह. भावप्रवणुता नहीं होती, वैसे इसूमें प्रकृति' 
उल्लास में प्रस्तुत होती है | विरोध की भावना के साथ बद्ध वियोगिनी 
की व्यथा को तीत्र ही करदी है; ऐसी स्थिति में विगहिणी प्रकृति के प्रति 
उपालंभशील भी होती है | स्वच्छुंद रूप से प्रकृति में भावों की छाया 

उस का उद्दीपन रूप ओर उसकी सहचरण भावना बारहमासों के उन्मुक्त 
वातावरण में मिलती है, ओर यह सब प्रकृति पर मानवीय भाथों का 


बारहमःसों की 
उन्मुक्त भावना 





ै ; 
.... ४४ इस अकार के काव्यों में भूला-पचीसी; प्रियदास्र : हिंडोला गृथ्वी- 
सिद्द का उल्लेख किया गये । 


मुक्तक काद्रय परम्परा ४०७ 
नी 


प्रसार है। आगे चलकर इस परम्परा में प्रद्धटि की समर 
वादी उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत जड़ बनती गई। हम देख चुके हैं 
कि वारहमसातों को विद्यायति, सकी कबिय वा छना ग्रेरी कवियों ने भी 
अपनाया है | भक्त कवियों ने परम्परा रुप में इसको नदी अपनाया 
है। लेकिन नन्ददात के वासइमार से प्रकट होता है कि 25 परियार्दी 
बराबर चलती रही है ।४% 
क--मुक्तक कार्व्या मे बारहमासों के अन्तरत जमा बहा गया 
है प्रकृति का रूढ़िवादी रूप अधिक है, पर कुछ स्थकू ऐसे अवश्य हैं 
जिनमे भावों के सम एर उसे उपस्थित किया गया 
है। कवि राधा ओर 
नायिक प्रसंग में चेह मास ने वर्णन आःरन्स करता 
हे--चारो अर इज्षों पर लगाएँ सुशोनित्र है युष्य छुगन्धित 7, पवन 
अतिशय मंद-गति से प्रवाहित हैं। मधुप मत्त मकरंद पता है और 
कुजों में गुजार करता है। तोता मेना मधुर स्वर करते हैं; कोकिला 
कोलाइल करती है, वनों में मोर नाचते हैं। प्रिय, ऐसे समय विदेश की 
चरचा सपने में भो मूलकर नहीं करनी चाहिए [४९ इस वन के 
अन्तिम उल्लेख से समस्त वातावरण भावात्मक हा गया हैं। अन्यत्र जन- 
गीतियों की भाँति काल से संयन्धित प्रमुख रूप या विशेषता का उल्लेख 
करके प्रकृति के सामने विरह-व्यधा आदि को पस्तुत किया गया इ-- 
“जगत असाढ़ गाढ़ मुहि परी, विरह अगिन अंतर पर जरी 

ज्यों ज्यों पवनु चलतु चहु वोरनि, त्यों त्वों जयी जाति रूफ़कोरन |! 

फिर 
* :ेठ लागै उठे हृते अंबर उमड़े घरी, 
घरी भरि प्यारी कल क्यू हू न परत है। 


मुक्तकों में इसक 
र्प 


| ] 


५ ९ रु 


४५ पद झैज्ी में बारामासी, पंचन कु बरि का उत्लखित हे । 
४६ बारमासी; बलभसद्रसिद ६ 


इ०ण्प्र विभिन्न काव्यर्ूपों मे प्रकृति 


॥ 00% 


वृष के रथ वृष शशि बेठे भान तपै, 
मेरे प्रान कपे ऐसो सीत की अरति है |)?४० 
इनमें प्रथम में कुछ उन्मुक्त भावना है; परन्तु जेठ के वणन में 
क्ति चमत्कार दी अधिक है | कुछ वणनों म॑ केवल विरह् के शारी 
रिक अनुभावों : तथा क्रिया-व्यापारों का उब्लेख हुआ है जिनका ' 
उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत आया हे | इनमें भी किसी में 
विरह-दशा छा संकेत किया गया है--- 
“यह जेठ तपि तपि तपन तापन पंथ पथिका थकावई | 
एक जरोौं पिय के विरद्द दूजे लपट अंग लपटावई | 
० यह दसा मेरी हाय पिय रोंकौन जाय सुनावई। 
उन रसिक रास रसाल हरि विनु धीर वीर न'आवबई |??४< 
सब मिलाकर लगता,है कि इस काव्य-रूप को साधारण जन- 
गीतियों से प्रेरणा मिलती रह है; जबकि ऋतु-वर्णनों में साहित्यिक 
रूढ़ियों का अधिक अनुसरण हुआ 6 । यहाँ यह कह देना आवश्यक 
है | जन-गीतियों में प्रकृति का आश्रय संकेतात्मक रधा है जो उसकी 
, व्यापक रूप-रेखा मे प्रस्तुत हुआ है। इन साहित्यिक वारध्मासों में 
[ प्रकृत का रूप एक बंधी हुई परिपाटी में है जो इनमें आदर, (माडेल) 
के रूप में स्वीकृत रही है। इन कवियों ने प्रकृति का संकेतात्मक आश्रय 
इसीसे अहण किया है | और इसीलिए. सबच्र चित्र एक समान लगते 
हैं। भारतीय कलाकार का आदर्श यही रहा है जिसे भक्ति-काव्य ने 
स्वीकार किया था ओर इनसे रीति-काल ने भी ग्रह्ण किया है। 
साथ ही इन काव्यों में राधा-कृष्ण के रूप में नायक-नायिका भी फ़ार्मेल 
हो जाते हैं जिनमें व्यक्तिगत जीवन का स्पन्दन नहीं है । इनके माध्यम 
से निश्चित अनुभावों और संचारियों की योजना की गई है । जैसा 


४७ ब4ारमास|; देवी सिह ४ 
४० बारहमास; रसाल कवि ४ 


मुक्तक काज्य परम्परा ४०६ 


आमुख में संकेत किया गया है, इस युग को समझने के जिए भारतीय 
आदश-सावना के साथ उसकी रूपात्मक्त रूृढि पाावाहोश्ा के 
समभक्ना आवश्यक है| यहां कारण ह कि इन दारदमारसों की उनन्‍्नक्त 
भावना के साथ भी प्रकृति को निश्चित रूए में ही ग्रहण किया गया 
हैं | वस्तुतः व रूपों के विपय में भी लत्प है। 

इन वारहमासों से मासों को प्रस्तुत ऋरने की प्रमुखदः ठौन 
रीतियाँ हैं । एक में बणुन चेत से आरम्भ होता है, दूसरी में असाड 
से ओर तीसरी में अवसर के अनुसार | भारत में दो ऋनतुए पुर हैं 
जिनसम नवचतना का थवाह मनुष्य से होता है; वर्षा तथा बसंत दोनों 
का आगमन भसावोद्ीपक है | इस कारण दो श्रकार से बन आगर्म्म 
होते हैं। कथा के अनुसार चलनेवाले दारइमामों और कऋ--वर्णनों 
का आरम्भ उसों के अनुसार इोता है |४१ नंरों ने भी वारइमारसों करा 
प्रयोग अपनी प्रम-ब्यंजना तथा उपदेश-पद्धति के ज्षिए किया ह | 

ख--इनके अतिरिक्त काल परिबरतंन से संत्रन्धित दसरा रूप 
ऋतु-वणनों का है| अन्य काव्य-रूपों में ऋतु-बएनों का उल्लेख किया 
गया है| परनु मुक्तक-काय्यों छे अगर ऋतु- 
वशुन की एक परम्परा है। इसको ऊंस्कूत के 
खआतु-काव्यों के सप्रान मान सकते हैं। वा इमानों से भी अ घक् इनक 
प्रति मानघीय क्रिया-विल्ासों को अयनाने की है और इनमें वेच्तित्रय 
का रूप भी अधिक है। इसके अन्तर्गत आए हुए प्रक्नति-रूपों का 
उब्लेख अगले प्रकरण म॑ क्रिया गया है | वणना शैज्ञी की दृष्टि से 
इनमें सी व्यापक संकेतों को अपनाया गया है जिसका कारण अभी 


ऋतु-वर्ण न काव्य 


४९ चैत्र से, बारा०; बल० ६४ बारा; पच० (पदों में)। आसढ़ से, 
बारा०; देवी ०; वारा०; घुन्दर (ग्वालियर) $ बारइ०; रस ० ४ श्री राधा-कृष्ण 
की बारहमासिका; जवाहर । प्रसंग के अनुसार, पद्मावत में नागभती का 
बारहमास!; जायसी $ रामचन्द्र की वारहमास; छेदालाल (कार्तिक) 
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बताया जा चुका है ।४? 

ह १२--मुक्तकों से संबन्धित रूपों की विवेचना समाप्त करने के 
पूर्व दो काव्य-रूपों का रुक्षेप में उल्लेख करना आवश्यक है । पहला 
नदियों को बन्दना संबन्धी रूप परम्परा है जिसमें 
अधिकतर गंगा तथा यमुना का माहात्म्य कथन है | 
इनके बीचवीच में उल्लेख आ गए हैं। इनमें भी यमुना का महत्त्व 
अ्रधिक है जिसका कारण प्रत्यक्ष है ।"* इसके अतिरिक्त पत्तियों को लेकर 
काव्य लिखने की परम्परा रही है | ठुलसी की दोहावली के अन्तगत 
चातक का प्रसंग है जिसमें कवि ने उसके प्रेम अर नियम की सराहना 
की है और समासोक्ति से प्रेम की व्यंजना भी की है। दीनदयाल 
गिरि ने अपनी अन्योक्तिमाला? तथा कुंडलियों में विभिन्न प्रकृति-रूपों 
से अनेक व्यंजक उक्तियाँ कहीं हैं | यह प्रसंग अपने आप में मौलिक 
है, इससे कवि की प्रकृति संबन्धी अन्तह्व ष्टि का पता चलता है। 
इन्हीं के समान अमेठी के गुरुदत्त ने दो प्रकार के पर्ठी-विलास? 
लिखे हैं ओर इस विपय में इनका काय्य अकेला तथा सराहनीय है। 
एक पत्ची-विल्ञास में कवि ने परम्परा प्रचलित पत्तियों के स्वभाव का 
वणन किया है और उसीसे सत्यों तथा भावों को व्यंजित किया है। 
पपीहा का वणन कवि इस प्रकार करता है--- 

“पीव कहा कहि देव तो सावस पावसमें रस बीच कटा है। 
जीवन नाथ के साथ बिना शुरूदत्त कहे जम जीव कष्दा हैं। 
बानी सुनी जब ते तब ते यह आनीन जात सरतीव कहा हैं | 
पीव कहाँ कहि के पपिदय केद्धि सों तुम पूछुत पीव कहा है ।”?५+ 


क्ल््लिलल लत त 


५० प्रमुख ऋतु-वर्ण न, पट-ऋतु-वर्णन; सरदार $ हृदय-विनोद; ग्वाल 
कवि $ पट ०; प्राननाथ ४ रससयूष निधि; सोमनाथ ४ घट ०३ रामनरायण $ 
अनुराग बाग ; दीनदयाल गिरि | पदऋतु-वर्णन; प्माकर 

' ०५१ जमुना-लइरी; ग्वाल € जम्ु ०; पद्मकर भट्ट; जमु ० जमुनादास 

५२ पक्षी-बिलास; गुरुदत (अप्रेठी) 


कुछ अन्य रूप 


अन्‍्चनिनना 
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दूसरा पत्षी-विल्ञाना' और भी महत्तपूण है. क्योकि इसमें पक्तिपों 
की स्वाभाविक्त विशेषता का संकेत देखा गया है  सुस्खाब के 
विषय ने कवि का कथन हें-- 
“लक्ष कक्ष पक्षीन को नि उद्विदे-को ताद 
मुव लोकह घुव लोक पर फर कद पर सुरखाब 
पर कवि का ध्यान प्रमुख विशेप्ता को लेकर 
अधिक रहा है | इस विशेषता के व 
गई है-- 
“लेखत पृष्ठ तिद्दीगन तेखत देखत दृष्टद के उन्दागे 
भूपर में फरके पर ऊपर हू तनहूँ मनहू अतुगाश 
भाव सरे घुवलोक लो धावत चाह भरे अगवार ४ हगये | 
पंछिन के उड़िवे को उमंग को ताब नहीं; खु्खाड के आगे |. ४३ 
इन परिचयात्मक वर्णनों में कवि ने काव्यात्मक सदानुभूति का 
वातावरण प्रस्तुत किया है | 


रीति-क्राव्य की परम्परा 

११३- मध्ययुग के उत्तराध में रीति परम्परा का विकास हो चुका 

था और रीति-अंथों का प्रशयन भी आरम्भ दो गया था ! हम पहले 
कद चुके हैं कि हिन्दी साहित्य के सेति-अंयों में 

कब्य-शस्त्र के कवि देना से अधिक उदाहरण उुदायने की य्ृत्ति 
रही है, इस कारण इन अंथों में काव्य का रूप अधिक हे ' रीवि-काब्यों 
की परम्परा में अलंकारों और उक्ति चमत्कार को अधिक स्थान मिल 
सका है, यद्यपि रस-सिद्धान्त को मानने वाले कवि हुए है | इन का्यों 
में मुक्तक छुंदों का अधिकतर प्रयोग दे और इनमें उक्त का निर्वाह ' 
अच्छा होता है। रस के प्रसंग को लेकर इन कव्रियों म॑ं आदइश के 


| अलन्‍न्‍न+न्‍्ब्मकक, 


५३ पक्ती-विलास द०); वही 
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स्थान पर रुपात्मक रूढ़िवाद ही अधिक है | इस परम्परा में दो प्रकार 
के काव्य मिलते हैं। एक प्रकार के काव्यों में शाज्रीय उल्लेखों के 
साथ उदाहरण प्रस्तुत किए. गए हैं। इनमें विवेचना का रूप स्पष्ट 
तथा विकसित नहीं है, बेवल उदाहरण के भाग पर कवि अपना 
, ध्यान केन्द्रित रखता है। दूसरे काव्यों में विवेचना का रूप नहीं है, 
इनमें रस और अलंकार को लेकर स्वतंत्र प्रयोग किया गया है। भक्तक 
काव्यों से इनका भेद यही हैं कि इनमें काव्य शासत्र के आदश तथा 
' उसकी रूढ़ियों का पालन अधिक है | वस्तुतः इन दोनों रूपों गे काव्य 
प्रवृत्तियों को लेकर भेद नहीं है.। शास्त्रीय काथ्यों में कुछ रस पर लिखे 
गए हैं, जिनमें पक्ृति का उब्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत किया 
गया हैं। रस-निरूपण प्रसंग भें शृृंगार के परद्दीपन-विभाव में बन 
उपवन तथा ऋतुओं का उल्लेख हुआ है ।५४ इन बखानों में कहीं 
कहीं चित्रण में आरोपात्मक क्रियाशीज्ञता से भाव-व्यज्ञना की गईं है 
जो भावों की प्रकृतिगत छाया के रूप में स्वीकार की जा सकती है। 
सैय्यद गुलामनबी वसंत का उल्लेख करते हैं--- 
“कहँ लावत विगसन कुसुम, कहुँ डोलन है बाइ । 

कहूँ विछावति चाँदनी, मधुरितु दासी आइ ॥ 

सरवर भाहि अन्हाइ अरु, वाग बाग विरमाइ | 

मंद मंद आवंत पवन; राजहंस के भाइ॥?५५ ' 
इसमें प्रकृति की क्रियाशीलता में मानवीय आरोपों से उद्दीपन का 
वातावरण प्रस्तुत किया गया है; परन्तु इसमें प्राचीन कवियों से ग्रहीत 
सरल चित्र हैं। देव की प्रतिभा अधिकतर मानवीय भावों और 

5४ रसिक-प्रिया; केशवदास : रसराज; मतिराम $ भाव-विज्ञास; देव; 
काव्यनिर्णय; भिखारीदास £ रस-प्रवोध; सेय्यद गुलाम नबी ३ हविततरंगिनी; 
कृपाराम $ जगद्विनोद; पद्माकर 
५५ रस-प्रबोध; गुला० $ ४० ८३, दो० ६४६, ६५० 
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संचारियों की योजना में प्रकट होती है, परव्तु प्रद्नति के परम्परा प्राप्त 
रूप में भी इन्होंने झुछ स्थलों पर माव-ब्यज्ञरा रुन्निदर की हैं । इस 
मापर उसमें उद्दीपन का रूप प्रत्यक्ष नहीं है--- 
“मुनि के धुनि चाउक सोरनि की चह आ्न हां किए कझक्कन सो | 


अनुराग भरे हरि बागन में सल्लि रागत राग प्रइकनेतसों। 
वि देव घठ उनई जु नई वन भूमि मई दर दक्नि सों। 
रंगराति हरी हहराती ला झूकि जाएी समीर के सुक्कात हां [४7६ 


इस वर्या के वन में यथाथ को चित्रमवत्रा है; नाद हा प्रक्षति भें 
जो क्रिया ओर गति द्वारा भावोस्लात ब्वहिंद कया गया हें बढ़ 
“अनुराग मर्र वेशु? के साय मानवोय सादों को अपने से डा 
परन्तु इन कवियों के अ्रधिकांश चित्रण उद्दोगत के अन्तगद ही आते 
हैं। नाबिका के बणनों में प्रोयिदयदिका, उत्कीठता तथा अभित्ताररका 
नायिकाओं के प्रसंग में प्रकृति के उद्दीपन-रूप को अ्रधिक अवसर 
मिला है| इन रूपों की विवेचना अगले प्रकरण दिभ[जन के साथ 
की जायगी | इनमें प्रकृति का चित्रण अधिक उल्लेखनीय हुआ है । 
मतिराम की नायिका को अपने प्रिय के वियोग में प्रद्धति केबल 
उद्दीपन का कारण है-- 

“चंद के उदोद होत नेन-कंज तपे कंत, 

छायो परदेस देव दाहनि दगठु हूँ 

कहा करों १ मेरी वीर | उठा ६ अधक पा; 

. स॒स्‍भी समीर दीरो तौर सो छूगदठु हैं [१५५ 
इसमे प्रकृति का उल्लेख कल नाम सातच्र का कर दव गया हूँ । 
झपमिसारिकाशओं के प्रसंग में उक्ति के लिए ऋवियों ने प्रकृति और 
नायिकाशों के सम-रूप दिखाने का प्रयास किया ६। परन्तु इसम 


क-केलना 


५६ भाव-वेलास; देव $ प्रथ० 
५७ रसराज; मतिराम ४ छ॑० ११४ 


४१४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


ऊहात्मक वैचित्य से अधिक कुछ नहीं ६ । मतिराम क्ृष्ण[मिसारिका 
का अँघेरी रात के साथ वर्णन करते हैं-- 
“उमड़ि-बुप्नड़ि दिग-मंडल्-मंद्धि रहे, 
क्ूवि-स्ूमि वादर कुह की निसिकारी में । 
अंगनि में कीनो झुगमद अंगराग तेसो, 

अआनन अंठाय लीनो स्वाम रंग सारी में |[!7%< 
प्रकृति को यहाँ पृष्ठभूमि के रूप में माना जा सकता, परन्तु न तो 
इसमें किमी स्थिति का रूप प्रत्यक्ष है ओर न किसी भाव को व्यञ्ञना 
ही निछित है। इन बणनों से इन कवियों ने परम्परा के साथ चमत्कार 
मात्र उत्पन्न किया है । 

९ १४--रीति परम्परा के स्वतंत्र कवियों भें से विद्यरी तथा 
सेनापति ही प्रमुख हैँ जिनके काव्य थ॑ प्रकृति का उन्लेश्नीव प्रयोग 
हुआ | अन्य कवियों भें किसी ने अकृति का किसी 
भी सीमा तक स्वतंत्र रूप नहां दिया है। इनके 
रूढ़िगत उद्दोपन रझूपों का उल्लेख प्रसंग के अ्रन्तगत 
आवश्यकता के अनुसार किया जायगा। .इन दोनों कबियों के ग्रंथ 
लक्षण॒-पग्रंथ नहीं हे, फिर भी अपनी प्रश्नत्ति म॑ ये कवि रीति परम्परा में 
आते हैं। उद्दीपन विभाव भे॑ आने वाले प्रकृति के विभिन्न रूपों के 
अतिरिक्त इन कवियों में कुछ स्वाभाविक चित्र हैँ। इस दृष्टि से इस 
परम्परा में इनका महत्व अधिक है। बिद्यारी ने उक्ति-वेचित्र्य के 
निर्वाह के साथ ग्रीष्म का स्वाभाविक चित्र उपस्थित किश हे-- 

“कुहलाने एकत बसत, आदि मयूर मूंग जाघ | । 
जय दपोवन सो कियो, दीरध दाघ निदाघ ॥” 
अगला पास का वणुन भी अपनी अध्थुक्ति में अंधकार के साथ धनी 
घटाओं का संकेत देता है, यद्यपि इसमें कवि का ध्यान अपनी उक्ति 


बिद्ारी के संत्चिष्त 
चित्र 


फरकेन्नाका फमकमन- अमन कर 3 नन्‍ी+3 अन्‍गन ५. >> 


७५८ वही; वद्दी ४ छ० १९७ 


रैदि-काब्य की परम्फा द्र्ह्पू 


। े न 
निवाद की ओर है-- 
खद्वद्वाए पिस्मि ापफि/आए हे इच्ान फिसा ्॑ग+ शा८ 
गद्स ना नर [प्रात बल आओ संद ध्ा] ध््य |! 
४5 धर «- है न हि 
ग्गून छांस जाना परत, काबर चकई अकचचान [7 
लक ६ ७ | ही दा 
वस्तुत+ इत कबया का आदश दे झखक्षाए का हेंदा: दे आ. हा रुख 
न, अरे क का लू शी 
के अंगों की योजना है। इस कारण इनने प्रकृति छे सेताला प्रधाथ 
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३. अण कब रे # का रन: गे नि 
प्रकृति पर नानवोब क्रीड़ाओं के आरंप ये भाव ब्यंजना की गई द 
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चित्र बड़ी सजहीद कब्एना में दिहारी ने हगस्वित किया है! रन का 
प्रवाह मारवीय भावों के छारगोप के साथ ज्यंजक हो रयां ईं-- 
मअजुबत सेद मकरंद कम, ठद तंझ तर विरमाय। 
झआावत दक्षिग देस ते, पकथों इठाहे दब 77 
इस थ्‌ः वदोही के रूपक से पद्रन का चित्र भावसय हा उद्या 
है : नायक रूप में पवन की कहदाना अनेक संत्छत तथः हिन्दी 


व 
का ४90 नबी 


कवियों ने की है, परन्तु श्रांत पथिकर का यह चित्र अधिक स्वाठागवक् 


ओर सुख्दर है| एक स्थल पर घहारों ने प्रकृति के दाते झाउदाद 


सहानुभति को व्यक्त किया हू । स्छति का आधा: पर <ड्ए के पड 


सुखद साध्चरण का भा उ दंहि में व्यक होएी दे-- 
“सघन कुंज छ सोतल अू॑ 
ह्व््वा 


! 


५०० 
के 


न हूँ जात अर्ज 


५९ सतरुई; विद्दारी ; दो० १६८, ५६०. ५६५, रै९+ ५३२: ईंट 
प्रकार यवन का हथी के रू में वणंग भी चिच्रेमरय दें--« 


४१६ विभिन्न काव्य-रुपों में प्रकृति 


ह १४--प्रकृति वशन की दृष्टि से रीति . परम्परा म॑ सेनापति का 
विशेष स्थान हैं | हम देख चुके हैँ कि मध्ययुग में प्रश्ान-चित्रण को 
स्वतंत्र स्थान नहीं मिला है । सेमापति का प्रकृति 

वगान आऋतुनवणन परम्परा के अन्यगत हा ४; परन्तु 

इन्होंने कुछ स्थलों पर प्रकृति का स्वतंत्र रूप उपस्थित किया है। 


सेनापति 


लेकिन ये वन नितान्त स्वतंत्र नहीं हैं, इनके अन्दर भी उद्दीपन 
के संकेत छिपे हुए हैं| वस्तुतः ऋतु संबन्धी वर्ना की सीमा 
विस्तृत है | इसके अन्तगयत स्वतंत्र काल-परिबतन के रूपों से लेकर 
: ऋतु संबन्धी सामन्‍्ती आयोजनों तक का वणुन रहता है । परन्तु इनकी 
समस्त भाव-घारा में श्ृंगार की सावना का आधार रहता है, उसके 
आलबन और आश्रय कभी प्रत्यक्ष रहते हैं ओर कभी अग्मत्यक्ञ | सेना- 
पति इस सीमा में ही रहे है। इनके वणुनों में जो स्व॒तंत्र चित्र लगते 
है, उनमें शंगार की भावना का आधार बहुत हलका है और कुछ 
में आलंवन तथा आश्रय अ्रपरोक्ष में हैं। सेनापति में कवित्व प्रतिभा 
के साथ प्रकृति का निरीक्षण भी है| इन्ट्रोने पक्ृति के रूप। को यथा 
रंग-ख्पों में उपस्थित क्रिया है.। फिर भी सेनापति अ्रल्ुकारवादी_ 
कृवि हैं; कविता का चरम उक्ति-वेचित्न्य में मानते हैं। उनके कुछ चित्रों 
की रमणीयता का कारण यही है कि इन स्थलों पर उक्ति से यथाथ 
तथा कला का सामझ्ञम्य हो सका है। इसों प्रद्नत्ति के कारण सेनापरति 
में प्रकृति के प्रते किसी अकार की रुदानुनूति नहीं हैं; लकी प्रहृद्ि में 
भाव व्यंजना के स्थल भी वहुत कम हैँ ।इस ज्षेत्र में अन्य रीति 

रम्परा के कवि इनसे आगे है | इन्होंने ऋतु-बणन से शलेष का निर्वाह 
किया है ओर ऐश्वय्येशालियों के ऋतु संबन्धी आायोजनों तश्ना 
आमोद-प्रमोद का वशन किया है | यह सब इसी प्रशत्ति का परिचायक्र 

रुनिव भृज्ञ घंटावली, भरत दान मधुनीर । 
मंद मंद आवत, चल्यो, कुजर कु'ज समीर ॥५९० ॥ 





रीति-काव्य की परम्परा ४१७ 


है | फिर भी सेनापति ने प्रकृति को उसके बयाथ रूप में देखा है 
और उसके कुछ कला पूर चित्र उपस्थित किए हैं | 
क--सेनापति ने यथाथ चित्रों को दो प्रक्वर ने उपस्यित किया 
है। एक प्रकार के चित्रों में प्रकृति संदनन्‍्धी रूप-रंगों को अधिक व्य 
« किया गया है ओर दूसरे से प्रकृति की प्रभावशीलता 
यथथ वणुन 0 भावग ग ० ख्द्झः 
को अधिक भावगम्ब वनाया गया है । शरद ऋतु 
का वणन कवि उसके हृश्यों की व्यायक्र संश्लिष्ठगा के आधार पर 
उपस्थित करता है--पावस ऋतु के समाप्त होने पर जैसे झ्मकारा मेल 
गया; शशि की शोभा रमणीय हो गई है ओर ज्योत्तना का प्रकाश छा 
गया है; आकाश निर्मल है; कमन् विकतित दो रहे हें; काँस चारो ओर 
फूले हुए हैं; हंटों को मन सावनी प्रसन्नता है, पृथ्वी पर घूत्र का नाम 
नहीं है; हल्दी जैसे रंगवाले जड़हन धान शोभमित हैं, हार्थी मह्ठ हैं और 
खंजन का कष्ट दूर हो गया हे।- यह शरद ऋतु ते उर्मी को खुख 
देने आई है /!*९ इस वणन में एक दृश्य नहीं है, केवल व्यापक्र 
योजना है, साथ दो 'को मिलावे हरि पाँव को? के द्वारा उद्दोपन की 
पृष्ठभूमि का संकेत भी है। वर्षा का प्रभाव भारतीय जीवन पर अधिक 
है। सेनापति इस ऋठ से, विशेष कर इसके अंधकार से, अधिक 
आकर्षित हैं। वषों में भारतीय आकाश में मेघों को निविड़ सघनता 
ओर बिजली का चंचल प्रकाश दी अधिक प्रमुख है; कवि इन्हीं का 
चित्र उपस्थित करता है--- 
“ागन-अंगन घनाधघन ते सघन तम, 
सेनापति नेंक हू न नेंन मटठकत हैं। 
दीप की दमक, जीगनीन की ऋमक का ड़ि, 
चपला चमक ओर सों न अ्र्त हैं। 


६० कवित्त-रत्नाकर; सेनापति ४ त॑० तरंग, छ॑० ३७ 


ड्श्द विभिन्न काव्य-रूपों भे प्रकृति 


रवि गयौ दवि भानौं ससि सोऊझ धसि गयो, 

तारे तोरि डारे से न कह्०ँ फठकत हैं। 
मानों महा तिमिर तें भूलि परी वाट तातें 

रबि ससि तारे कहूँ मृले. सटकत हैं |? 8१ 


इस घने अंधकार ने रवि, शशि, तारे सभी को आच्छादित कर 
लिया है। इसी प्रकार एक और भी चित्र कवि अंधकार को लेकर 
उपस्थित करता है---यह भादों झा गया | सघन श्याम-वर्ण के मेघ 
वर्षा करते हैं। इन घुमड़ती घटाओ्ं में रवि अदृश्य हो गया है, अंजन 
के समान तिमिर आशवृत्त हो रहा है। चपला चमक कर अपने प्रकाश से 
नेत्रों को चोंधा देती है, उसके बाद तो कुछ और भी नहीं दिखाई देता, 
मानों अंधा कर देती है। आकाश के प्रसार में काजल से अधिक 
घना काला अंधकार छाया हुआ है ओर घन घुमड़ घुमड़ कर घोर 
गजन करते हैं |$० इस चित्र में यथार्थ वरना का रूप अधिक प्रत्यक्ष 
ओर भाव-गम्य है| इसमें भी उद्दीपन का संकेत--'सेनापति जादो- 
पति विना क्‍यों विद्यत है? के द्वारा निश्चित किया गया है, परन्तु वर्णना 
के प्रत्यक्ष के सामने उसकी ओर ध्यान नहीं जाता । भ्रष्म आतु में 
सेनापति ने प्रभाव का अधिक समावेश किया है। वस्तुतः ग्रीष्म के 
वातावरण में उसका अभाव अ्रधिक्र महत्वपूण हो उठदा है-.. वृष 
राशि पर सूथ्य सहख्तों किरणों से अत्यधिक संत होता है. जैसे ज्वालाशों 
के समूह की वर्षा करता हो। प्रथ्वी नाच उठती है. ताप के कारण 
जगत्‌ जलन उठता है। पथिक और पद्षी किसी शीतल छाया में विश्राम 
करते हैँ | दापदर के ढलने पर ऐसी उमस हांती है कि पत्ता तक नहीं 
लता; ऐसा लगता है पवन किसी शीतल स्थान पर ज्ञषण भर के लिए 
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शंल-काव्य 4. परम्परा ॥ 4: 


ठहर कर घास को व्यतीत कर रही है ।ः*३ सारा चित्र बथा्थ का 
रूप प्रमावात्मक ढ ग से प्रस्तुए क साथ ही कवि की कब्पना ने 
उसे ओर मी व्यंजक कर दिया है। यश कवि की उक्त सुन्दर 
कलात्मक रुप घारण करती है । साथ क व ई्रष्म का व्यापक 
वणुन भी करता है--- 
“सेनापति ऊंचे दिनकर के चलाते लुबें, 
नंद नदो कुर्बें कोपि डारत नुखाइ के। 
चलर पवन मुरक्षात उपदन वन, 
लाग्बों है दपन इन्डो भूदलों टचाइ के | 
भीपन तपत रितु. ग्रीपम सकुचि तातें 
टीरक छिपा है तहखानन में जाइ के ! 
मानों सीतकाल सीत लता के उम्माइवे को 
रखे हैं दिरंचि बीच धरा मे घराइ के |! ३३६ 
इसमें उब्लेखों के आधार पर ऋत का हुप अइृण कराया गया 
है; साथ थी इसकी उद्ेज्ञा में उक्ति ही अधिक है प.ले जैसा सोन्दय्य 
कम हे | हे 
ख--सेनापति ने कुछु बणनों से अधिक कलात्मक शैली अपनाई 
है। ऊपर के चित्रों को उद्पनज्ञाओं हारा ब्यंजक पदावा गया है; परन्तु 
अगले चित्रों मं झप रो अधिक पिंदात्मक करने 
कज़ए अलंकार का झाश्रव प्रदेण किया गया 
है। सेनापति शरद-काह्म आकाश ओर उतने दा 
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इते हुए बादलों 
का वर्णन इसी प्रकार करते हँ--आाक्ाश मंडल में श्वेत मेवों के 
खंड फैले ह: हैं मानों स्फटिक पदरद की शंखलाएँ फकी हो। वे 
आकाश भें उमड़ घुमड़ कर छ्ण में तेज़ बंद ध्वी को छिड़क 
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४२० : विभिन्न काव्य-रुपों में प्रकृति 


देते हैं । और उन बादलों की उमड़न घुमड़न के विषय में कवि 
शब्द-चित्न ही प्रस्तुत करता है--- 
“पूरब॒ का भाजत हैं, रजत से राजत हैं, 
गग गग गाजत गगन घन क्वांर के [??६५ 
वर्षा का वर्णन भी कवि इसी शैली में करता है---सावन के नव जलद 
उमड़ आए हैं, वे जल से आपूरित चारो दिशाश्रों में धुमड़ने लगे हैं। ' 
उनकी सरस लगने वाली शोभा किसी प्रकार भी वणुन नहीं की जाती, 
लगता है काजल के पहाड़ षी ढो कर लाए गए हैं। आकाश 
घनाच्छादित हो रहा है और सघन अंधकार छाया हुआ है। रवि 
दिखाई ही नहीं पड़ता है, मानों खो गया है। भगवान्‌ जो चार मास 
सोते रहते हैं, बह जान पड़ता है निशा के भ्रम से ही !!१६ इस बणना 
में उद्प्रेत्ञाओं से चित्र को अधिक प्रत्यज्ञ किया गया है। 
ग--सेनापति की अलंकार संबन्धी प्रद॒त्ति ऋतु-वणनों में भी 
प्रत्यक्ष हुई है। वैसे तो उनके सभी वरणनों में उक्ति ओर चमत्कार 
का योग है, लेकिन ऊपर के वनों में वे रूप और 
भाव के सहायक होकर चित्र को अधिक प्रत्यक्ष ओर 
व्यक्त करते हैं| परन्तु बहुत से वर्णुनों में कवि ने 
एलेष के द्वारा ऋतुश्रों का वशन किया है और उन वर्णनों में केवल 
चमत्कार है। इन वणनों में कवि ने यह स्वीकार भी किया है--- 
“दारुन तरनि तरें नदी सुख पा सब, 
सीरी घनछाँह चाहिबोई चित घरों है | 
देखो चतुराई सेनापति कबिताई की जु, 
ग्रीपम बिषम बरषा की सम करयो है |?६० 


आलंकारिक 
वैचित्र्य 
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गया है | एक स्थान पर जाढ़े की राजि के छृष्ठ हः 
कल्पना करता है--.. 
“सीत तें सहस-कर सदस-चरन हो कै, 
ऐसे जाति भाजि तम आवन है पेरि के | 
जो लो कोक कोकी को मिलत तौ लो होति राति, 
कोंक अधवीच ही तें आवत है क्िरि के [!३६<4 
ओर सेनापति की यह प्रमुख प्रव्॒त्ति हैं, ऐसा कहा जा चुका है | 
घ--अपनी इसी भावना के कारण सेनापति प्रकृति से निकट का 
संबन्ध नहीं उपस्थित कर सके | प्रकृति उनके लिए केवल वर्णन का 
विपय है या विशुद्ध उद्दीपन की प्रेरक है| ऐसे 
स्थल भी कम हैं जहाँ कवि ले प्रकृति के माध्यम से 
भाव-साम्य की व्यंजना की हो | एक स्थल्ञ पर प्रकृति के चित्र से 
मानवीय भावोल्लास का साम्य प्रस्तुत किया गया है-- 
“फूलें हैं कुम॒द फूली मालती सघन वन, 
फलि रहे तार मानों मोती अनगन हैं | 
तिमिर हरन भयों सेत है बरन सब 
मानहु जगत छीर-सागर मगन हैं ।४९५ 
इस चित्र के सम पर कवि ने कहा ह सुद्दाति सुखी जीवन के गन हैं'। 
ओर इस प्रकार इस वणन में प्रकृति की सावमसनता मानवीय सुख 
की व्यंजक हों उठी है | सेनावति ने अधिकतर सामनन्‍्ती तथा श्वय्य- 
पूण वातावरण ही प्रस्तुत किया है, इस कारण इनके काव्य मे मानव 
ओर प्रकृति दनों हो के संतन्‍्ध में उन्हुक्त वातावरण का निर्माण 
नहीं हो सका दे । साथ हो ऋतु-वणनों म॑ आमोद-प्रमाद का 
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इनके अतिरिक्त अतिशयोक्ति और अम्यक्तियों का आश्रय भी लिया 


भावन्यं जना 


४२२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


वर्णन विघ्तार से करने का अवसर मिला है। एक स्थल पर साधाग्ण 
जीवन का चित्र कबि ने बहुत स्वाभाविक उपस्थित किया है। इसमें 
अलाव तापते हुए लोगों का वणन किया गया है और कवि की प्रोढ़ोक्ति 
ने इसे ओर भी व्यंजक बना दिया हें-- 
“सीत कौं प्रबल सेनापति कोपि चद्थो दल, 
. निबल अनल गयी सूर सियशाइ के | 
हिम के समीर तेई बरतें विषम नीर, 
रही है गरम भौन कोनन में जाइ के । 
ञ्ध * /& हे 
धूम नन बहें लोग आगि पर गिरे रहें, , 
हिए. सों लगाइ रहें नेक सुलगाइ के । 
मानों भीत जानि महा सीत तें पसारि पानि, 
छुतियाँ की छाँद राज्यों पाउक छिपाइ के ॥??*९ 
सेनापति ने अन्य अनेक प्रकार से प्रकृति-रूपों का प्रयोग है जिनका 
उल्लेख अगले प्रकरण में किया गया है | 
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संकीण मत की ओर संकेत किया गया है ओर ये गया 
0 शक दी साहित्य में इसी का अनु- 
मत 3 75 रण हुआ | परन्तु जता उल्लेख किया गया था 


पत्र का रूप क्ाज्य में प्रश्नति विषयक यह शाह्वियों का मत 
व्यापक अथ में ठीक है। काव्य भें उपस्यत हंने की स्थिति में प्रक्नति 
का प्रत्येक रूप मानवीय भावों से प्रभावित रोकर ी आता हैं | फ़िर 





१ संस्क्षा आचःय्ये!' के अनुकरण पर केशव ने कविश्रिया में :्क्ृति वन 
के लिए विभिन्न वस्तुओं हो गिन.या हैं। सरितः, वब।दिफा, अश्रम, सरवर 
तथा ऋतुओं आदि के विषय में इसी प्रकर वस्तुओं को गबाया गया है । 
सरोवर-वर्णंन की दची इस प्रकर है--- 


४२४ उद्दौपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


ऐसी परिस्थिति में काव्य में प्रकृति-झूप मानवीय भावों की स्थायी 
स्थितियों के माध्यम से अहण किया जा सकेगा। इस व्याख्या के 
अनुसार माना जा सकता है कि प्रकृति काव्य में उद्देपन-विभाव के 
अन्तगंत आती है, क्योकि वह अपनी समस्त भावशीलता और प्रभाव- 
शीलता मानव से अरहण करती है| परन्तु इस प्रकार आलंबन भी 
उद्दीपन माना जा सकता है | कोई भी आलंबन आश्रय की स्थायी 
भाव-स्थित्ति पर हो तो क्रियाशील होता है | इस प्रकृति संबन्धी भ्रम 
का एक कारण है | यह कहा जा सकता है. कि मानवीय भावस्थिति 
के सामाजिक धरातल पर हम अपने ही संबन्धों में देख ओर समझ 
पाते हैं | इस लिए इस सीमा पर मानवीय स्थायी भावों का आलंबन 
सामाजिक संबन्धों में माना जाता दै। अद्य्ुत तथा भयानक रखों 
में प्रकृति को परम्परा ने भी आलंबन माना है, क्योकि इन रसों का 
संबन्ध सामाजिक ज्षेत्र तक ही सीमित नहीं है | इसलिए यह स्थिति 
श्रुद्धार तथा शांत रसों को लेकर है। प्रथम भाग में मनोभावों के 
विकास में प्रकृति तथा समाज का क्‍या योग रहा है इसपर विचार 
किया गया. है | हम देख चुके हैं कि सोन्दर्य्यानुमूति जो काव्य का 
आधार है प्रकृति से संबन्धित है, यद्यपि उसमें अनेक सामाजिक भाव- 
स्थितियों का योग हो चुका है। इस प्रकार प्रकृति सौन्दय्ये भाव का 
आलंबन है, परन्तु इस स्थिति में यद्ध नहीं कद्दा जा सकता कि सम्पूर्ण 
भाव-स्थिति प्रकृति को लेकर है। स्थायी भावों में अनेक विषमताएं आा 
चुकी है जिनको एक प्रकार से समभना सम्भव नहों है । <ंगार रस. 
में रत स्थायी -भाव का आलंबन प्रत्यक्ष रूप से नायक-नागिका हो. 
सकते हैं, पर इस भाव का रूप केवल मांसल शारीरिकता के आधार 
पर नहीं है, उसमें अनेक स्थितियों की स्वाकृति है | जिस प्रकार भाव- 


है 
'“ललित लहर बंग पुष्प पशु, सुरभि समीर तमाल । 
करभ केलि पंथी प्रगट, जलूचर बरनहु तील ॥” 


से प्मुत् रूप से आते के कारए किसी बत्दु था धपक्ति को आ हूं. 

न स्वीकार किया जाठा है, उठी प्रयुतरा की दर ने प्रति क' आलं- 
बन स्वॉकार किया जा सकता ई ने 

सोन्दय्य॑ तथा शांत के आलंवन-रूप में स्वीकार किदा गया था । 
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किया गया है। परन्तु यह भी देखा गया दे कि 
प्रमुखता न मिलने पर भी प्रद्मते मानवीय भावों से 
सम स्थापित कर सकी है| बस्तुतः जब प्रकृति मानवीय भावों के समा- 
नान्‍तर भावात्मक व्यंजना अथवा सहचरणु के आधार पर प्रन्तुर की 
जाती है, उस समय उसको विशुद्ध उद्दीपन के अन्दर्गर नहीं रखा जा 
सकता | वेसे प्रकृति को लेकर भाव-प्रक्राया का आधार मानव है| 
आहलंवन की स्थिति में, व्यक्ति अपनी मनः स्थिति का आरोप प्रकृति 
पर करके उसे इस रूप में स्व्रीकार करता है, जबक्ति उद्दीतन में आखंपन 
प्रत्यक्ष रूप से दूसरा उ्यक्ति रहता है। ऊपर की स्थिति मध्य से मानी 
जा सकती है। आश्रय का आलंवन परोक्ष में ह ओर प्रद्धति के माध्यम 
से भाव व्यंजना की जाती है। इस सीमा पर भी प्रद्ञतनि पर आर्य 
की भाव-स्थिति का आरोप होता है, पर बह किसी अन्य आलेंठन की 
संभावना को ल्लेकर | प्रक्कति के प्रति साइचय्य की भावना भी नानदीः 
संवन्ध का आरोप है, परन्तु उसमें सहानु भूदि की निकऋद्ता के कराए 
प्रकृति शाश्रय से सीधे दी संवन्धित है। इसी कारण आओआध्यात्निक 
साधना! तथा “विभिन्न काव्य-हूपों' की विवेचण। के अनूगठत प्रकृति 
पर अप्रत्कक्ष आलंबन का आरोग, उसके सायम से नाव-ब्यंजना 
तथा उमके प्रति सहचरण की भावना ढाो लिया गया है -ल्‍्दु 

प्रकरण म॑ विशुद्ध उद्दीपन की दृष्टि से प्रकृति पर विचार करना ह , ६ 

कह चुके हैं कि मध्ययुग के साहित्य में जन-गीतियों बी स्वच्छुंद प्रवृनत् 

को स्थान मिल सका है ओर साहित्यिक परम्पराओं को भी आनाया 


विभाजन की सा 
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गया है। संस्कृत साहित्य में उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति का 
रूप रढ़िवादी हो चुका था। इस कारण मध्य दुग के काव्य की सभी 
परम्पराओं में उद्दीपन को विभिन्न प्रवृत्तियाँ फैल हुई हैं | 
0२ >मध्ययुग के काव्य ने जन-जीवन से प्रेरणा अहण की है 
ओर वह जन-भावना के अभिध्यक्त रूप लोक-गीतिन्नों तथा कथाश्रों 
से प्रभावित भी हुआ है । लोक-जीवन से प्रकृति 
का रूप ऐसा दिल्ला मिला रहता है कि वहाँ जीवन _ 
ओर प्रकृति में विभाजन रेखा नहीं खींची जा सकती 
है | जन-गायक अपने भावोच्छूसों को, अपने को, प्रमुख मानकर अमि- 
व्यक्ति की भाषा में गाता है; पर वह अपने वातावरण को, अपने 
चारो ओर फैली हुई प्रकृति को अलग नहीं कर पाता है | वह अपनी 
सामाजिक अनुभतियों को अपने च'रों अर की वातावरण वनकर फैज्नी 
हुई, प्रकृति के साथ ही प्रास करता है। और जब बद उन्हें श्रभिव्यक्त 
करता ६_ तब भी बढ प्रकृति के रूप को अलग नहा कर पाता | लोक 
गीतिकार अपनी दुःख-सुखमयी भावनाओं से अलग प्रक्षति को कोई 
रूप नहीं दे पाता और न अपनी भावनाओं को विना प्रद्मति का 
आश्रय लिए व्यक्त दी कर पाता है। इसी स्पष्ठ विभाजक रेखा के 
अभाव में इन गीतियों की भावधारा में प्रकृति का रूप मिलकर उद्दीप्त 
करता जान पड़ता है। वस्तुतः चेतनशील प्रप्नति की गति के साथ 
मानव अपनी भाव स्थिति में सम प्राप्त करता है और इस सीमा में 
प्रकृति शात तथा सौन्दय्य भाव का शआ्रालंबन आरोप के माध्यम से 
मानी गई है | यही सम जब किसी निश्चित भाव-स्थिति से समता या 
विराध उपधस्यित करता है, उस समय उसको प्रभावित करता है ओर 
प्रकृति की यहस्थित्ति उद्दापन की सीमा है। प्रकृति के विभिन्न दृश्यों ओर 
उनकी परिवर्तित होती स्थितियों में जो संचलन तथा गति का भाव छिपा 
है वही सम, विषम होकर भावों को उद्दीघ्र करता है । यही कारण है कि 
सलोक-गीतियों में अधिकतर ऋतुशं के आधार पर भावाभिव्यक्ति हुई है । 


उद्दोपन का 
सीमा 
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क---इस सीमा पर प्रकृति तथा जीदन समान आधार पर अभि- 
व्यक्त होते हैं। जावन की सावात्मकता ओर प्रझ्ञाि पर उरी का याति 


तिधवित अबबा पअनिघटित रूप साव-नाव उपध्यित 
होते हैं | इस सीमा पर मानदीय सावां धार प्रकृति 


($ 


जीवन ओर :कृति -.- .. 
का सम-तत् 


के जीवन से संदन्धित भावों में विरोध नी सम्नव 
है| जीवन को सुखमद्री स्थिति में प्रक्रति को कटोरश तथा उसते 
अ ७०, क 


संत्न्धित कृष्ठों को से का जचार 


हैं। इसी प्रकार प्रकृति में प्रकट होत 


[8। परन्तु प्रकुृ/ व उस्चाज व 
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२ हरे के मी न अल कि पल 

पर प्रसरित है, तो ऐसा क्दों हा । है | तेक्षिन प्रथम काश के दिए २ 
हिट कं कर का हज किक लि हा] 

प्रकाश सं हम कह चुके हू के प्रद्नात को भाद। न थुक्त करन बला 
बन दर श्र हज स्का. हिल :ककनममासनाक, 4 धर अम्कनो ई घन पिन. उधम । घट पर; 

भन ही ३ | इ णु यह विरोध आर जीवन कान शाकर 

| 5 रा 2३ धर, पाक सम हट टू # कक पक 

जीवन की अपनी ही ठो विभिन्न धिदियोँ का है | एक दतमान हू ते 

हक छू अल्प ५2/॥ ऋकाकुक ५ आरक, ल्‍ हम कं कद] पफ ब्ल्कूक डर पु न्ड्् न फ्कल्ता प्‌ 

छू ज्सकां छ् जदत त्र्ध्‌ अपन चनन भप कर रहा छू दब आप 


श्र 
किसी पर ज्ञकाल से उंवन्धित है जिसको उसका अवबचेसन सन प्र हि 


पर चुपचाप छा देता हैं। मन का यह विभाजन उद्दीपन के अगले 
रूप रे अधिक प्रस्यकज्ष होता है। इस स्थित से प्रकृत और जीवन 
लगभग समान टल पर हांत हैं। इन्हीं मे किचन भेद एड जाम स व 
रूपों दा विकाय धोता हूं 

(" एक स्थति में भाव आदबार झा ने उपस्टित होता है। 
आाव की रिविति संयोग-वियोग की दुःर-सुखमदी मारना होती है। और 


इसका आधार हटा ६ संबंग,; साम्प अथवा स्मृति 
का रूप | इन भावों की प्रष्ठढभनि रूप में उपस्थित 
हंने पर प्रझ्वति का रुप अनेक प्रकार से इन्हों 
भावनाओं की व्यजना करता हुआ उपस्वित दंता है। प्रदान का ये 
चित्र भावों के रंग से रंजिद होता 


आव के अधर पर 
प्रकृति 
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की एक ही स्थिति रहती है, क्योंकि जीवन श्रोर प्रक्भति में भावों का 
आधार समान है | जिस प्रकार अनेक व्यमिचारियों से तथा अनुभावों 
से स्थायी भावों की स्थिति व्यक्त होती है; उसी प्रकार उनके आधार 
पर प्रकृति की भावात्मकता व्यंजित होती है। प्रकृतिवादी की दृष्टि से 
इस प्रकृति-रूप में कब उसके समक्ष अपनी स्थिति को, अपने भावों 
को, उसी के माध्यम से समझता और व्यक्त करता है। इन क्षणों 
में वह अपने को विस्मृत कर देता है | 

( ) इसी की दूसरी स्थिति में प्रकृति केबल आधार रूप से प्रस्तुत 
रहती है ओर प्रमुखतः भावों को अभिव्यक्त किया जाता है। प्रकृति' 
के इन उल्लेखों में वतमान संयोग या वियोग की 
स्थिति के प्रति तीत्र व्यंजना छिपी रहती है 
ओर इसी के आधार पर भावषों का अभिव्यक्तीकरणं होता है | इस 
स्थिति के समान प्रकृतिवादी की वह दृष्टि है जिसमें कवि उस के 
समक्ष उससे प्रभाव ग्रहण करता हुआ भी अपनी भाव-स्थिति को 
अधिक सामने रखता है। और हम उद्दौपन-रूप ओर आलंपन- 
रूप में प्रकृति का यही भेद मान कर चले हैं| स्थिति समान है लेकिन 
एक में प्रकृति किसी प्रत्यक्ष ( वह स्मृति में या परोक्ष में भी हों 
सकता है ) आलंबन के माध्यम को लेकर भाव-स्थिति से संबन्ध 
स्थापित करती है | जत्र कि दूसरी प्रकृतिवादी दृष्टि से प्रकृति ही प्रत्यक्ष 
आलंबन रहती हैं और उसपर आश्रय की भाव-स्थिति का आरोप 
अचद्श्य रूप से रहता है । 

ख--इस सीमा के आगे. प्रकृति के उद्दीपन-रूप में अ्रन्य भेद 
भी किए जा सकते हैं। इन रूपों में कृति और भावों का संवन्ध 
ओर भी दूर तथा अलग का है | इस सीमा पर 
भी प्रकृति-रूप दो प्रकार से सामने आता है। 
इनमें से एक में प्रकृति को प्रधानता दी गई है 
ओर दूसरे में भावों की प्रमुखता है | वस्तुतः मध्ययुग में काव्य की 


प्रकृति का आधार 


अनुभवों का 
भ.ध्यम 


उद्दयांपन-वंभाव के अन्तगत प्रकृति ४२६ 


अ्ज्ञत्ति भावों को अनुभावों के माध्यम से व्यक्त करने की ओर अधिक 
होती गई है। ऐसा संस्कृत के महाकाव्यों में देखा जा सकता है: बाद 
के काव्यों में अनुभावों को प्रमुखता दी गई है। जहाँ तक प्रकृति 
वणनों के माध्यम से भाव-व्यंजना का अश्न है, इस सीमा पर भावों 
की स्थिति, कमी कभी क्रिसी विशेष आलंवन को न स्वीकार कर व्या- 
पक लगती है।इस रूप में अपनी व्यापक्त सीमाश्नों में भाव को 
व्यक्त करती हुई भी प्रक्नति प्रत्यक्ष तथा व्यक्त लगने लगती है। परन्तु 
इस रूप में भाव व्यंजना का रुप अनुभावों के माध्यम से व्यक्त किया 
जाता हैं, जबकि ऊपर के रूप में भावों की व्यंजना मात्र रहती थी | 
इसी रूप के दूसरे पक्त में प्रकृति की हलकी उच्लेखात्मक प्रष्ट-भप्ति पर 
भावों को व्यक्त किया जाता है: ओर इससें भी अनुभावों का आश्रय 
ही अधिक जिया गया है | हम पहले ही कद्द चुके हैँ कि प्रकृतिवादी 
आलंबन रूप प्रकृति को लेकर अपनी भाव-्यंजना करता है; और 
इसको अनुभावों के माध्यम से भी उपस्थित कर सकते हैं| पर उस 
समय हय भाव या अनुभाव आश्रय की मनःस्थिति से रूप पाकर व्यक्ति- 
गत नहीं रह जाते, और इस सीमा पर प्रकृति अधिक प्रत्यक्ष रहती 
है| इसी भेद के कारण प्रकृतिवादी सीमा में भावों ओर अनमुभावों 
को प्रधानता देकर उपस्थित होने वाले प्रकृति-चित्रों में प्रकृति छी 
प्रमुख लगती है, जबकि अन्य कवियों में भावों को प्ठ-भूमि में रख 
कर उपस्थित हुए प्रकृति चित्रों में भी मानवीय दृष्टि-पिन्दु सामने 
आ. जाता है। इसका कारण यह भी है कि इन कवियों ने प्रकृति- 
रूपों के माध्यम से आंगार की रति भावना की व्यंजना की है जो 
सामाजिकों का हृढ़मूल स्थायी-साव है। 

ग--अभी तक उद्दधीपन के अन्तगंत जिन प्रकृति-रूपों की बात 
कही गई है उनमें जीवन ओर प्रकृति एक दूसरे से प्रभावित होकर 
भी अपने अस्तित्व से अलग हैं। परन्तु जिस 


आरोपवाद अआनवीय जीवन तथा भावनाओं के आधार पर यह 
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व्यंजना होती है, उसी का प्रत्यज्ञ आरोप नी किया जाता ४ । और 
इस आरोगवाद के मूल में भी यही भावना सन्निह्वित है। प्रकृति पर 
यह आरोप उद्यीपन की सीमा में माना जा सकता है। यथा फिर हम 
ालंबन रूप प्रकृति से मैद कर स+ते हं। प्रकृृतिवादी कबि आरोप 
के रूप में दी प्रकृति को जीवन व्यापार भें संलग्न पाता है। उद्दीपन-विभाव 
में आरोप सामाजिक-स्थायी भाव की दृष्टि से किया जाता है, जब कि 
प्रकृतिवादी का आरोप व्यापक रूप से अपनी मान तिक चे ना से संबन्धित 
है; श्रोर बाद में प्रत्यक्ष संमाजिक आधार के अभाव में उसकी अभिव्यक्ति 
का रूप व्यक्तिगत सीमाओं से अलग दो जाता है। मानवीय भावों 
की प्रधानता से प्रकृति का आरोप रूपात्मक तथा संकुचित हंकर व्यक्ति- 
गत सीमाओं में अधिक बंधा रहता है। ओर इस कारण सामाजिक 
संबन्ध और भाव ही प्रत्यक्ष रहता है, प्रकृति गोण हो जाती है। इस 
आरोप भें भावों तथा अनुसावों के साथ शारीरिक आरोप भी सम्मि- 
लित है, जिसे मानवीकरण कहा गया है | रीति-परम्परा की अ्लंकार- 
वादी प्रइत्ति के फल-स्वहूप अन्य आरोपों का आ्राश्रय भी प्रकृति- 
बणनों में लिया गया है। वस्तुतः प्रकृति के रूप जिस प्रकार अल्लग 
अलग दिभाजित किए गए हैं, उस प्रकार उनकी स्थिति नहीं रहती । 
ये रूप अनेक प्रकार से मित्र लुल कर उपस्थित होंते हैँ। इन समस्त 
रूपों को यहाँ गिनाना सम्भव नहीं है | आगे की विवेचना में मध्ययुग 
के काव्य शिख्दार में प्रकृति के उद्दोपन-विभाव भे आने वाले रूपों 
पर विचार किया जायगा। 


भा 


3॥] 


राजस्थानी काव्य 
पिछुजे प्रकरणों में काव्य-रपों का उनकी परम्परा के अनुसार 
| हि ७ 
विचार किया गया था। यहाँ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत आने वाले 
प्रकृति-रूपों पर बिचार किया जायगा, इसलिए, आवश्यक नहीं है कि 
उनके अनुसार यहाँ भी क्रम का अनुसरण किया जाय। वातावरण 


राजस्थानी कध्य । 


४२१ 
को दृष्टि से राजस्थानी काव्यों को यहाँ लेना उच्चित है. बच्ची तेल 
क्रितन रुकमणी रो! अपनी परापरा ने बजा मारूरा दृद्माः के डशिन्न 
है। ऋतु प्रकृति छ परिबतित रूपों को होकर दपजिया प्ोगी हे, इन 
परिवतनों में मानवीय भादों को प्रदृति से +मत्या बिरोषर को कि: या 

प्तकरने का आधक दावसर रदता है! वही कारण दे कि लोक पक्ष 


त् ! 

ऋतुओं से आधिक प्ररणा अहण करता है। जन-गीएँ धर 
के कारण इौिन्दी मध्ययुग के काव्य में ऋनतओं के दृश्यों ने ८ हार 
काय्य आधिक लिया गया हैं। युग 

रूपों के अध्ययन से यह हछिद्ध हैं कि मश्यथ्ग के काम में गति 
स्थाया रूय की हो प्रमुखता है! इस दुग का समस्त दात्य मानवीय 
रति-सावना को लेकर ही चला है 54 आज: 7 हट 8 * हिल 7 कट 
भावों के आधार पर ही अधिक उपस्थि: हुआ है. उद्उन की सुलह 
भावना जन-गीतियों से विकसित हुईं है, इसजिए ब्यँ जन गी क 


द्व न २4 जग) १] <५्‌ 
ध्झे है. 
काव्य से आरम्म करना अधिक उचित होगा | 


४ ३--संयोग की स्थिति से प्रकृृत्ति की करयाशीलता सुर्दर और 

आकपक लगती है: ओर वह मानवीय रति-संदोग के रशामानर भा 

> जान पहठी हैं| इसी साव-शिदति मे मावदणी बोदा 

ढंला माछरा दूबा - _ .8:. 03 आ लक लक हज निकल की 

६ 5 से कह्ठी है इस प्रद्धति के उपलाममय बाएब एए_ 
कर 4, 

को छु ड़ कर कोन विदेश जाना चाहिगा-- पे 


४३ 


अल 3820. कि दी अपन न नमक 
है; कायज्ञ सुगा शब्द कर रहा है । है।|प, एटा खूट से शबाशा न 


। 
रहने रे कया सुख मिल्लेश !! इसमे उ५ट्वति का उच्चान जिबंग की 
दुःखद स्मृति के बिर घ में बतम्मान साब- स्दति के उदीपन-हुप से हे 
जन-गीसि की स्वच्छुंद भावना में प्रकृति का कधदद रूप अपने बथाथ 
में संबंग सुख की आला को अधिक दीत्र करता हे--जिर दि 


डा कड़ाके का पढ़ता है, तिलों को फरल्ियाँ फटने लगता है दथा 


डे 


कुंभ पत्ती करण शब्द करता है; उन दिनों कोई पाहुन हॉकर कहों 
जाता है |! इस कथा-गीति में प्रकृति केबल मानवीय सादों का 


४१२ उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


अनुसरण ही नहीं करती; उसके सहानुभूति के विस्तार में प्रकृति अपनी 
बस्तु-स्पिति के यथाथ रूप में उपस्थित होती है। यहाँ कुंक पत्नी का 
शब्द संयोगिनी नायिका सुन रही है और उसकी सहानुभूति के कारण 
प्रकृति का रूप उसे वियोग की स्मृति दिलाता है। लोक-गीति की संयो- 
गिनी भी वियोग की व्यथा से परिचित है; ओर तभी वह प्रकृति के 
आन्दोलन तथा उसकी उमड़न के प्रभाव को जानती है--चारों और 
घने बादल छाए है; आकाश में बिजली चमक रही है। ऐसी दरियाली 
की ऋतु तभी भली लगती है जब घर में सम्पत्ति ओर प्रिय पास 
हो !”* बस्तुतः गीत के वातावरण में गायिका अपने संयोग-सुख और 
अपनी वियोग-वेदना दोनों से परिचित है | साथ हो सहानुभूति के 
वातावरण में उसको प्रकृति अपनी सहचरी लगती है। इस कारण 
प्रकृति के दोनों रूपों को वह स्वाभाविक भाव-स्थिति में ग्रहण कर लेती 
है | केवल संयोग तथा वियोंग की परिवर्तित स्थितियों में वह उन रूपों 
से पूब सम्पक के आधार पर मिन्न प्रभाव प्राप्त करती है। प्रक्ृति में 
उल्लास छाया हुआ है ओर विरहिणी अपने उल्लास से बंचित है; 
मारवर्णी . इसी प्रकार बिंकल हो उठी है--है प्रिय, वर्षा ऋतु आ 
गई, मोर बोलने लगे | हे कंत, तू घर आ | यौवन आन्दोलित है | 
बिरहणी मारवणी प्रकृति के आनन्दोल्लास को अपनी वेदना के विरोध 
में पाकर विहल हो उठी है| यह संयोग के सुख की स्थिति को स्मरण 
कराने वाली प्रकृति ही तो कष्टकर हों गई हे--पावस के बरसते ही 
पबतों पर मोर उल्ला० में भर उठे। वर्षा ऋतु ने तरुवरों को पत्ते दिए, 
ओर वियोगनियों को पतियों की याद सालने लगी |? विरहिणी अपनी 

अव्यक्त भावना का आरोप करके जैसे विकल है --.. बादल बादल में 
' एक एक करके बिजलियों की चहल-पहल हो रही है। में भी नेन्नों में 


मीदिनिकीननननीननीणननीना आन ग कटी भितभत“भलिकनिनीय-नन न निनननननन-नननन-म मम मनन नमन घन एदएएग हा %" 


२ ढोला मारुरा दृह् , सं० २००, २८३, २६० 


राजस्थानी काव्य 'ई दे हे 
काजल को रखा लगाकर अपने प्िवतन से कब £ 
गौति की प्रमुख प्रदृ॒त्ति तो वह्ी £ पर इसमें अ्रन्य 
भा मिल जाते हैं। मारव-य प्रद्धति के माध्यम से अपने भागों की 


कर 


मत 


जु 


उदह[स ध्यिति का द्र्द्या ज् ऋण 7] ट्ट 7 हर चित्र घ की 


ई&_ ५ ६ प्रद्ध ञ प्रा सन स्थते 
का रूप भी सनब्नदित इ--श्राज उत्तर का पान पवाब्द इ'ना शुरू 
हा गया--अ्वासों का जाते देख प्रेमियों का दुृदव हूठ जावगा। 


8] 
+ 


वह स्थल्न को जलाकर और आक को कुज़ताकर कुम्ा रेयो का गात 
भस्म कर देगा | इस असिव्यक्ति म॑ हुरय रव्ने 
की वात व्यथा को व्यक्त करती है, पर साथ हीं ए्‌ 


न 
ब्ाध्जू 
|] 
क्र 
*- 
पाक । 
| 
पु | रा 
हक । 
कि 
। 
नै 
किए | 
च््आ 


४ 
है #्प 
] 


4३ व !। 
हर 


पे प्रछाद का झाप 
| धवम्यकदकुरण जषण १७2. जिला ब्त ५5 न्द _अबन्‍यपयानयक आनरमय.. मेमइुकक कड़े. कफब्ह - 
भी समानान्तर प्रस्तुत है ।?! इस इबया-ात्रि व सादिशिक एन था 


हैं, इस कारण अझ्ात के एक उद्दाउन्च-डण से आाराप का भाइना भा 
है | इसका यह अथ नहीं है कि जनगातिकार आरोर करत; ही नहीं 
है, पर आरोप का ऐसा रूंपात्मक चित्र उनसें कम ही दोहा ई-- 
बादलों की घटाएं सेना हैं, विजतों तलवार हे शोर वा क्री बंद 
वाणों को तरह लगती है। हे प्रिवतम, ऐसो वर्षा ऋ(ु में प्यारे बिना 
कहो केसे जिया जाय [५ 
( ४--गुनराती परम्परा मे आनेवाला गणपति इझत माधत्रानल 
काम-कन्दला प्रव॑न्धः भापा की दड्षि से राजस्थानी काओयों ४ निकट 
। साथ हा लोक कथा-गीति के झप मे होते को 
कारण माँ इसका यहीं उब्जेख ऋषद्ा उचित 
होगा। उद्दापन-विवाव को दृष्टि ते इसथे लोक- 
गाति का वातावरण है जिस को ओर 'दाला मारूरा वृह्य? में संकेत 
किया गया है। वैशाख में विरश्णी को प्रकृति उद्दोप्त करती है-- 


संचब,नजय कामइल्‍्द ला 
अबवृच्च 


8 वहीं $ सें० ३०, ह५९, ४4 
४ व॒ृद्दी ६ सं० २८५९ 


४३४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


“विर्‌ह हुताशनि हूँ दही, सद्दी करू छंड राख। 
तेहवा मर्दि तेँ तापबइ, वारू भई वैशाख |? 
इस ऋतु का समस्त वातावरण उसके सन को विकल करता है, 
उसकी विरह्ाम्नि में सभी कुछ दाहक है । एथ्वी संतत्त हो उठी है, 
मलायचल से आने वाला पवन तेज़ मोकों में आकुल कर देता है। 
इसी प्रकार शरदकालीन चन्द्रिका भी वियोगिनी के लिए. विष के 
समान है। उसेका समस्त सौन्दय्ये ओर उल्लास उसके लिए; दाइक 
है |» एक स्थल पर विरहिणी आरोप के आधार पर प्रकृति के उद्दीपन- 
रूप को प्रस्तुत करती है--- 
“हेमागिरियी हाथिणी, आवइ पवन पराणि | 
ऊँमाड़ी ऊपरि चढ़ी, मारइ मन्मथ बाण ॥”* 
माधव के विरह प्रसंग के बारहमासा में ऋतु संवन्धी आमोद 
का वर्णन भी विरद के विरोध में प्रस्तुत किया गया है। परन्तु यह 
भ्रामोद जन-जीवन के उन्मुक्त उल्लास से अधिक संबन्धित है | कवि 
फाग का उल्लेख इस प्रकार करता है-- ५ 
“कागुण केरां फएगरां, फिरि फिरि गाइ फाग | 
चंग बजावइ चंगपरि, आलवइ पंचम शग ॥” 
इस प्रकार इस गीति की प्रद्ृत्ति स्वच्छुन्द है । 
९ ४--पिछुले प्रकरण में देख चुके हैं कि 'वेलि क्रिसन रुकमणी 


ड़ 





६ माधवानल कामकंदला प्रबन्ध; गणपति ; छू ० ५६६ 
७ वही ; वहां ४ छू० ५८०० 

“शरद निशाकर समसमइ, ओ मई जा+॥उ सेठ । 

उहाँ सरी विहाँ असीअआ जिमइ, विरहदणीयां विष देय पा 
८ वहीं; वही ; छं० ५९६ 
९ वही; वद्दी : छँ० १६ 


राजध्थानी काव्य 


री! परम्परा के अनुमार इन उल्ज्विखित काब्यों £ 


काव्यां का संहन्ध एक # कर 
काएण कथा गीति दथा 
की भाद-धाराओं का भेद 


वेति क्रिसन 


हे म्रक ऋषधा-काठ 
रुामणी री ऊताएमक कवा-काव्य 


सर 4 बकया | अपना 
ा अक. के 
(ब्ल्मह- है" अमपननमकाक, थ्र्फ्ा अन्‍्गयुक्‍ाक, हक 8 हैं ॥> ख कमा ऑि, 
अपनी अद्ठ'सई+। दी १ रर त्म 8 4, उदय मम ग्द् 8 प्र्य (रा मं 


भी भेद्र हे । कलात्मक काव्य हंने के कारण वे जन क्रिसनः में सबच्छ 
भावना का अभाव है ! काव्य-रूपों के प्रसंग में देखा गया है कि इस 
प्रकृति ओर मानवीब भावों में सामज्ञस््र नर्ती स्थापित है 
कुछ स्थलों पर क्रिया-व्यायारों के माध्यम से प्रकृति मानवी 
संकेत देकर उसने उद्याप्त करती हं-- 
“पैरन्ति प्रसरि निरधण गिरि नीभर 
धणणी भजे धार परयोधर | 
झाले वाइ क्रिया तरु फेलर 


ञ ! ४ 


है| 
नका 


लवली द्ह कि ल्लू लहर | ?! घ१० 
इसमें पवन का वृक्षों को मंखाड़ करने तथा लू से लगाओं के कलसने 
में जीवन से प्रकृति का विरोध व्यक्त द्वोता है जो स्वयं उद्दीपक दे । 
कहीं प्रकृति में यह व्यंजना न करके केवल झलंकार से मानवीय जीवन 
को सन्निहित किया है | जिसका संकेत रति-साव के आधार पर 
प्रकृति को उद्दीपन-विभाव में उपस्थित कर देता है--.“गर्न सहित घन 
बरस गया | हरियाली.रहित एथ्वी में स्थान-स्थान पर जल मर गया है: 
जैसे प्रथम सम्मिलन में रमणो स्त्री के वच्र उतर जाने पर आभूषण 
शोभा पाते हैं |? यह प्रयोग आरोप के रूप में दी माना जा सकता 
है। आलंकारिक आरोप के द्वारा भावों को व्यक्त किया गया है जो 
व्यापक रति स्थायी-भाव में प्रकृति को उद्दीयन के अनुरूप करता हें-- 
बचनों द्वारा बखान किया गया हूँ शेसों शरद ऋतु के आने पर वा 


४३६ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


ऋतु चली गई, जल-निर्मेश होकर नीची भूमि में जा रद्य है--रति . 
समय लज्जा स्त्री के नेत्रों में जा रहती हैं !!११ इस प्रकार इम देखते : 
हैं गीति-काव्य में जो प्रकति और जीवन के उन्मुक्त भाव का विषय . 
था इस काव्य में अलंकार तथा कब्पना का क्षेत्र हो गया है। इस 
काव्य में प्रकृति को प्रष्ठ-भूमि में रखकर मानवीय क्रिया-व्यापारों की 
योजना करने की प्रवृत्ति भी है--यूस्य ने उदय होकर संयोगिनी स्त्री 
के वस्त्र, मंथन-दंड, कुमुदिनी की शोभा को मुक्त से बन्धन में कर दिया; 
घर, हाठ, ताल, भ्रभर और गोशालाओं को बन्धन से मुक्त कर 
दिया (”** इसमें उल्लेखों से आलंकारिक चमत्कार मात्र प्रकट किया . 
है जो 'संयोगनी? के साथ वर्णन को उद्दीपन के रूप में प्रस्तुत करते 
हैं| दूसरे वणुन में केवल मानवीय विलास-क्रीड़ाश्रों का उल्लेख किया 
गया है-- 
“आ्री खंड पंक कुमकुमो सलिल सरि 
दलि मुगता आहरण दुति। 
जल क्रीड़ा क्रीड़न्ति जगपति 

। जेठ मास एड्ी जुगति [??१४३ । 
यह संस्कृत साहित्य के अनुसरण पर सामन्ती वातावरण का प्रभाव 
है | आलंकारिक प्रवुत्ति आरोपवाद को अधिक बढ़ाती है। प्रथ्वीराज 
ने बसंत और मलयानिल के प्रसंग में लंबे रूपक वा थे हैं ओर अन्यत्र भी 
ऐसे प्रयोग अधिक किए हैं | वसंत के वणन में ऋठुराज के आरोप के 
साथ समस्त ऐश्वय्य विल्लास को भी प्रस्तुत किया है| पवन वर्णन 
के प्रतंग में कामदूत से प्रारम्भ करके पति तथा हाथी के ; 
आरोप किए गए हैं| पवन की कल्पना 'मेघ-दूत” से अहएण की जान « 
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पड़ती हैं; परन्तु यह पवन-दूत केवल उद्लीपक है, इसमें सहचरण की 
सहानुभूति का वातावरण नहीं मिलता। अपनी कल्लात्म करा के कारण 
इस सुन्दर चित्र में आरोप का माध्यम स्वीकार किया गया है - “यह 
पवन दूत (कामदेव) नदी नदी तैरता हुआ, इक्न-इन्न फॉदइना हुआ, 
लतिकाओं को गले बगाता हुआ दक्षिण ने उत्तर दिशा को आता है 
उसके पॉब आगे नहीं चलते ।*४ इस बणुना में संश्िलिब्द बोजना से 
आरोप को व्यक्त किया गया है, इस कारण चित्र सुन्दा है। आगे 
पवन की गति का वन क्रिया गया ई--किब्रढ़ा, केलकी, कुंद 
पुष्पों की छुगन्ध का सारी बोका कंथे पर उठाए हुए है, इसलिए 
गंधवाद पवन को चाल धीमी पड़ गई है, श्रम/उन्दु के रूप मे बंद 
निकर शीकरों को बहाता है ?*७ इसमें आरोप कहीं प्रत्यक्ष नहीं 
हुआ है केवल कियाओं के माध्यम से व्यक्त किया गया | और 
इसलिए उद्दायन की भावना भी व्यंजनात्मक है। आगे चल कर इस 
काध्य में आराप का पत्यक्ष आधार बढ़या गया है--पुष्यसव का 
पान करता हुआ, वसन करता हुआ उन्मत्त नायक रूपी पवन पाँव 
ठीक स्थान पर नहीं रखता; अंग का आलिंगन' दान देता हुआ 
पुष्पवती (रज़स्वला) लताओं का स्पर्श करना नहीं छोड़ता है ।?१६ 
इस आरोप में मानवीकरण का उद्दीत रूप अधिक प्रत्यक्ष हैं। 
प्रत्यक्ष आरोप का रूप 'कभी सुन्दर व्यंजना सन्निद्वित हो जाती 
है--धरथ्वीं रूपी पत्ती और मेघ रूपी पति मिले; उमड़ कर तटों को 
सिज्ञाती हुई गंगा और यमुना का संगम-स्थान ज्िवेणी हा सानों 
बिखरी हुई फूलों से गुथी हुई वेणी वनी |! इसमे भी सावात्मक 
व्यंजना शारीरिक मानवीकरण के आधार पर ही अधिक हुई है ओर 


०] 5 
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क्रीड़ा.विलास का रूप अधिक प्रमुख हैं | यह रूप का आरोप भी कभी | 
मांसलता से अधिक संवन्धित न होकर सुन्दर लगता हे--काले-काले 
पबतों की श्रेणी मानों काजल की रेखा है; कि में समुद्र ही मानों 


कटि की मेंखला है “'प्रथ्वी ने अपने ललाट पर वीरबहूटी रूपी 
कुंकुम की विन्‍्दी लगाई है ।?१० 
सतत दातव्यि 


४६--संत साधकों ने अपनी प्रेम-साधना में विरटिणी के रूप में... 
अपनी वियोग-व्यथा को व्यक्त किया है। कभी-कभी इसी प्रकार अपने 
मिलन-उल्लास को भी संयोग सुख के रूप में 
उपस्थित किया है। ये दोनों स्थितियाँ श्वंगार के 
संयोग-वियोग पक्ष हैं | इनके अरन्तगत प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन रूप ; 
में हुआ है | इसके साधनात्मक रूप पर विचार किया गया है। इन 
संतों के काव्य में स्वच्छंद वातावरण है | इस कारण विरद् और संयोग 
बनधी, प्रकृति-रूप लोक-गीतियों की भावना के अधिक निकट हैं। 
वस्तुतः इन साधकों ने इन स्थितियों का माध्यम अपनी साधना के 
लिए स्वीकार किया है; और इन्होंने लोकिकता का आश्रय भी कम 
लिया है| इस कारण इन प्रकृति-रूपों का प्रयोग संत काव्य में कम 
हुआ है। फिर भी विरदिन के अंगों! ओर वियोग संवन्धी पदों में ये 
रूप मिलते हैं | कुछ संतों ने वारहमासा या 5;ठ-वर्णन भी लिखे हैं। 
लोक-गोतियों की नाथिका के समान पंतों की विरहिणी बार४मासों में 
प्रकृति के साथ अपनी व्यथा को व्यक्त करती है-- 
“ज्ञादों गहर गंभीर अकेली कामिनी | 
मेघ रहो भरलाइ चमकंत दामिनी || 
बहुत भयानक रैंन पवन चहुँदिशि वह । 
(परि ह ) सुन्दर बिन उस पीव विरहणी क्‍यों रहे |? 


अल लननकनतीनी--- “मनन नव बनना कफ 7िपणा गणितीय क्‍कडकलभाकिन पक पक हि एए जाए 7 भननाज 
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|; /2 


संत काव्य ४पम्र६ 


प्रकृति के भयानक रूप से यहाँ व्यथा का तीत्र होना दिखाया गया 
है। आगे सुन्दर विरोध का आधार भी प्रहण करते हँ-.. 

“४ दि्स-दिस ते वादल उठे बोलत चानक मोर | 

ओर सुन्दर चकित जिरहनाी चित्त रहै नहिं ठोर |! १८ 

इसी भावना को दुल्ला इस प्रकार व्यक्त करते हँ--- 

“देखो पिया काली घटा मो मे नारी। 

सूनी सेज मयानक लागी मरो विरद्द की जारी ॥!!१+ 
५ ७--प्रकृति के उद्दीपन-विभाव का दूसरा रूप जिसने नावों की 

पृष्ठभूमि पर प्रकृति उपस्थित होती ई, संतों में मिलता ६ | इस सहज 
अभिव्यक्ति मे प्रकृति उन्दों नाबों को व्यक्त भी 
करती है जिनल है आवार य7र बह एरम्दर हती 
वियतद का पृष्ठ-मस प्र सुन्दर बय परराउग्ए का 
प्रकृति में व्यापक उद्देललन बिखरा हुआ जान पड़ता हे ज॑' अपने आप 
सें कष्ठ और वेदना छिपाए हे--मेर प्रिय, तुम्र इतनी देर ऋद्धाँ मठक 
गए. | बसंत ऋठ तो उस प्रकार व्यतीत हुई, अब वर्षा आ गई ४ । 
बादल चारों ओर उमड़ घुमड़ चले हैं, उनकी गरदत्र तो लुनी हो नहीं 
जाती । दामिनी चमकर्ती है दृदव पीड़ा से काँप जागा ६, बूदों को 
बौछार दुखदावी है !!*९ इस यकृति के रूप में वियंगे्ना की बेंदना 
आर पीड़ा मिली हुई है। वस्तुतः इस चित्र में दो रुप मिलते हुए. हें; 
वियोग की प्रष्ठ-भूमि पर प्रकृति हैं ओर फिर उसके क्राष/र पर वेदना 
का रूप है| इसी प्रकार धरनीदास की विरदिणों आत्मा कौ-- 


६६८: 


पिय विन नींद न आब॑। 


भावों के आधार 
पर प्रक्ध त 
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खन गरजे खन विजुली चमके, ऊपर से मोंदि फ्राकि दिखावे |7२१ 

दरिया साहव ( विहार वाले ) प्रिय-स्मृति के आधार पर प्रकृति को 
उद्दीपन के व्यंजक रूप में प्रस्तुत करते हैं-- 'हे अमर पति तुम क्‍यों 
नहीं आते | वर्षा में विविध प्रकार से तेज़ पवन चल रहा है; बादल 
गरज कर उमड़ रहे हैं; अ्रजस्य घारा से बूंद प्थ्वी पर गिर रही हैं, 
बिजली चारों ओर चमक जाती है, भींगुर कनक कर भनकारता हैं; 
विरद्द के वाण हृदय में लगते हैं । दादुर »ऐर मोर सघन बन में शोर 
करते हैं, पिया विना कुछु भी तो अच्छा नहीं कहूगता। सरिताश्रों में 
उमड़-घुमड़ कर जल छाया हुआ है, ओर। छोटी बड़ी सभी तो ज्ञावित 
हो गई हैं ।!*६ इसमें वियोंग की मनःस्थिति के आधार पर प्रकृति ' 
का रूप विरोध से भावोहीपन की व्यंजना करता है। कबीर में 
आध्यात्मिक अलोकिकता ओर दादू में प्रेम की व्यंजना अधिक है; 
इस कारण साधारण प्रकृति के उद्दीपन रूपों को इनमे स्थान नहीं 
मिला है। जो रूप हैं उनमें आध्यात्मिक संकत मित्र जात हैं जिनका 
उल्लेख किया गया है। कबीर का प्रत्येक उद्दीपन-चित्र आध्यात्मिकता 
में खो जावा है--- 

“झोनई वदरिया परिगे प्ंछा | अगुवा भूल बन खंडा मंका ॥ 
पिय अंते घन अंते रहई। चौर्पार कामरि माथे गहई ॥ 
फूलवा भार न ले सके, कह सखियन सो रोय | 

ज्यों ज्यों भीजे कामरी, त्यों त्यों भारी होय |॥?९७ 
दादू इन्ही रूपों को प्रेम की,व्यापक भावना से युक्त कर देते हैं । 
संयोग के अ4सर का रूप इस प्रकार ६-- 
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२१ शब्दा०; धरना० $ 
२२ शुब्दा०; दरिया ४ मलार ३ 
२४ बीजक; कबीर : स्मैनी १५ 


४४२ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


को सम अथवा विरोध पर रखकर अधिक विकल हो उठती है-- 
असाढ़ मास में “'घेरती हुईं घटा चारों शोर से छाती आती है; हे 
प्रिय, बचाओ मैं मदन से पीड़ित हूँ | दादुर मोर और कोझिला शब्द 
कर रहे हूं बिजली गिरती है, शरीर म॑ जैसे प्र।ण नहीं रुकते। 

सावन में “'माग अंधकार भें गम्भीर और अथाए हो उठा है, जी 
बावला होकर प्रमता घूमता है; संसार जहाँ तक दिखाई देता है 
जलमय हो उठा है, मेरी नोका तो बिना नाविक के थक चुकी है। 
“'भादों में“ विजली चमकती हैं, घटा गरज कर है स्त करती हे, 
विरह काल होकर जी को ग्रस्त करता है। मघा कर भमकोर कर 
वरसता है, आलती के समान मेरे दोनों नेत्र चूते हैं !*० इसी प्रकार 
यह सारा बारहमासा प्रकृति ओर भावनाओं के तामझस्यथ पर चलता 
है। इसमें प्रकृति का स्वासाविक रूप भावों का आधार प्रदान करता 
है; और भाषों की सहज स्थिति प्रकृति से प्रेरणं। प्राप्त कर. है। साथ 
ही इसका सब से बंड़ा सोन्दय्य यह है कि प्रकृति के क्रिया-व्यापारों में 
भावों की व्यंजना सन्निहित है, जबकि वियोगिनी के भावों ओर 
अनुभावों के साथ प्रकृति से तद्र पता भी स्थापित की गई 8 । बादल 
घिरते हैं तो बियोगिनी कामपीड़ित ४; अंधकार गम्भीर श्रथाह है तो 
उत्तका मन प्रमता है ओर यदि मघा बरसता है तो उसके नेत्र चूते 
हैँ। अन्य प्रम कथा-काव्यों मे ऐसी उन्मुक्त स्थिति नहीं है। दखहरन- 
दास ने वारहमासा को संयोग के अन्तगंत रखा है, इसलिए उसमें भी 
यह सहज भाव नहीं आ सका है | इसमें विलास तथा क्रीड़ा की बात 
ही अधिक हैं| उसमान और आलम के बारहमासों में प्रकृति पीछे 
पड़ जाती है ओर विरह की अवस्था का वणन ही प्रमुख हो गया है। 
इस विरह-स्थिति का वर्णुन भी भावश्थिति के रूप में न होकर अधिकतर 
क्रिया कलापों तथा पौड़ा संबन्धी अनुभावों के अत्युक्तिपूर्ण चित्रण में 





अनजान ता टडकक-तीनना अनशन अन्‍न्‍वन नमन 


२५ धंथा०; जायसी ; पद०, नागमती-वियोग-खँड, दो० ४,”५, ६ 


प्रेम कथा-काध्य ४४ हे 


हुए हैं | उसमान की वियोगनी प्रकृति के सामने अपने आप में 
अधिक व्यस्त ६--जिठ ?सा तपा ..इस मास से नो संसार ऐसा तया 
कि पुतलियां के आँधू सूख गए। विरद डिगाए नहों छिपा, सहल 
तेज होकर उसके श्र को हगाता हद ।...अजलादे मास न...इवेल 
पीत, श्याम बादल छाते हैं, बैरी वक्ों की पंत दिग्ताई देगी है, लग 
अपने घरों को छाप हैं, पक्नों बनों मं घोसला वनाते ई | मेरा ऋरच हो 
वैशगी है, मन्दिर छाकर क्या कहूँगी [ह६ ८स मित्र का बातावरण 
तो फिर भी स्वाभाविक है। आजम ने ऋत के ठप को एप८-सूने में 
रखा है, उसके आधार पर भावों की बात कही है; पर इसमें 
शारोरिक क्रिया-कल्लाप से अधिक भायों रण अनुनाबों वक्त नामित रहा 
गया है| यद्यति इन वणुन में ग्रत्युक्ति अधिक + 
“अ्तु पावस श्याम घटा उनई लाख के एन धान फियु न | 
धुनि दादुर मोर परीहन की लखि के ऋण चित्त विरादु नहीं । 
जब ते मनभावन ते विछर तंत्र ते हिय दाह पिरानल गर्हीं 
हम कोन से पीर कहें दिलकी दिलदार तो कोई लखात नहां ।१* 
वस्तुपः आलम प्रेम कथा-काव्य की परम्परा में होकर सी शैली की दृष्टि 
से रीति कालीन प्रद्ृत्त के अधिज निकट है। इन्टॉन कुछ स्थल 7र 


बन 


भावों को उद्दोौप्त करने की ब्यंजना सन्नितिति ह-- 
हत मयूर मानों चातक चढ़ादे चोर, 
घटा घहरात तेदी चपन्न छुआ छुई | 
तैती रैनि क रा बार छुन्द करलाइ, 


भेप मिल्लिन की तान बाढ़त वही नई |!?१८ 


२१६ चित्र-०; उस० $ ३२ प.तौ-खंड, दो० ४४५, ४४६ 
२७ विरहवारीश (माई० काम्र०)३ अलसः २६ वो तरंग 
२८ वही; वहीं; २७वीं तरग' 


३ ९ 
डड४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


अलम में चमत्कार के साथ आरोप का रूप अधिक हे-- भाकमोरता 
हुआ प्रचंड पवन चधता है, विरही बच्त मूल से दल जाता है | आकाश 
में घुमड़कर घयबोर घटा छा रही है, नवीन पतों हे समान बनिता काँपती 
हैं ।! इस आरोउ में विरह की भाव-स्थिति को लेकररूपक और उपमा का 
प्रयोग किया गया है, लेकिन श्रन्यत्र उद्दीपन की स्थिति को श्रस्तुत करने 
वाली भाव-व्यंजक वध्तुओं का आरोप भी किया गया है-- 
ह “महाकाल केघों महाकाल कूटे, 
| महाकालिका के केधों केश छूटे । 
कैधों धूमधारा प्रलयकाल बारी, 
कैधों राहु रूप कैधों रैन कारी |?९९ 

९ १०--जायसी में उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत केवल उस्लेख 
करके मानवीय भावों को व्यक्त करने की प्रवृत्ति भी पाई जाती है| 
इनमें भी जेसा कहा गया है वाह्म स्थूल प्रभावों 
क्रियाव्यापारों तथा विज्ञास-क्री ड़ाशों का रूप अधिक 
व्यक्त द्ोता गया है | बसंत के पेसंग से कवि ने मानयीय उब्लास 
तथा विज्लास का वन ही अधिक किया हँ--- | 

“फर फूलत्इ सब्र डार ओढ़ाई | फूड बाँधि के पंचम गाई । 

बाजहिं ढोल दु्ुसी भेरी। मादर तूर काँफ चहूँ फेरी | 

नवल वसंत नवल सब बारी | संदुर बुक्का होइ धमारी |!?३९ 
जहाँ तक ऋतु के साथ मानबांय उल्लास का प्रश्न है, यह रूप 
, स्वाभाविक है; क्योंकि ऐसे समय सवसाधारण का उल्लास-मग्न होना 
सहज है,। परन्तु इन बणनों के अन्तगत जब जायसी आननन्‍्दोल्लास 
का वणन करते हैं, उसमें क्रिया-व्यापारों का उल्लेख भी मिलता है-- 


क्रया »पर विज्ञास 


तन>वानकनकनकनयाक-कलनत- 


<९ बही; वह ३ २ण्वां तरग 
बे रे ्‌ | 
३० अंथा०; जायसी : पद०, २० वर्सत-खंड, दो० ७ 


प्रेम कथा-काव्य ४४५ 


पहिरि सुरंग चीर धनि झीना | परिमल मेद रहा तन मीना | 

अधर तमोर कपूर मिससेना | चंदन चरच्ि लाव तन बेना [१३१ 
उसमान ने पद ऋतु-बणन को वियोग के अ्न्तगत रखा है, परन्तु 
इसम॑ भी प्रकृति से अधिक स्विति ग्रधान हो उर है| इन्होंने भा्चों से 
संचन्धित पीड़ा, जलन तथा उत्रीइन आदि का बर्णन ६ उमरुखनः 
किया है--जेठ को ज्वाला में दुःख मन में निकाला नयीं जाता 
विरह की दावा देखी नहीं जाती जैसे अग्नि की ढेरी ही :कट हो गई हो 
प्रिय पता नहीं किस तन में छिया है |! कहीं की प्रकृति प्रथज्ञ होक 
पीड़ा तथा उत्पीड़न को बढ़ाती ह--- श्याम दाजि म॑ जो को कल बोलता 
है, वह मानों विरह से जलाकर शरीर को काँक्कर कर देवा है! बिजली 
बढ़कर जैसे स्वग में फैल जाती है, मानों चमक दिशा: - निकाल 
लेती है, 3९ उसमान का ऋआूतु-वर्शन इल्हीं उद्दीउन-रप! को लेकर 
चलता है । आगे रीति-कार्लान प्रदत्त की विवेचना करने से प्रकट 
होगा क्रि इनमें भी प्रकृति का व्यंजक आधार लिया गया है | नूर 
मोहम्मद ने भी उल्लास क्रीड़ा को फाग-खंड में ग्रधिक दिखाया है | 
उसमें प्रकृति परोक्षु है, विल्लास तथा ऐश्वय्य है! सामने आ सका है--- 

“पाली गली घर घर सकल, मार्नाई फाग अनन्द | 
मांते सब आनन्द साँ, भरा फाशुन सुख करनद [733 
$ ११--इस विषय में प्रम-काव्य के स्वतंत्र कवियों में भी यह 
प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं। परम्परा से स्वतंत्र होने के कारण इनका 

ह वातावरण अधिक उन्मुक्त ह6। फन्‍तु यह भावना 
मानवीय भावना को लेकर है; इनके वारहमासों 
में प्रकृति के माध्यम से संयोग-विलास तथा ' वियोग की विरह-व्यथा 
ली 

8३१ वही; वही ६४ बही, २५ पट-ऋतु-वर्णन-खंड, दा० ६ 

३२ चिन्न[ ० $ उस्० $ १८ विरह-खंड, दो० २४५-६ 

३३ इन्द्राौ०; नूर० ३ ५ फाग-खंड, दो० १ 


स्वतंत्र मी कवि 


४४४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


आलम में चमत्कार के साथ आरोप का रूप अ्रधिक है--.भकमोरता 
हुआ प्रचंड पवन चदता है, विरही बन्न मूल से दिल जाता है | आकाश 
में धुमड़कर घनघोर घटा छा रही है, नवीन पतों के समान बनिता काँपती 
हैं ! इस आरोउ में विरह की भाव-स्थति को लेकररूपक ओर उंपमा का 
प्रयोग किया गया है, लेकिन शअ्रन्यत्र उद्दीपन की स्थिति को प्रस्तुत करने 
ली भाव-व्यंजक वध्तुओं का आरोप भी किया गया है--- 
महाकाल कैधों महाकाल कूटे 
कालिका के केधों केश छूटे । 
केघों घूमधारा ग्रलयक्राल बारी 
कैधों राहु रूप कैधों रैन कारी |!?९९ 

$ १०--जायसी में उद्दीपन-विभाव के अन्तगत केवल उल्लेख 
करके मानवीय भावों की व्यक्त करने की प्रवृत्ति भी पाई जाती है | 
इनमें भी जैसा कष्टा गया है वाह्म स्थूल प्रभावों 
क्रियाव्वापारों तथा विज्ञास-की ड़ाओं का रूप अधिक 
व्यक्त होता गया है। बसंत के पसंग में कि ने मानयीय उन्लास 
तथा बिलास का वन ही ग्रधिक किया है--- 

“फर फूलन्इ सव डार ओढ़ाई | कूड बाँधि के पंचम गाई | 

बाजईिं ढोल दुुुभी भेरी। मादर तूर रॉक चहूँ फेरी | 

नवल वसंत नवल सब वारी | सहुर बुक्का होश धमारी |?३९ 
जहाँ तक ऋतु के साथ मानत्रांय उल्लास का प्रश्न है, यह रूप 
स्वाभाविक है; क्योंकि ऐसे समय सवसाधारणु का उल्लास-मग्न होना 
सहज हे,। परन्तु इन वणनों के अन्तगत जब जायसी आनन्दोस्लास 
का वणन करते हैं, उसमें क्रिया-व्यापारों का उच्लेख भी मिलता है--- 


क्रया »।र विशास 


ननजनननथननत नाते पतन. चनथनाण 


२९ वही; बी ; २७वां तरंग 
नि + भ । 
३० झंथा०; जायसी ४ पद०, २० वर्सत-खंड, द|० ७ 


प्रेम कथा-काव्य रटपो 


पहिरि सुरंग चीर धनि करीना । परिमल मेद रहा तन भीना 
अधर तमोर कपूर भमिमसेना | चंदन चरचि लाव तन बेना |! ३१ 
उसमान ने पद ऋतु-वर्णन को वियोग के अन्तगंत रखा है, परन्तु 
इसमें भी प्रकृति से अधिक स्थिति प्रधान दो उठी ह। इन्हने भावों से 
संचन्धित पीड़ा, जलन तथा उत्रतीड़न आदि का वशणुन ह प्रसुखतः 
किया है--जेठ को ज्वाला में दुःख मन से निकाला न्श जाता, 
विरह की दावा देखी नहीं जाती जैसे अग्नि की ढेरी ही प्रकट हो गई दी 
प्रिय पता नहीं किस तन में छिया हैं ।! कहाँ का ग्रद्धात प्र-यक्ष हाकर 
पीड़ा तथा उत्तीड़न को बढ़ाती ह-- श्याम दत्रि ने जे काकत बंता 
है, वह मानों विरह से जलाकर शरीर को झाँकर कर देता ह ! विज््नी 
बढकर जैसे स्वग में फेल जाती है, मानों चमक दिखाऋ: -। निकाल 
लेती है, ३९ उसमान का ऋतु-बशन इन्हों उद्दोगन-छथा का लकर 
चलता है | आगे रीति-कालीन प्रद्त्ति की विवेचना करने से प्रकट 
गा कि इनमेंभी प्रकृति का व्यंजक आधार ल्या गया है। दूर 
मोहम्मद ने भी उच्लास क्रीड़ा को फाग-खंड में अधिक दिखाबा है । 
उसमें प्रकृति परोक्ष है, विलास तथा ऐश्वव्य हो सामने आ सका है-- 
“वाली गलो घर घर सकल, मार्नाई फाग अनन्द | 
माते सव आनन्द सों, सा फागुन सुख करद [733 

€ ११--इस विषय सें प्रम-काव्य के स्वतंत्र कवियों में नी बहा 
प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं। परम्परा से स्वतंत्र होने के कारण इनका 
वातावरण अधिक उन्मुक्त है । परन्ठु यह भावना 
मानवीय भावना को लेकर है; इनके दारदहसाएों 
में प्रकृति के माध्यम से संयोग-विज्ञास तथा ' वियोग की विरह-्यथा 


....0........>त+त++त+++* 


स्वतंत्र मी कत्रि 
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४४५ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


का अधिक चित्रण है। यह रूप भी भावनल्यंजक न दोकर वाह्म 
आरोपों तथा अनुभावों को लेकर है। दुखहरनदास पूस की शीत का 
उल्लेख करके आलिंगन आदि का वर्णन करते हैं-- 
“हुइतन पके देखी श्रम वे मौले लपठाइ | 
रहो न अंतर प्रम के बीच न रद्दा समाइ ॥?३४ 

परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि इन्लने प्रकृति और भावों का साभ- 
ख्य प्रस्तुत ही नहीं किया है | श्रावण मास का वणुन भावोट्लास के 
समानान्तर प्रस्तुत किया गया है 

४. ... «« ० «०-० -- | ओनई घटा बादर सभ छाबा। 

बरस लाग मेध दिन राती | सीतल भइ घरनी की . छाती 

हरी हरी पेखि चहुवबोरा | पपीहा पीव पीव लागे सोरा [!?३५ 
इन कवियों में ऋ(ु-वणन के प्रसंगों में बद रूप अधिक मिलता है। 
दुखहरन ग्रीष्म के वणन में वेदना को व्यक्त करते हैं--..नेन्नों में प्रेम 
के घनघोर बादल उमड़ आए; मदन का ही बबंडर ककमोर रहा है, 
बगुलों की पंक्ति दुःख संतृप्त हो गई है और कोकिल कुहुक कर विल्ाप 
करती है |? इसमें आरोप के माध्यम से प्रस्तुत प्रकृति में उद्दौप्त भाव- 
स्थिति व्यक्त की गई है। आगे चित्र के वशुन में ही भाव-व्यंजना 
सन्निहित हँ-- ब्रिजली चमकती है, बादल गरजता है; सेज पर अकेली 
विरहिणी अत्यंत भयभीत हो रही है । चारो ओर नदी नाले बढ़ गए. 
हैं, विरहद से उनका वार पार कुछ नहीं सूकता [?१*६ प्रकृति के रूप के 
साथ ही वियोग की स्थिति संकेत करके यह व्यंजना प्रस्तुत की 
गई है | 'नल्दमन? काव्य में भी ऋतु-बर्णनों में इसी प्रकार प्रकृति 
और भावों की समानान्तरता उपस्थित की गई है--ऋतु पावस में प्रेम 





३४ पुद्ुछ; दुख ० ; सुखकर ब।रहमासोी 


३५ पुहु०; दुख० $ सुखकर वरहम 
३६ वही; वही ६: छवो-रितु-रूपवती-विरदह-खँड 


रशास-कातव्य ४४9 


बढ़ गया है, सावन-भादों म॑ मेह वरसता दे।शस्नी को चातक को 


वोली अच्छी लगती है। चानकों की बाएं को सुनकर मन को चेन 


द्ीती ह€। कुहुक कुहुक कर कॉकिल ओर तोते बलते हैं। दांनों 
स्री-पुरुष सुनकर प्रसन्न हो रहे हूँ !3७ इन काठ्यों में आरोप के 
प्रतेत्ति कम है, क्योंकि इनका संबन्ध साहत्यिक पराम्यग से अधिक 
नहीं हैं| दुखहरन एक स्थल पर रति-उब्जास का आरोप करते हैं - 
“जोवन वाहु जमुन ओ्री गंगा | लद॒री केलि रस उठेतरंग | 
नंद नार नीत सखी सहेली | इन्ड क८ सुठी वादति वेली |!?< 


राम-काव्य 


९ २--रामचरितमानस? ओर 'रामचनिद्रिका दोनों काव्य राम-कथा 
न्धित है | परम्परा की दृष्टि से अलग होकर भी प्रकृति के उद्दीउन- 
रूप की दृष्टि से इनमें समान प्रद्नत्तियाँ हैं। कारण 
यह है कि दोनों के सामने साहित्यिक परम्पराओं 
का आदश रहा है | साहित्यक रूप में उद्दीपन में प्रकृति पर आरोप 
की प्रवृत्ति अधिक हो जातीं है। कलात्मक प्रयोग से यह आरोप 
. भाव-व्य॑जक हो जाता है | परन्तु इस सीमा पर इन दोनों काव्यों में 
रूढ़ि का अधिक पालन है। इस कारण आरोप भी स्थूल और 
शारीरिक मानवीकरण के आधार पर अधिक हुआः है । प्रकृति का 
स्॒तंत्र उद्दोपन-रूप इनमें नहीं मिलता । एक स्थल पर 'रामचरितमानस? 
में राम सीता के रूप-उपमानों में फेली प्रकृति के उल्लास के विरोध 
पर अपनी मनःौस्थिति को उद्दीम्त पाते हैं। यह स्थल कल्ञात्मक है; पर 
इसके मूल में भी आरोप की भावना हे । रास को सीता की स्मृति की 
वेदना प्रकृति के विरधी उल्लास में अधिक जान पड़ती है-- 


वर सिनननन- 2-++3++-नन अनकमाननानानमनननान-मी-क4++ममथनक, क़मततागडीण- 634० 
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उद्दीपन-विभाष के अन्तगत प्रकृति 


जम 


“कुंद कली दाड़िम दामिनी | कमल सरद ससि आहि भामिनी । 
बरुन पास मनोज धनु हंसा | गज केहरि निज्ञ सुनत् प्रसंसा। 
श्रीफल कनक कदलि हरपाहीं | नेंक न संक सकुच मन माहीं [? 
इसीके आगे स्वतंत्र प्रकृति भी उद्दीपन की प्रेरणा रखती है---संग लाइ 
करनी करि लेहीं । मानहूँ मोहि सिखावन देहीं |! पर इसका विस्तार 
अधिक नहीं है। इसके बाद कवि वसंत की प्रक्ोति-रूप योजना 'काम 
अनीकः के आरोप के आधार पर .करता है। और इस आरोप में 
प्रकृति उद्दीपक ही है--अनेक वृक्षों मं लताए. उलभी हुई हैं; मानों 
वे ही विविध वितान ताने गए हैं। कदली और ताल ही मानों श्रेष्ठ 
ध्वजाएँ हैं जो उनको देखकर मोट्ित न हो उसका मन धीर हैं| नाना 
प्रकार के वृक्त' फूले हैं, मानों अनेक धनुर्धारी अनेक रूपों में खड़े 
हैं !$९ इसी प्रकार उत्पज्ञाओं से यह रूपक पूरा किया गया। 
क--रामचन्द्रिका? का कवि अपनी प्रश्नत्ति में अलंकारवादी है। 
साथ ही इसमें साहित्यिक परम्परा का अनुसरण भी किया गया है। 
ु इस कारण आरोपों के माध्यम से ही प्रकृति को 
रमचन्द्रिता उद्दीपन के अन्तर्गत रखा गया है। ऐसे कुछ ही 
स्थान होंगे जहाँ प्रकृति मानवीय भावों के सम पर व्यंजनात्मक रूप में 
उपस्थित हुईं हों अथवा जंहाँ बह भावों के आधार पर उपस्थित की गई 
. हो। एक स्थल पर लक्ष्मण के उल्लेख में प्रकृति का ऐसा रूप आया . 
है जिसे व्यंजनात्मक रींति से भावोद्दीपन का रूप कहां जा सकता है-- 
“प्रिज्लि चक्रिन चंदन बात बहे अति मोहत न्‍्यायन हीं गति को | 
 मगमित्र विल्ञोकत चित्त जरै लिये चन्द निशाचर पद्धति को। 
प्रतिकूल शुकादिक दोहि सबै जिय जाने नहीं इनकी गति को। 
दुख देत तड़ाग तुम्हें न बने कमलाकर है कमलापति को |[”*९ 
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उन्मुक्त-प्रेम क्राव्य ४४६ 


बिक पर 


परन्तु इस चित्र में आलंकारिक प्रवृत्ति के कारण स्वाभाविकता 
के सवान पर चमत्कार ही अधिक है। आरोप की भावना में जहाँ 
आकार से अधिक साथ की व्यंजना हो सकी है वे टदएन-5५ सुन्दर 
हैं, पर उनमें संस्कृत के कवियों का अनुकरण प्रत्यक्ष है-- सब पुष्प 
परागयुक्त हैं, चारों ओर सुगंध उड़ रही है जिससे विदेश निवासी 
वियोगी अंधे हो जाते हैं| पत्र रहित पल्लास समूह ऐसा शोभा देता है 
मानों वसंत ने काम को अग्निवाण दिया ही |? ४१ इसमे उत्प्रे्षा से 
काम के वाण की कल्पना भावात्मक है । परन्तु केशव की प्रमुख प्रकृत्ति 
मानवीकरण के रूप में आकार के आरोणए की है। कवि शरद का वन 
युवती के रूप में करता है--- कह, 

“दंतावलि कुन्द समान मनो | चंद्रानन कुन्तल चौंर घन्रों । 

सौंहे धनु खंजन नेन मनो | राजीवनि ज्यों पद पानि अनो |!?** 
केशव की आरोपवादिता में रूप-व्यंजना का दृष्टिविन्दु न रहकर 
अलंकृत सूक की- दी फ्रकानता है (" द 

उन्मुक्त-प्रेम काव्य 

९ १३--मध्ययुग की स्वच्छुंद तथा उन्म्रक्त प्रद्नत्तियों ने आध्या- 
त्मिक साधना तथा रूढ़ियों का'आश्रय लिया है। परन्तु विद्यापति ने 
रो * प्रारम्भ में ही उन्म्ुक्त वावावरण के साथ यौवन और 
चापति में यौवन तैप्त का काव्य लिखा है। इनमें काव्य का साउत्यिक 

हा फऊंएा आदर्श अवश्य मिलता है, पर रूढ़िवादिता तथा 
आध्यात्मिक साधना से इनका काव्य बहुत कुछ दूर रहा 
है । इनका प्रेम और सोन्दब्य न तो आध्यात्मिक वातावरण से 
नैसर्गिक हुआ है और न काव्य की रुढ़ियों का बंदी ही । परन्तु जैसा 
कहा गया है विद्यापति का काव्य साहित्यिक गीतियों के अत्यधिक निकट 
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है. इस कारण इनकी भाव-घारा को कलात्मक आधार मिला है।” 
फिर भी इन गीतियों की अभिव्यक्ति वस्तु-परक आश्रय पर हुईं है 
और इसलिए, प्रेम और सोन्दय्य की भावात्मकता के स्थान पर इनमें 
यौवन का शारीरिक रूप ही प्रत्यक्ष हो जाता है। प्रकृति के-उद्दीपन- 
रूप की दृष्टि ज्रे विद्यापति में द्लोक-गीतियों जैसी प्रद्ृत्ति मिलती है, 
परन्तु इन्हीं कारणों से प्रकृति तथा जीवन में मावों का प्रगुम्फन तीत्र 
हो उठता है। वसंत का दृश्य-जगत्‌ अपने रूप में अधिक मादक है 
और उसके समानान्तर भावों का यौवन से आकुल चित्र है-- : 

“भलय पवन बह। वसन्‍्त विजय कह। 

भमर करइ रोल | परिमल॑ नहिं. ओल। 

ऋतुपति रंग हेला। हृदय रभस भेला। 

अनंक 'मंगल भेलि | कामिनि करथु केलि | 

तरुन तरुनि सझ्छे | रहनि खपनि रज्भ ।?? ४3 
आगे भावों के सम पर प्रकृति भावों को व्यंजित करती हुई उद्दीतत 
करती है--“नवीन बृन्दावन में नए. नए दुक्धों के समूह हैं, उन पर नंए, 
पुष्प विकसित हैं | नवीन वसंत के प्रसार में नव मलयानिल का संचरण 
हो रहा है और मस्त अलियों की गुझ्लार होती है । नवत्ञ किशोर 
विद्दर करते हैं. यमुना तठ पर कुंजों की शोभा नवीन प्रेम से आहा- 
दित हो रही है।[?*४ विद्यापति में उद्दीपन-विभाव, के अन्तगंत 
प्रकृति के प्रयोग की यही व्यापक प्रवृत्ति है । इसके साथ प्रकृति के ,. 
संकेत पर विरह की वेदना और यौवन की व्यथा का वणुन भी 
प्रमख हो उठता है--हैं सखी, हमारे दुःख की कोई सीमा नहीं 
है | इस भादीं मास में बादल छाए हैं ओर मेरा मन्दिर सूना है| 
ऋम्प कर बादल गरजते हैं, संसार को' ब्ञावित करते हैं। कन्त तो 


न कननननननननननन-।+ 5 । 
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प्रवासी है, काम दारुण है, वह तीत्र बाणों से मारता है 7" यहाँ 
तो फिर भी प्रकृति सामने उपस्थित है, कुछ स्थलों पर केवल एक 
उल्लेख के आधार पर विरह की पीड़ा का उल्लेख किया जाता है-- 
पागन गरजि घन घोर | हे सखि, कखन आअंत वहु मोर । 
डउगलीन्ह पाचो वान | हें सखि, अवन बचत मोर प्राण । 
करव कझ्न परकार | हे सखि, यौवन भेल डंजियार |” 
और कभी तो ऋतु संबन्धी उल्लास ही सामने आता है. प्रकृति 
बविस्मृत कर दी जाती है-- 
“ताचहु रे तरनि तजहु लाज, 
आएल वसन्‍्त रिंठ्र वणिक राज | 
केश्रो कुडकुम मरदाव अंग, 
ककरहु मोतिआ भल्र काज मान ॥7 
इसमें मानवीय उत्सव तथा उब्लास का रूप सामने आता है, अन्यत्र 
भों-- 
“प्रधुर सुवतीगण सज्ञ, 
मधुर मधुर रसरज्ञ । 
मधुर मादव रसाल, 
मधुर मधुर कर ताल ॥”४० 
क---विद्यापति में साहित्यिक कलात्मकता होने के कारण उल्लास 
आरोप के माध्यम से अधिक व्यक्त हुआ है। परन्तु इस आरोप में 
... भावात्मक प्रेरणा अधिक है, स्थूल आकार से मधु- 
आरोप से अर्णा >ोड़ाओं आदि के द्वारा उद्दीपन का कार्य्य नहीं 
लिया गया है। विद्यापति ने एक लंबा रूपक जन्म का बाँधा है और 
दूसरा'राजा का दिया है । जन्म के रूपक में प्रकृति-रूप इस प्रकार 
कम पक जज ल कर मर 
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है 


४५२ उद्दीपन-विभाव के अन्तरगगक् प्रकृति: 
चलता है-- 
“माघ मास सिरि पथ्चमी जजाइबि, 
'नवल मास पण्चमहु रुआइ। 
अति घन पीड़ा दुख बड़ पाओ्ोल, 

बनसपती भेल  थाइ हे।॥” 

आगे इस चित्र में उल्लास इस प्रकार व्यक्त किया गया है-- 
“जाचए जुवतिगण हरषित जनम 
लोल वाल मधाइ रे। 
मधुर महारस मक्ञल गावए, है 

मानिनि मौन उड़ार रे ॥”४4 
कतुपति राज का रूपक तो प्रसिद्ध है ओर अनेक कवियों ने इसका 
प्रयोग किया है। इसमें ऋतु संबन्धी उमंग प्रकृति में प्रतिघटित की 
गंई हे---ऋतुराज बसंत का आगमन हुआ । माधवी लताश्ों में 
अलि समूह गुंजारता है। दिनकर की किरणों में उसका योवन है 
ओर कुसम के केसर उसका स्वण दण्ड' है |!४$ (विद्यापति के उद्दीपन 
में प्रकति-रूप वियोग में योवन की विरह-पीड़ा को लेकर अधिक 
चलता है, जब कि संयोग में उल्लास का आन्दोलन ही अ्रधिक है।. 
इसका कारण है कि विद्यापति मुख्यतः लोकिक प्रेम तथा सोन्दय्य के 
कब्रि हैं जो योवन में अपनी अभिव्यक्ति पाता है | 

(१४--प्रकृति के उद्दयीपन-रूप को लेकर समस्त उन्सम्रुक्त 

कवियों में समान भावना है। परन्तु मीरा की -पद शैली ने गीति- 
भावना के कारण प्रकृति से उद्दयौपन की प्रेरणा 
स्वाभाविक है ओर उसमे भाव-तादात्म्य स्थापित हो 
सका है। विद्यापति में भी यह भावना थी, परन्तु 


भीरा की उन्मुक्त 
उद्दीपक प्रकृति 


४८ वही; वही $ पद ६०१ 
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उन्मरुक्त-प्रम कव्या 


साहित्यिक रूप होने के कारण उनके काव्य में अन्य 
अन्य मुक्तक प्रेमी कवियों पर रीति-परम्परा का प्रभावेऋ- .._ 
स्वतंत्र रूप से प्रंकति के चित्रों में पावस का प्रमुख स्थान रहा है| 
मीरा की विरहिणी आत्मा पावस के उल्लास को मनःस्थिति के विरोध 
मे पाकर अधिक व्यग्र हो उठी है-- 
“पिया कब रे घर आवे। 
दादुर मोर पपीहरा बोले कोइल सचद सुणावे। 
घुमंड घटा ऊलर होइ आई दामिनि दमक डरावै ॥??९० 
ओर दूसरी ओर संयोगिनी मीरा प्रकृति के पावत उल्लास से अपना 
सम स्थापित करके अधिक आनन्दमग्न हो उठती है-- 
“भेहा वरसित्रों करे रे | 
आज तो रमियो मेरे घरे रे । 
नान्‍हीं नान्हीं बू द मेघ घन बरसे । 
सूखे सरवर भरे रे | 
बहुत दिना पै प्रीतम पायों । 
बिछुरन को मोहि डर * [7५१ 
दुःख के बाद सुखातिरेक में दुःख की स्मति भय वनकर रहती ह 
. इसी स्वाभाविक स्थिति की ओर इसमें संकेत किया गया है । 
6 १५--मैसा कहा गया है मुक्तक के प्र मी कवियों में प्रकृति का 
उद्दीपन-रूप भावों के समानान्तर तो है, पर रीति के प्रभाव से उसमें 
वाह्मय आधारों का वर्णन ही अधिक है। ठाकुर 
अन्य कवि और #दव प्रकृति के क्किंस-विरोध में मानिनी की 
रीति का श्रभावा (तिभावना को उद्यीतत करते हैं--दिखो, बन में 
वल्लरियों में किशलय और कुसुम आ गए हैं और प्रत्येक बन तथा 


५० पृदा०; मीरा $ पद १५६ 
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४१४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


उपवन सुन्दर शोभा से छुविमान्‌ हैं । ओर इस कोकिल की कूक सुन 
कर कैसी हुक होती है; ऐसे दुःख में कोई रात-दिन किस प्रकार व्यतीत 
करे | ऐसे समय तो श्थ्राम को तरसाना नहीं चादिए; तू अपने मन. में 
विचार कर तो देख | ऐसे समय कोई मान करता है, आर्म पर मंजरी है 
और मंजरी के कौंर पर भ्रमर गुजारता है, ऐसा सुहावना समय है [५९ 
इन कवियों में कुछु रूप इस प्रकार के पाए जाते हैं. जिनमें प्रकृति के 
आधार पर वियोग-व्यया को अधिक व्यक्त किया. जाता है--पावस 
ऋतु में श्याम घटा को उमड़ी देखकर, मन में बैय्थं तो बँधता नहीं 
फिर इन दादुर और मोरों के शब्द को सुनकर चित्त स्थिर नहीं हो 
पाता । जब॑ से प्रिय से बिछोह् हुआ, विय्योगिनी के हृदय की ज्वाला 
कम नहीं होती.। उसकी कोन-सी व्यथा या उल्लास का उल्लेख किया 
जाय, कोई सुननेवाला और सहाभुभूति रखनेवाला भी नहीं दिखाई 
देता [!५३ इस वर्शान में प्रकृति के विरोध में सहानुभूदिपूर्ण बाता- 
वरण से भाव-व्यंजना को उद्दीत्त रूप में उपस्थित करती हैँ, यद्यपि कवि 
कहता यही है कि कोई सहानुभूति रखनेवाला नहीं मिलता । इसी के 
दुसरे रूप में भावों की ४४-मूमि पर प्रकृत्ति उद्दीपक हो उठती हे-- 

'... “बठ्पारन बरैठि रसालन में यह क्वैलिया जाइ खरे ररि है। 
बन.फूलि है पुन्न पलासन के तिन को लखि धीरज को धरि है। 
कबि बोधा मनोज के आजनि सो विरद्दी तन तूल भयों जरि है | 
घर कन्त नदों बिरतन्त भट्ट अब केधों' बसन्‍्त कहा करि है [!?५४ 

इस प्रकार इन कवियों के मुक्तकों में उद्दीगन-विभाव के अन्तगत 
प्रकृति का रूप लोक-गीतियों की उन्मुक्त भावना तथा साहित्यिक 
परम्पराओं ओर रूपों की मध्य को स्थिति मानी जा सकती है । 
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पद काव्य । डफ्र्पू 


पद कान्य 
( १६--भक्त कवियों के पद-काव्य में उद्दोयन की भावना का 
विकास विद्यापति के आधार पर माना जा सकता है | साधना संबन्धी 
प्रकरण में भगवान्‌ की भावना को लेकर प्रकृति 
। की प्रभावभयी स्थिति पर विचार किया गया है । 
वसंत और फाग को लेकर इन कवियों में प्रकृति का वहुत दूर तक 
भावों से सामझ़स्य मिलता है। कुंभ नदात बसंत का सावद्ीयक रूप 
इस प्रकार उपस्थित करते हैं-- | 
“सधुप गु जारत मिलित सत्त सुर भयो हे हुज्ञास 
तन मन सब जंताह। 
सुदित रसिक जन उम्रगि भरे है नपावत 
मनमथ सुख अंतहि 7४५ 
चतुभुजदास भी इसी प्रकार कहते हैं-- 
“फूली द्रुम बेली साँति भाँति | नव वसंत सोसा कही न जात । 
अग अंग सुख विलसत सघन कुंज | छिनिछिनि उपजत आनंद पु ज॑ [४ ४६ . 
 गोविन्ददास का प्रकृति उद्दीपन-रूप वसंत की इस भावना से भिन्न 
नहीं है-- ह 
“(बृहरत वन सरस वसंत स्थाम । जुबती जूथ गाँव लीला अभिराम | 
मुकलित सघन नूतन तमाल | जाई जुदी चंपक शुल्लाल। 
पारजात मंदार माल | लपणात मत मधुकरन जाल |?*४ 
इस प्रकार अनेक चित्र सभी कवियों में मिलते हैँ | भक्त कवियों के इस 
प्रकृति-रूप में मानवीय साथों के समान उल्लास व्यक्त होता है। सूर 
ने इसको हिंडोला के प्रसंग में प्रस्तुत किया है, प्रकृति ओर जीवन 
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४५६ उद्दयौपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


समानान्तर हैं केवल यहाँ &ंगार की भावना अधिक है--हरि के 
साथ हिंडोला कूलो और प्रिय को भी भुलाओ | शरद और उसके 
बाद ग्रीष्म ऋतु बीत गई अब सुन्दर वर्षा ऋतु आई है। गोपियाँ कृष्ण 
के पैर छूकर कहती हैं, वन वन कोकिल शब्द करता है और' दादुर 
शोर करते हैं | घन की घटाओं के बीच में बगुलों की पंक्ति आकाश, 
में दिखाई देती है। इसी प्रकार विद्यत चमकती है, बादल घोर गरजन 
करते हैं. पपीहा रठटता है ओर बीच बीच में मोर बोल उठता है।? इस 
लंबी चित्र-योजना में जो उल्लास की उद्बीपन भावना है वह गोपियों के 
संयोग-श्वगार के समानान्तर दी है-- 
पहरि चुनि चुनि चीर चुहि चुहि चूनरी बहुरंग । 
कटि नील लहंगा लाल चोली उबटि केसरि रंग ॥?? /* 
समस्त हिंडोला प्रसंग में यही भावना है। 
क--सूरदास के वसंत-वर्णन में भावों की एृष्ठ-भूमि पर प्रक्नति 

का उद्दीपन-रूप उपस्थित किया गया है जिसमें उल्लास की भावना 

निहित हे--- कोकिल वन में बोली, वन युष्पित हो 

गए; मधुप भी गु जारने लगे | प्रातःकाल बन्दीजनों 
” की जय जयकार सुनकर मदन महीपति जागे | दव 
से जले हुए व॒क्षों में दुने अंकुर निकल आए, मानों कामदेव ने प्रसन्न 
होकर याचकों को नाना-वस्त्र दान दिए.। नवीन प्रीति के वातावरण में 
नववल्लरियाँ नव-पुष्पों से आच्छादित हुईं; जिनके सुरंगों पर नव- 
युवतियाँ प्रसन्न हुईं |१५९ इसी प्रकार का एक दूसरा चित्र भी है-- 

“हिय देख्यो बन छुबि निहारि। 
बार बार, यह कहति नारिे। । 
नव पद्लव बहु सुमन रंग । द 
द्रम बेली तनु भयो अनंग। 


भावों के आधार पर 
प्रकृति 
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के पद काव्य ४४७३ 


भवरा भेवरी म्रमत संग। 
यमुन॒ करत नाना तरंग |??६९ 
उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति का यह रूप सूर में ही प्रसुखतः है, 
परन्तु अंन्यत्र भी मिलता है | गोविंददास भावों का आधार अहरणकर 
प्रकृति को उपस्थित करते हैं--हि कंत, नवीन शोभावाली अनुपम ऋतठ 
वसंत आ गई. अत्यंत सघनता से जूही, कुंद ओर अन्य पुष्प फूल उठे 
हैं; वनराजि पुष्पित हो उठी है, उन पर मदरस के मतवाल्ते भ्रमर 
दोड़ते धूमते हैं !३१ इसी प्रकार प्रकृति रूप कृष्णुदास का भी है--- 
प्यारी नवल नव नव केल्ि | 

नवल विठप तमाल अरुकी मालती नव वेलि | 

नव वसंत हसत द्रमगन जरा जारे पेलि। 

नवल वसंत विहंग कूजत मच्यों ठेला ठेल्नि । 

तरणि तनया तट सनोहर मलय पवन सहेलि। 

बकुल कुल मकरंद लंपट रहे अलिगन मेलि |?” ४ 
इन रूपों में प्ृष्ठ-मूमि की भावना ही भावात्मक व्यंजना के रूप में 
सन्निहित हो जाती है, जैसा सूर के चित्र में अधिक दूर तक हुआ है । 
ओर या क्रीड़ा-विलास आदि का अस्पष्ट आरोप हो जाता है जैसा इस 
' चित्र में है | 


ख--सूर ने आरोप के आधार पर भी प्रकृति को उद्दौपन में 


5 हि रखा है | पत्र के रूपभे बसंत की कब्पना मे 
आरोप का आधार 





६० वही “ वही, प० २३८७ 
६१ श्रीं पुष्ट० , ४० ६७---कोंकिल बोली बन बम फूल 
६२ वहीं $ ए० २४ | 


डप््प उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


“ऐसो पत्र पठायों ऋतु वर्सत 
तजहु' मान मानिन तुरंत । 
कागज नवदल अंबुज पात 
देति कमल मस्त भँवर सुगात [?४७ 
वसंतराज, वसंत सेना आदि के रूपक साहित्यिक परम्परा से लिए 
गए हैं| मदन तथा बसंत के फाग खेलने की कल्पना में आरोप 
'सुन्द्र है-- ' क्‍ 
“देखत नव ब्रजनाथ , आजु अति उपजतु है अनुराग |. 
मानहु मदन वर्संत् मिले दोठ खेलत फाग। 
केकी कांग कपोंत और खग करत कुलाइल भारी । 
मानहु ले लै, नाउँ परस्पर देत दिवावत गारी |??४४ 
इन सबके अतिरिक्त प्रकृति को परोक्ष में करके केवल विलास और 
. उल्लास का वर्णुन भी इनमें मिलता है-- है सखी, यह वर्सत ऋतु आ 
गई; मघुवन में भ्रमर शुंजारते हैं। ताली वजाकर र्त्रियाँ हँसती हैं; और 
केसर, चंदन तथा कस्तूरी आदि घिसी जाती है। इज में खेल मचा हुआ 
है। कोई प्रातः सन्ध्या अथवा दोपहर नहीं मानता; : नाना प्रकार के, 
मुरज, बीन, डफ तथा माँक आदि वाजे बजते हैं ओर गुलाल, अवीर 
' आदि उड़ाया जाता है !*५ यही क्रीड़ा-कोतुक की भावना सभी 
क्षेत्रों में ऋतु के साथ अधिक होती गईं है और रीति-काल की 
सढ़िवादिता तथा उक्ति-वैचित्र्य में तो इसको प्रमुख स्थान मिला है। 


मुक्तक तथा रीति काव्य 


१७ -मुक्तक कवियों और रीति परम्परा के कवियों में प्रकृति के 
६४१ सूरता० ४ दश०, पद २३८२. 

६४ वह्दी ; वह्दी, पद २३९० 

६५ ओपुष्ड० : ४० १९---आयो आयोरी यद ऋत वसंत / 


मुक्तक तथा रीति-काव्य डइ६ 


उद्दीपन-रूप को लेकर कोई प्रवृत्ति विषयक विभाजन रेखा नहीं खींची 
जा सकती | इनमें इस रूप के अनेक भेद मिलते 
हक हैँ ओर सभी कवि समान प्रद्ृत्तियों से प्रभावित हैं 
जो सामूहिक रूप में रीति परम्परा से संवन्धित हैं। यह एक 
सीमा तके कवि की अपनी काव्य-प्रतिभा और आरादश-भावना से 
भी संबन्धित है। जिन कवियों की रसात्मक ग्रदत्ति अधिक है 
उन्होंने प्रकृति को जीवन के सामझस्यथ पर, अथवा जीवन 
ओर प्रकृति में से किसी को प्रष्ठ-मूमि में रख कर दूसरे को उस 
भावना से आन्दोलित या प्रभावित चित्रित किया है| जिन कवियों 
की प्रवृत्ति अलंकारों तथा उक्ति चमत्कार की ओर है उनमें प्रकृति का 
संकेत देकर या उल्लेख करके पीड़ा-जलन, विलास-क्रीड़ा का अहा- 
त्मक वर्णन ही प्रमुख है । इसके अतिरिक्त आरोप को लेकर भी यददी 
भेद पाया जाता है। रसवादी कवियों. ने भावात्मक व्यंजना भस्ठुत 
करने वाले रूपकों का प्रयोग किया है, जबकि अलंकारबादी कवियों 
में चमत्कार की प्रेरणा से मानवीकरण करने की, आकार देने की 
प्रवृत्ति अधिक है। इन्होंने विचित्र आरोप मी प्रस्तुत किए है। परल्ठे 
यह विभाजन जितना सिद्धान्त से संबन्धित है, उतना वास्तविक नं 
है । इस युग का काव्य सब मिला कर ऐसी रूपात्मक रूढ़िवादिता , 
(क़्ामेलिजरम) से बँघा हुआ है 'कि सभी कवियों में उमान परिपा्ी 
का अनुसरण मिलता है।युह कहना कठिन है किस कवि * 
कोन प्रज्मत प्रमुख है। इसलिए यह विभाजन व्यापक रूप से ही 
लगता है | ह 

९ श्८ट--स्वच्छुंद भावना से संबन्धित प्रकृति का वह उद्दी पन- 
रूप है जिसंमें प्रकृति मानवीय जीवन की दुःखसुखमयी स्थितियां 'ेगी 
भावनाओं के समावान्तर उपस्थित होती है। अर 
इस निकट की स्थिति से वह विरोध, सयीत, 
स्प्ृति के द्वारा भावों को व्यंजनात्मक रीति 


समान प्रवृत्तियाँ 


समानान्तर प्रकृति 
ओर जींवन' 


फू 


४६० उद्दीपन विभाव के अन्तगत प्रकृति 


उद्दी्त करती है। इसी के समान प्रकृति के वे चित्र हैं जिनमे मानवीय 
जीवन या भावना का उदसज्षेख प्रत्यक्ष तो नहों रहता, परन्तु प्रकृति में 
भावात्मक क्रियाओं आदि से भाव-व्यंजना का रूप उपस्थित किया 
जाता है| इस प्रकृति रूप का उल्लेख विभिन्न काव्य-रूपों के अन्तगत 
' किया गया है। यहाँ भेद स्पष्ट करने के लिए ठाकुर कवि का पावस- 
बणन प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
“घन घहरान लागे अंग सहरान लागे, 
केकी कदरान लागे बन के बिलासी जे । 
बोलि बोलि दादुर निरादार सों आठो जाम, 
ग्रीपषम की देन लागे बहुर बिहासी जे। 
ठाकुर कद्दत देखो पावस प्रबल आयो, 
उड़त दिखान ल्ागे बगुल उदावी जे। 
दाबे से दबे से चारो ओरन छुए से बीर, 
बरस रहन लागे बदरा बिसासी जे [?६६ 
इस बशणुन में मानवीय व्यथा संवन्धी अनुभावों और भावों को 
प्रकृति पर.प्रतिघटित करके व्यंजना की है, वैसे स्वतंत्र चित्र माना. 
जा सकता है | यह एक प्रकार अप्रत्यक्ष अरोप है। इसी चित्र के 
साथ जब भाव-स्थिति प्रत्यक्ष सामने लगती है उस समय प्रकृति और 
जीवन एक दूसरे को प्रभावित करता उपस्थित होता है। मतिराम की 
विरहिणी प्रकृति के पात्रस-विलास के समानान्‍्तर विरोध की मनुस्थिति 
लेकर उपस्थित है-.. | 
“घुरवान की धावन मानो अन॑ग की तुग ध्वजा फहराने लगी । 
नभ मंडल ते छिति मंडल छंवै छिन जोत छुटा छुहराने लगी। 








६६ पावस० ६७, इसी प्रकार गिरधर के वर्णन में क्रिया-व्यापारों के 
रा भाव-व्यंजना हुई हे... 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४६१ 


मतिरामः समीर लगी लतिका विरही वनिता थहराने लगी। 

परदेस में पीय तंदेस नहीं चहुँ ओर घटा घहराने लगी ।?६* 
यहाँ प्रकृति का आन्दोलन और वियोगिनी का अनंग्र पीड़ित होकर 
धहरानं? साथ होता है| इस कलात्मक प्रयोग ओर उन्मुक्त वातावरण 
में स्पष्ट भेद है। मतिराम ने भावों को प्रकृति के समज्ष रखा है और 
फिर प्रकृति के माध्यम से व्यंजना द्वारा सामझस्य भी उपस्थित किया 
है | फहराना, छुदराना, घहराना आदि इसी साव,को व्यक्त करते हैं । 
सेनापति का वर्शन भी इसी प्रकार चलता है--ऋतुराज बसंत के 
आगमन पर मन उल्लसित हो उठा है। सोरभ मर्यी सुन्दर मलय 
पवन प्रवाहित है। सरोवर का जल निर्मेल होकर मंजन के योग्य है | 
मघधुकर का समूह मंजुल गुंजार करता है; वियोगी इस ऋतु मे व्याकुल 
है योगी भी ध्यान नहीं रख पाते; और इसमें संयोग विद्यर करते 
हैं। सघन वृक्ष शोमित हैं, अनेक कोकिल समूह बोलता हैं :४८ इस 
प्रकृति और जीवन के समानान्तर चित्र में भाव-सामज्जस्य उपस्थित 
नहीं हो सका है, इसका कारण दे कवि का अलंकारवादी होना। 
परन्तु जहाँ प्रभावशीलता के साथ प्रकृति उपस्थित हो सकी है वहाँ 
यह स्थिति अधिक भावमय हुईं है-- 

“तप इत जेठ जग जात है जरनि जरथो 
तापकी तरनि मानों मरनि करत है। 





“बहरि घहरि बेरि घेरि घोर घन आए 
छाए घर घएर घूमीले घने घमिघमि। 
डरें जल पारै" जोर जमत जम्ात करे 
ललकारै बार बार व्योम जूमि जूमि (१ 
६७ पावस-शतक ४ २७ 
६८ कवित्त रत्ताकर; सेनापति ४ ती० तरँ० छो० ३ 


उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


_+ इतई असाढ़ उठे नृतन सघन घटा, 
सीतल समीर दिय धीरज घरत है। 
आधे अंग ज्वालन के जाल विकराल आपे 
सोतल' सुभग मोद, हीतल भरत है।' 
सेनापति ग्रीपम तपत रितु भीषम है 
मानो बड़वानल सो बारिधि वरत ६ै'|४९ |; 
'क--इसी रूप में कभी कवि प्रकृति का प्रभावोत्पादक रूप उपस्थित 
करता है. तब प्रकृति का उद्दीपन-रूप वस्तु-रूप में मन को प्रभावित 
करता हुआ उपस्थित होता है। यह रूप प्रकृति की 
पृष्ठ-भूमि पर अधिक उपस्थित होता है; परन्तु कभी 
कभी प्रकृति में भी प्रस्तुत दोता है। इन सभी 
कवियों में चमत्कार की प्रवृत्ति विशेष है, इस कारण यह रूप ऊहात्मक 
ही झधिक हुआ है। पद्माकर ने वसंत की परम्परागत योजना में यही' 
रूप प्रस्तुत किया है--- ह 
“पात बिन कीन्हें ऐसी भाँति गन बेलिन के 
परत न चीन्हें जे ये लरजत लज हैं। 
कह पदमाकरः विसासीया बसनन्‍्त कैसों 
ऐसे उतपात 'गात गोपिन के भुज हैं। 
ऊधों यह सूधो सों से देसों कह्धि दौजो भले, 
हरि सों हमारेह्माँ न फूले बन कुंज हैं । 


चमत्कृत- तथा 
प्रेस्‍्श रूप 


॥ 








६९ वही; वहों ४ वही, छं० १६, सेनाप्रति का एक छंद इसी प्रकार 

का है जिसमें वातावरण के साथ वियोग-दशा व्य॑ंजित की गई दै---(पाव०४२) 

'ब्ब॑रात बैहर प्रचंड खंड मंडल.पै दवरात द/मिनी की दुतिंती अफरात । 
घधरात घन के मेघ आए कम रात पपपरात पानिय के बु"दन ते जफरात। 
भसरात मामिनि भवन साँस सेना पति दृबैरात द्वाय द्वाय' पीय पीय बबरात। 

चुमेरात खिंनखिनत घीर॒न घरन बीर नीर द्वीन स्रीन ऐसी सेज पर फफैरात ।” 


५ 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४6 हे 


किंशुक गुलाब कचनारन ओऔ अनारन की, 
हे डारन पै डोलत अ्रगारन के पु हैं [??४९ 

इसमें भावों के सम पर जो प्रकृति का उल्लेख हुआ है वह जैसे स्वयं 
प्रेरक तथा उद्दौपक है जो अत्यु'्त के द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 
सेनापति भी जेठ की गरमी का वर्णन इसी उत्तेजक के अथ में 
करते हैं--- 

“गगन गरद धृंघधि दसो दिसा रहीं रूँधि, 

मानों नम भार की भन्स बरसत है। 
वरनि बताई, छिति-व्यॉंम की तताई जेठ, 
आयो आतताई पुट-पाक सों करत है [??१ 
ख--सेनापति के विषय में कहा गया है कि इन्होंने प्रकृति को 
यथाथ रूप में प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार सेनापति ने प्रकृति के 
स्वाभाविक प्रभाव तथा उसको प्रेरणा का भी 
उल्लेख किया है। ऋतु का प्रभाव मानव पर पड़ता है 
ओर उसको वह सुख-दुःख के रूप में अहणण करता है। अन्य कवियों 
ने इस शारीरिक सुख-दुःख को भावों की प्रेरणा के रूप में स्वीकार कर 
लिया है, परन्तु सेनापति उसके सहज प्रभाव से परिचित हैं और उसे 
उपस्थित भी करते हैं। पिछुले प्रकरण में ग्रीष्म के प्रभाव 'का संकेत 
चित्रण के अ्रन्तगत किया गया था| शीत-काल में प्रकृति' के इस 
रूप की ओर कवि संकेत करता है-- 
“धायो हिम दल हिम-मूधर तें सेनापति, 
अंग अंग जग थिर-जंगम ठिरत है। 
पैये न बताइ भाजि गई है तताईं सौत, 
आयो आतताई छिति-अ बर घिरत है।? 


स्वभाविक प्रभाव 


७० पझमा० पंचा० $ जग०, ३०० 
७१ कवि०; सेना ० + ती० तरं०, छं० १५ 


४६४ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


इस प्रकृति के कष्टप्रद रूप के साथ कवि इसी भावना का आरोप साम- 
झस्य स्थापित करने के लिए' कर देता है--- 
“चित्र कैसो लिख्यो तेज दीन दिनकर भयो 
अति सियराई गयो घाम पतराइ के। 
सेनापति मेरे जान सीत के सताए सूर, 
राखे हैं सकोरि कर अवर छुपाहइ के |!?*२ 
6 १६--जैसा प्रकरण के प्रारम्भ में कहा गया है कि उद्दीपन के 
रूपों में कमी भाव के संकेत पर प्रकृति उपस्थित होती है और कभी . 
केवल प्रकृति के उल्लेख के आधार पर भाषों की 
अभिव्यक्ति की जाती है। इस स्थिति में व्यापक 
वियोग की भावना के अन्तगंत प्रकृति का प्रमुख 
चित्र आलंबन के समान लगता है ओर इसी कारण इनका संकेत 
पहले के प्रकरण में किया गया हैं। परन्तु जिनमें वियोग की प्ृष्ठ- 
भूमि है, अथवा प्रिय-स्मृति के आधार पर प्रकृति-रूप उपस्थित होता 
है, उनमें उद्दीपन की भावना प्रत्यक्ष ओर गहरी हो जाती है। 
क--इस रूप में केवल व्यापक भावना के प्रत्यक्ष होने पर प्रकृति 
का चित्र उपस्थित होता है जिसमें उद्दीपन-व्यंजना उसी आधार पर 
' अहण की जाती है। पद्माकर में उल्लास की भावना 
व्यापक होकर प्रकृति-बणना के माध्यम से अधिक 
व्यक्त होती है ओर इसी कारण यह रूप उद्दौपन के अन्तर्गत है--. 
“द्वार में दिशान में दुनी में देश देशन भें 
देखो द्वीप द्वीपन में दीपत दिगन्त है। 
बीथिन में ब्रज भें नवेलिन में बेलिन में 
बनन में वागन में बगरथो बसनन्‍्त है |??०७ 


भावात्मक पृष्ठ-भूमि 
| पर प्रकृति 


भाव का आधार 


७२ वही; वही $ वही, छँ० ५४-५५ 
७३ पदुमा० पं; जग०, ३७८ 


॥ 


मुक्तक तथा राति-काव्य धद्प 


सेनापति के इस वन में आधार भावात्मक है-- 
“वरसत घन गरजत सघन, दामितनि दिपै अकास | 
तपति इरी सफल्लों करों, सच जीवन की आस |! 
सब जीवन की आस, पास बूदत दिल अनगन । 
सोर करत पिक्क मार, रठत चातक विहंग घन || - 
गगन छिपे रजि चंद, हरप सेनापति सरसत। 
उमगि चले नद नदी, सलिल पूरन सर बरसत ॥|?४४ 
भाव की स्थायी स्थिति के आधार पर प्रकृत्ति के वातावरण का 
ण्रिबतन विचित्र सी अनुभूृत्रि देता हुआ उपस्थित होता है, जिसका 
पदूमाकर इस प्रकार वर्णन करते हैं-- 
“ओर भाँति कुंजन में गुंजरत भौंर भीर, 
ओर डौर भौरन में बोरन के हो गये । 
और भाँति विहग समाज थें श्रवाज होत, 
ऐसो ऋतुराज केन आज दिन हू गये ॥:१०४५ 
ख--पिछुले रूपों में स्थायी-माव की स्थिति के अत्यक्त दोते हुए भी 
आलंबन का रूप स्पष्ट नहीं था। इससें भाव का व्यक्त आलंबन 
' सामने आ जाता है। सेनापति क्षी विरहिणी के 
६ सामने-- ध्रावन क्यो & बन भावनः? की उत्यक्त 
भाव-स्थिति में आलंबन की स्थृति भी स्पण्ठ है और इसी आधार पर 
पावस का दृश्व उसके सामने उत्तेजक हो उठता है--- 
“दामिनि दमक सुस्वाप की खसक स्वाम, | 
घटा की रमक अति घोर घनघोर तें। 
कोकिला कलापी कल कूजत हैं जित-तित, 
सीकर ते सीतल समीर की भककोरतें ! 


७४ काव०; सेना ४ ती० तरं॑०, थ० १५ 
७५ इज़ारा; दफो० १ वर्स०, थे १८ 
३७ 


४६६ उद्देपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


आयो सखी सावन मदन सरसावन छा- 
ग्यो है बरसावन सलिल चहु ओर तें [१५६ 
मतिराम भी इसी प्रकार स्मृति के आधार पर प्रकृति को उद्दीपक-रूप 
में उपस्थित करते हैं| इस वियोगिनी को किसी प्रकार का आश्वासन 
नदीं है, उसे परदेशी प्रिय का संदेश भी नहष्टों मिला और पावस 
उमड़ा आ रहा है-- 

“धुवान की धावन सानों अनंग की तु'ग ध्वज! फहराने लगीं | 
नभ मंडल तें छिति मंडल छू छिन जोत छुटा छुदराने लगीं ॥ 
मपिरामः समीर लगी लतिका पिरहदी बनिता थद्दराने लगीं । 
परदेत में पीय संदेस नहीं चहूँ ओर घटा घहराने लगीं |!?*० 

देव की प्रियोगिनी के लिए प्रकृति का आन्दोलन स्मृति को जाग्रत 
कर के आत्म-विस्मृत कर देने वाला है-- 

“बोलि उठों पपिद्ञ कहूँ पीव सु देखिवे को सुनि के घुनु धाई | 
मोर पुकारि उठे चहुँ ओर सुदेव घटा घिरे के चहुँ छाई ॥ 
भूलि गई तिय को तनकी सुधि देखि उते बन भूमि सुदाई | 
साँसनि सों भरि आयो गरो आआँसुन सो अखियों भरि आई" ||[?१५ 

यह वन कलात्मक ओर सुन्दर है: प्रकृति की उमड़न का रूप वियोगिनी 
की स्मृति की उमड़न के आधार पर प्रस्तुत किया गया है। 
ग--अलंकारवादी चमत्कार ने प्रकृति को नितानत अस्वाभाविक 
स्थिति तक पहुँचाया है। ओर यहद्द प्रद्गत्ति सभी रूपों में समान रूप 
से क्रियाशील रही है | पिछले विभाग में वस्तु-रूप 
प्रेरक प्रकृति को देखा गया है। इस रूप में यह 
प्रवृत्ति प्रकृति को उत्तेजक रूप में प्रस्तुत करती है। इस रूप में कवियों 


िनननन लिन ता पिटीयतानननओा नन्थ 


उत्तेजक प्रकृति 





७६ वबि०; सेन:० ४ ती० तर०, ६० २६ 
७७ पावस-शत 6 ४ छू ० २७ 
७८ भ.व-वलास; देव 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४६७ 


ने इसको वस्तु-रूप में प्रभाव दलने वाली स्वीकार किया है | व स्तुतः 
प्रकृति भावों को प्रभावित कर सकती हू पर इस कवियों ने 
अत्युक्तियाँ: के दवाए इसका वणन किया है | दीनदवाल की वियोगिनी 
को पावस' जैसे स्वयं पीड़ित कर रहा हो-- 
चपला चमक्र लगे लूक हो अचूक हि 
काकल कुंद्रांक वरजोर कोरान को | 
कूक मुरबान की करजा दूक दूक करे 
गति है हूकि सुनि धुनि शुरवान की |!» 

इसी प्रकार श्रीपति को वियोगिनी छे लिए प्रकृति का समस्त रूप 
उत्तेजक है-- 

“आवते गाढ असाढ़ के वादर मो तन में अति आग लगावते ! 

गावते चाह चढ़े पपिहा जनि मोसों अनंग सो बेर बंधावते | 

धावते वारि भरे बदरा कवि श्रीपति जू हियरा डरपावते। 

पावते मोहि न जीवते प्रीतम जो नहिं पावस में घर आवते |१7६९ 
सेनाथति की विरदिणी आसाढ़ के आते? ही ऐसी ही धाढ़? में पड़ गई 
है “१; और बिहारी की नायिका को उमड़ते बादलों का व्यापार इसी 
प्रकार दाहक लगता है-- 


७९ ग्रंथाौ०; दौन० : ऋतुवर्णन, छ॑० २११ 
८० पावस-शतक; ० १२ 
८१५ कवि०; सेना० ६ गो० दरें०, छ० २१ 
“मुनि घन घोर मोर कूकि उठे चउहुँ अर, 
दादुर करत सेर भर जामिनीन कों। 
काम धरे बाढ़ तरवारि टीर जम-डढ़, 
अ्रादत अस ढ़ परी गढ़ बिरहीन को । 


४ड्द्प उद्दीपन-विभाव के अ्न्तगंत प्रकृति 


धुरवा होंहि न अल्लि इहै, घुआँ घरनि चहूँ कोंद | 
जारत आवत जगत को, पावस प्रथम पयोद |!९५ 
घ--प्रकृति को विभिन्न भावों के आधार पर उपस्थित किया गया 
है, उनमें रति के अन्तगंत आशंका और शमिलापा प्रमुख है | इस्ें 
भी प्रकृृति के उत्तेजक रूप की कब्पना ही निहित 
है । ऊपर श्रीपति फे उदाहरण में आशंका की * 
भावना थी | देव के इस धरक्वति-चित्र भे अभिताषा . 
का आधार है--ओर इसमें प्रकृति से :+,>्थ/८४ शिकठता की 
ब्यंजना छिपी है--- रा 
“आई रितु पावस न आये प्रान प्यारे बातें, 
मेघन बरज आली गरजन लाते ना । 
दादुर हृटकि वक्ति बकि के न फोरे कान, 
पिक न फटकि मोदि कुहुकि सताबे 
बिरह विथा ते हों तो व्याकुल भई हो देव, 
जुगुन चमकि चित चिनगा उठाव ना | 
चातक न गावै मोर सोर न मचाव॑ घन, 
घुमरि न छाबें जोलों लाहा घर आये ना |४५७ 
परन्तु इस रूप में भी प्रकृति का उत्तेजक चित्र उपस्थित हुआ है। 

५ २०--इस सीमा तक प्रकृति का का स्थान चिंत्रण की दृष्टि से 
प्रमुख रहा है| इसके आगे के रूपों में प्रकृति का केवल उल्लेख है, 
ओर भावों की व्यंजना प्रमुख हो जाती है । रीति 
परम्परा के कवियों में केवल भाव-व्यंजनाओं को 
व्यक्त करने वाले चित्र कम हैं। इनके काव्य में जैसा 


आशंका और 
अभिलाषा 


विष 
ल्च 


; 


भावों वी पृष्ठ-स्‌मि 
में प्रकृति 


८२ सतसई; बि० : दोौ० ५५२, इसी प्रकार दो० ५३०-- 
“सो यद्द ऐसी दही घमय, जहाँ सुखद दुख देत। , 
चैत चाँददी चाँदनी, श्र० जग. किए अचेत ॥” 
८३ पावस० 8 छं० १५ 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४६६ 


पहले उल्लेख किया है, भावों को अनुभावों अथवा अन्य स्थून्न आधारों 
पर व्यक्त किया हैं | इसके अतिरिक्त पीड़ा-कष्ट टथा आनन्दद्लास को 
अधिक उपस्थित किया गया दहे। ओर इस रूडिवादेदा का चरम 
परिश॒ति में ऋतु आदि वणनों के अवरूर पर राजा ओर रईसों के इश्वच्य- 
विलास #%। वणन/ही प्रमख दवा उठा यह ध्यान मे रखना 
आवश्यक -है कि भावात्मक व्यंजना संवन्धी सदां को आवक स्पष्ट सवा 
इन तीनों प्रमख रूपों में नहीं की जा सकती, जिनकी विवेचना की गई है 
क--ठंयोग ओर वियोग की स्थित के अनुसार प्रक्ृत का 
उल्लेख मात्र करके विरइ-व्यथा अथवा आनन्दोब्लास का प्रकट कया 
जाता रहा है। इस काल म॑ इसका अ-धघक हरूाढे 
दी रूप मिला है। प्रकृति के संकेत पर साव- 
व्यंजना अधिकतर इन कवियों ने सामझस्य के आधार पर की है, 
क्योंकि उसमे उक्ति-निर्वाह के लिए. अबसर रहता हैं। इस कंवत्त 
में ग्रीष्म के आधार पर कवि पीड़ा का रूप उपस्थित करता हैं-- 
चलति उसास, की ककोर घार चहू आर 
नहीं है समीर जोर मुधा कहें लोग हं। 
शोचन की लहरें न ठहरें सकोचन ते 
रविकर होय नहीं श्याम है घुसोग है ।?** 
इसी प्रकार सेनापति पौष मास के वर्णन मे व्यथा का उल्लेख हो 
अधिक करते हैं--- 
“बरसे तुसार बहै सीतल समीर नीर, 
कंपमान उर क्‍्यौंह घीर न घरत है | 
राति न सिराति बिथा बीतत न बिरह की, 
मदन अराति जोर जोबन करत है |?!*“* 


ब्व्थ: आभार एस 
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४७० उद्दीपन विभाव के अन्तगत-प्रक्ृति 


देव वियोग में व्यथा के अनुभावों का वन प्रकृति को पृष्ठ-भूमि 
में रखकर करते हँ--- 
“साँसनि ही सो समीर गयों श्र आँसुन शी सब नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ले अपनों अरु भमि गई तनु की तनुता करि। 
देव जिये मिलिवे ही की आस कि आसुह पास अकास स्ह्यो भरि 
जादिन तें मुख फेरि हरे हँसि हेरि हियो जु लियो हरि जू हरि |!?४ 
इस चित्र में केवल अनुभावों का रूप सामने आया है । गिहारं। पावस 
की घटा के माध्यम से नायिका के द्वाव-भाव का वशन आलंकारिक 
चमत्कार के साथ करते हैं--- 
“छिनकु चलति ठठकति छिनकु, भुज-प्रीतम गर डरे , 
चढ़ी अदा देखति घटा, बिज्जुलुटा-गी नारि ॥?५७ 
इसमें लुप्तोपमा के द्वारा कवि. ने प्रकृति का रूप भी समान-निन्न में 
व्यंजित कर दिया है । 
ख--राति-कान्न फे कवियों ने ऋतु-बणनों की दो प्रकार से 
अधिक अपनाया दे । पहले तो इन्होंने प्रक्षति को उत्तापक और 
उत्तजक रूप में उद्योपन माना है. जिसका उल्लेख 
बिलास ओर ऐेडवस्य किया गया है। और दूसरे ऋणु के अवसर पर 
बिलास तथा ऐश्वय्य संबन्धी क्रिया-छलापों की योजना का गई है। 
इससे प्रकृति का कुछ भी संबन्ध नहीं रह जाता | जैसा कद्टा गया है 
वैचित्य को प्रवृत्ति इन सब रूपों के आधार में क्रियाशील “हीं है। 
इसके कारण देव और सेनापति जसे कवियों मं"सा यह प्रकश्षति पाई 
जाती हैं| देव की नायिका वसंत के भय से बिहार गश्टीं करने 
जाती-- 








८६ भव०; देव ४ ३ 
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मुक्तक तथा रो।त-काध्य ४७४१ 


“देव कहे विनकन्त वसनन्‍त न जाउेँ कहूँ घर बवेठि रहाँ री । 
हूक दिये पिक कूक सुने बिप पुज निकुंज्नी गुजर सौंरी ॥7५< 
देव में फिर भी प्रकृति अपनी प्रभावशीलदा के साथ उप्यित है 
परन्तु सनापाति ने विज्ञात और ऐडश्वय्यं का अधिक वणुत किया हैं | 
इनमे कहीं ग्रीष्ण ऋतु » गर्मी से बचने के उपायों का वन हे--- 
सेनापति अतर शुक्ञाव अरगजा राजि, 
तार टार हार मोल ले ले धारियत हैं। 
गरघ्रम दे। वासर दबराहये को से सब 
राज-भोंग काज दाज यो सम्द 


“काम के गरथम जाम, विहर उसीर धाम 
साहिब साद्देत बाम घाम पितदय हैं। 
नेक होत साँक जाइ बैठत सभा के मॉँक 
भूषन बसन फेरि ओर परदिद हैं।” 
कहीं ऐश्वय्य का वण॒न ही कवि करता है--- 
/. “मुन्दर विराजे राज-मंदिर सरस टाके, 
बीच सुख-देनी सेनी सीरक उस्तीर की | 
उछुरे सलिल जल्न-जंत्र हों विमव उठें, 
सीतल सुगंध मंद लद॒र समीर की [5५ 
इसी प्रकार अन्य ऋतुओं में भी विज्ञास आदि का वन चलता $ | 
सेनापति के समान रीतिकाज्ञीन बाद के कवियों ले इस प्रह्वार के वशन 
अधिक किए. है ' प्माकर तक के अन्य अनेक कवियों थे इन वबरनों में 
अपना कोशल दिखाया दे | पद्माकर भी इसो प्रकार वशुन करते हँ--- 


८छण भाव८; देव $ ३ 
८०५ कवि ०; सेनार ४ ती० तरं०, छ॑० १०, १४, १७ ओर इस 
प्रदार २०, ४३, ४४ भी हें। 


४७२ उद्दीपन विभाव के ऋच्यफ्ट-आकृति 
अगर की धूप म्गमद को सुगन्ध बर, 
बसन विशाल जाल अंग ढाँकियतु हैं [१९ 
यहाँ अन्य कवियों के बणनों को प्रस्तुत करना व्यर्थ ६, क्योंकि इमारे 
विषय से इस रूप का विशेष संवन्ध नहीँ है । 

- ह२१--प्रकृति को उद्दीपन-विभाव भे भ्रथुष्त करने का एक 
माध्यम आरोप कश्ा गया है। यह आलंकारिक प्रयोग है जिसमें 
उपमा रूपक अथवा उटोंदाओं आदि का आधभ्रय 
लिया जाता है। अन्य रूपों के समान आरोप के 
क्षेत्र में भी रीति परम्पता के कवियों को प्रकृत्ति स्थूलता तथा वैचित्न्य 
की ओर अधिक है | जिन आरोपों मे साम्य भाव-गम्य होता है, 
उनमें उद्दीपन-रूप सुन्दर है। देव प्रकृति पर नायिका का आरोप 
करते है--- 

“फ़िल्लिनि सों कहनाइ को किंकिनी बोले सुकी सुक्र सों सुखदेनी। 

कोमल कुंज कपोत के पोंत लों कूकि उठे पिकल्ोों पिक बेनी ॥?११* 
इसमें ध्वनि के आधार पर आरोप किया गया है, अगले चित्र में 
रूपात्मक योजना है-- 
“नील पट तनु पै चटान सी घुमहि राखों, 
.... दन्‍त की चसक सों छुटा सी बिचरति हैं। 
हीरंन की किरने लगाइ राखे जुगुनूसी, 
कोकिला पप्ीह्य पिकवानी सों ढरति हैं |!?*६ 
कभी कवि पूरी परिस्थिति का रूपक प्रस्तुत करता है। दीनदयाल 


आरोपवाद 


हे 


९० दृज़०; दाफि० $ देम०, छ० २ श्सी प्रकार अन्य कवियों के शिर० 
१६, १५, १३, १८ (सग्रा०), ११, ३० (ग्व|ू०); २०१ (दिवाकर); शरद 
११ (नन्दराम); ८ (मंजु) 

११ सव०; देव ३ ४ 

९२ इज़ा०; दाफि० $ पावस, ६ 


मुक्तक तथा रीति-काब्य इछ३्‌. 


पावस पर ऐसा ही आरोप करते है-- 
“पावस में नीर दे न छोड़ी छुप दामिनी हूँ, 
ु कामिनि रसिक मनपोहन को क्यों दत 
अचला पुरानी पुनश्चकावली को आानी उर, 
धाव रजबती सरि पसिंघ संग को तजं [?१३ 
इसी प्रकार का आरोप सेनापति शरद के पक्ष में वियोगनि की स्थिति 
से करते हैं--.. 
“परे दे तुगगर भयों कार पवार रहौ, 
पीरी सब डार सो वियोंगी सरसति है। 
बोलत न पिक सोई मोन ह रद्दी है आस, 
पास निरजास नें नीर वरसति है ॥!?६४ 
इन आरोपों के अतिरिक्त वसंत का खूतुराज के ऐश्वय्य में रूपक 
तथा बादलों का मस्त हाथी का रूपक आदि परम्परा ग्रद्दती आरोपों 
का प्रयोग इन कवियों ने किया है। इन आरोपों में भी यही उद्यीपन 
का भाव है| सेनापति ऋतुराज का झरूपक इस प्रकार आरम्म करते 


] हैं... 
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“बरन बरन तरु फूले उपवन बन, 
सोई चतुरंग संग दक्ष लह्दियत है।”*+ 
| इनमें कोई नवीनता प्रकृति के प्रयोग को लेकर नहीं है। दीनदयाल 
भी इसी प्रकार कहते हैं-- 
“ललित लता के नव पललव पताके सजें, 
बजे कोकिलान कै सु कलगान के निसान |?१६ 


९३ ग्रंथ/०; दोन० ऋतु-वर्णन, छं० २१२ 
०४ कृवबि०; सैना० ६ तो तरं० छुँ० ५६ 
९५५ बही; वह) ; वही, छे० १ 

९६ झंथा०; दौन० $ ऋतु० से 


न] उद्दीपन-विभाव के अ्रन्तगंत प्रकृति 


इन समस्त वंणनों में ऐसी रूढ़िवादिता है कि प्रत्येक कवि लगभग 
समान चित्र उपस्थित करता है। भेद उनके प्रस्तुत करने के उक्ति- 
 वैचित््य को लेकर है, इस कारण इस विपय में केवल प्रद्मसि का संकेत 
कर देना पर्यात £ । | 


उपमानों की योजना में प्रकृति घट 


में उपमानों की संख्या सामित की गई है। परन्तु प्रतिद्ध उप्मानों की' 
योजना करने के लिए कवि स्वतंत्र रहे हैं| प्रतिभा सम्पन्न कवि अपनी 
स्वानुभूति के आधार पर इनहछा झुन्दर प्रयंग करता है: परन्तु अन्य द वि 
इन्हीं के माध्यम से विचित््य कन्पनाए प्रस्तुत करते हैं । 
ह ३--इसी भाग के द्वितीय प्रकरण से कहा गया 
साहित्य के मव्ययुग के काव्य मं स्वच्छंदवादी ग्रदृत्तिया 
है और साथ प्रतिक्रियात्मक शा 
विक्रास का माग अवरुद्ध क्रिया हई 
पर हम इस युग के काव्य स॑ प्रयुक्त उपमान-योजना पर विचार कर 
सकते है। जिस सीमा तक इस कात्य सम॑ उन्समुक्त वातावरझा है उस 
सीमा तक उपमानों की योजना के विपय्र में मो कवियों की प्रदृत्ति 
स्वतंत्र है ओर इस स्वतंत्रता का उपयोग भी कवियों ने दो प्रकार से 
किया है। जा कवि पूण रूप से उन्युक्त ६, उनमें प्रकृति उपमानों की 
नई उद्भावना भी मिज्ञती है, यद्यपि पूण रूप से साहित्यिक प्रभाव से 
मुऊ काव्य हमारे सामने नहीं है | इस परम्परा में लोक कपा गीतियों 
' प्रेम कथा-काव्यों तथा संत-काज्य को हम ले सकते हैं। पिडुली 
विवेच ताओं में कहा गया है कि इनमें भी किसी न किसी प्रकार की 
रूढ़ियों का अनुसरण अवश्य है; इसका कारण इनमें साहित्यिक 
तथा साधनात्मक रुढ़ियों से संबन्धित उपमानों की योजना भी 
अधिक मिलती है। परन्तु इनके मध्य में स्त्रतंत्र उपमानों की योजनाञ्ं 
को भी स्थान मिल सका है और पराम्परागत उपमारों का प्रयोग भी 
नवीन उद्भावना के साथ किया गया है। इन काव्यों में लोक कथा- 
गीति 'ढोला मारूरा दृह्! का वातावरण सबसे अधिक सुक्त है । 
दूसरी प्रकार की स्वतंत्रता प्रचल्षित उपमानों की यंजना को स्वानुभूति 
के आधार पर करने की है। इसका प्रयोग ऊपर की परम्परातओं से 
तो मिलता ही है, ( वेष्णब ) मक्त कवियों में भी पाया जाया है | इन 
वेष्णव कवियों पर साहित्यिक आझादश का आंधिक प्रभाव है, पर इन- 


मसध्यथुग की स्थिति 


क्ः 


४८० उपमानों की योजना में प्रकृति 


सूर तथा ठुलसी जैसे प्रतिभावान्‌ कवियों ने अपनी स्वानुभूति से उप- 
मानों को प्रस्तुत किया है। लेकिन इनके काव्य से साहित्यिक परम्प- 
राह्मों का भी रूप वहुत अधिक हे | इस कारण समस्त काव्य में एक 
विरोधात्मक विचितन्नता पा$ जाती ६४ । एक कवि के काथ्य रे शो कहीं 
सुन्दर स्वाभाविक प्रयोग # ती कहीं केवल रूढ़ि-पाः/न। परन्तु इनकी 
परिष्यिति को समझ लेने से मद (श्न सरल हो जाता ४ | इन परम्पराश्रों 
के अतिरिक उपमानों के प्रयोग के विषय में एक तीसरी परम्परा रीति संबंधी 
है। इस परम्परा में रूढ़ि का रूप अधिक प्रमुख है, साथ टो इसमें प्रकृति 
उपमानों को त्यागने की प्रद्ृत्ति भी बढ़ती गई है। संस्कृत काव्य के उप- 
मानों संबन्धी रूढ़िवाद को प्रसुखतः केशव और प्थ्वीराज ने अपनाया 
है | अन्य रीति-काव्य के कवियों म॑ एक परम्परा रसवादियों की है जिससे 
अधिकतर मानवीय भावों, अनुभावों ओर हाथों में अपने को उलभाए 
रखा है | इनके लिए प्रह्वति के उपमानों का प्रयोग अधिक महत्त्व 
नहीं रखता है, कारण यह हे कि इन भावों के विषय में भी इनकी 
प्रशुत्ति स्वाभाविकता .से अधिक चमत्कार की रही है। भावों की 
व्यंजना के स्थान पर इन कांवयों में अनुभावों तथा हावोंँ का अधिक 
ग्राकपंण है, इसक्षिए: भाव-व्यंजना के लिए प्रकृति का प्रयोग बच्न-तत्र 
ही हुआ है | दूसरी परम्परा अलंकारवादियों कीं ४ और इनमें जैसा 
कहा गया है प्रमुख प्रवृत्ति उक्ति-बेचित्य की है। इसके कारण प्रकृति 
उपमानों का प्रयोग इन कवियों मे अपनी साहश्य-नावना से दूर पड़ 
गया है। 

९४--बस्तुतः अप्रस्तुत के रूप में उपमानों का विषय अलंकार का , 
है | मध्ययुग के काव्य के व्यापक विस्तार में इस विषय में अपने आप में 
पूर्ण काव्य का क्षेत्र है। संस्कृत काव्य के प्रयोगों 
से इसका तुलनात्मक अध्ययन तथा आलंकारिक 
प्रवृत्ति के विकास में इसका रूप प्रस्तुत करने के लिए. अधिक खोज 
की आवश्यकता है। प्रस्तुत काय्य की सीमाओ्रों, में इस प्रकार की 


विवेचन की सीमा 
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विवेचना के लिए न तो स्थान है ओर न वह आवश्यक ही है | इस 
कारण यहाँ उपमानों के बिचार से विभाजित काव्यों के प्रकृति उपमानों 
की याजना का रूप प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। इस 
प्रस्तुतीकरण में इस वात का ध्यान रखा गया हैं कि काव्यगत 
उपमानों की विशेष प्रद्धत्तियों का रूप स्पष्ट हो सके। साथ ही 
इस विवेचना के आधार पर उपमानों के प्रयोग की दृष्टि से विभिन्न 
काव्य-परम्पराओं का भेद भी स्पष्ट हो सकेगा । 
स्वच्छर उठ्ावता 

९४-जिन काव्यों मे उपम्ानों के प्रयोग की दृष्ठि से उन्हुक्त 
वातावरण मिला है, उनमें लोक कया-गीति, प्रेम कथा-काउ्य और 
संतों का काव्य आता हैं। लोक कथा गोति 'ढोला 
मारूए में वातावरण सा्त्विक आदशों से अधिक 
स्वतंत्र है इस कारण इसमें उपमानों के अधिक नवोन प्रयोग हुए हैं| 
प्रेम कथा-काव्यों म॑ यहाँ जायसी के पन्चावत' को ही ले रहे हूं । 
जायसी इस परम्परा के प्रमुख कवि हैं, इस कारण इनके माध्यम 
से इसकी प्रवृत्ति का अध्ययन प्रस्तुत किया जा सकता है। 
जायसी का कथानक स्वच्छुंद रहा है, परन्तु उन्होंने अनेक 
साहित्यिक आदेश तथा रूढ़ियों को स्वीकार किया है । प्रद्धति 
के उपमानों की योजना के विषय में भी यह सत्य है। जावूदा 
ने यदि उपमानों की उद्भावना मौलिक स्वच्छुंद प्रदत्ति से को हैं 
तो उनके प्रयोगों का बड़ा भाग परम्परा से ग्रह्यत हैं। इन प्रा 
उपमानों की योजना में कवि ने अधिक सीमा तक अपने अठुभव 
से काम लिया है। लेकिन पश्माववः भें अनेक रूढ़िवादी जग 
हैं| संतों ने प्रेम तथा सत्यों का उल्लेख करने के लिए उदै 
से उदाहरण तथा रूपक प्रस्तुत किए हैं। इन प्रयोगों में अठुमव 
के साथ कुछु स्थलों पर मोलिकता जान पड़ती है । 


इन काव्यों के उपमानों की विशेष प्रवचि भावात्मक व्यज्ञना आर 
३१ 


साम न्‍य प्रवृ कत्त 
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सत्यों के दृश्टान्तों को प्रस्तुत करने की है । इनमें रुपात्मक चित्र- 
मयता को स्थान नहीं मिल सका। संतों के विषय भें रूप का कोई 
' प्रसंग नहीं उठ सकता | प्रेमी कवियों की सौन्दय्यं॑ कल्पना में इसी 
बात की, झोर संकेत किया गया है। इनभ रूपात्मकः उपभानों का 
प्रयोग अधिकतर परम्परा ग्रहत है ओर उनके माध्यम से भावात्मक 
व्यंजनाएं प्रस्तुत” की गई हैं। 'ढाला मारूरा दूद्दा! के उपमानों के 
विषय में भी यह्यो बात लागू है। इसमें उपमानों का प्रयोग रूपात्मक 
वस्तु, स्थिति अथवा परिस्थिति के लिए; नहीं हुआ है। इस व्यापक 
प्रवृति का एक कारण है । इन काव्यों के उन्मुक्त वातावरण 
में साबात्मक अभिव्यक्ति के अवसर अधिक हैं । लोक-गीति- 
की अभिव्यक्ति में कहा गया है, वस्तु तथा स्थितियों का आधार 
सुक्ष्म रहता है। इसलिए इनमें किसी वस्तु-स्थिति को प्रत्यक्ष करने 
की आवश्यकता कम पड़ती है। इनमें नायक तथा नायिका एक 
दूसरे के सामने इतने व्यस्त रहते हैँ कि उनके रूप की स्थापना करने 
की आवश्यकता भी लोक-गीतिकार को नहीं द्योती | संतों का आराध्य 
अव्यक्त है, उनका संबन्ध भावात्मक है, उनके लिए वस्तु-स्थिति की 
सीमाए अभान्य हैं; फिर उनकों भी उपमानों की रूपात्मक योजना 
की आवश्यकता नहीं हुईं | प्रेम कथाकार की रूप-कत्पना के विषय 
में आध्यात्मिक साधना के प्रसंग में विस्तार से कहा गया है ओर वस्तु- 
स्थिति उत्पन्न करने के स्थलों पर भावात्मक व्यंजना श्रस्तुत करने की 
उनकी प्रश्धत्ति आध्यात्मिकता के साथ ही लोक-भावना के अनुरूप है| 
इन्हीं कारणों से इन काव्यों के उपमानों की स्वच्छुंद उदभावना 
भावात्मक व्यंजना ही अधिक हुई है । क्‍ 
(६--इस कथा गीति में, जैसा कहा गया हैं, रूपात्मक प्रकृति 
उपमानों का अभाव है | यदि एक दो स्थानों पर इस प्रकार के प्रयोग 
किए गए हैं तो वे भी भावात््मक व्यंजना से 


ढों ; दू् 
डा दर (रचित हैं। वियोगिनी की वेणी को यदि नागिन 
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कहा गया है तो प्रिय को स्वाति जल सान कर भावात्मक संवन्ध की 
कल्पना करली गई है ।"* प्रयसी के लिए मुरकाई कमलिनी और 
कुमुदिनी के रूपक देकर कवि रूप से अधिक भाव को व्यक्त 
करता - है ओर सूखच्यं-चन्द्र से उनका संवन्ध स्थापित करने में 
यही भाव है। एक स्थल पर नायिका की गरदन की उपमा कस 
के बच्चे की लंबी गरदन से दी गईं है परन्तु इसमे प्रतीक्षा का कारण 
सन्निद्दित किया गया है |* रूप-बणन के प्रतंग में परम्परागत उपासानों 
का उल्लेख मात्र कर दिया गया है उतने किसी प्रकार की चित्रात्मक 
योजना नहीं है | स्वृतन्त्र प्रदत्त के कारण इस काच्य में उपमानों 
की योजना सरल अलंकारों तक ही सामित हैं। ब्पक्र तथा उपमा 
का प्रयोग अधिक हुआ है, एक दो स्थलों पर उद्ेन्षा का प्रयंग मिलता 
है | इनके अतिरिक्त प्रेम आदि को व्यक्त करम के लिए प्रकृति से 
दृष्टान्त चुने गए हैं जो कभी कभी पे: ल्वूप्ना तथा अर्थान्तरन्यास 
में प्रस्तुत हुए हैं । 

क--यहाँ मौलिक से यह अथ नहीं लिया जा सकता है कि ऐसी 
कल्पना: अन्यत्र नहीं मिलती है, क्योंकि जब तक समुध्त काथध्य सामने 
मौलिक उपसानों की | स्थित ने हो ऐसा नहीं कहा जा सकता। 

तल इसका अर्थ यह है कि साहित्यिक परम्परा में 

उनका प्रयोग प्रचलित नहीं रह्य है, साथ वे 

लोक-गीति' के वातावरण के उपयुक्त हैं | इनमें से कुछ का 
प्रयोग भावों के शारीरिक अनुवावों तथा श्रन्य आधारों को व्यक्त 
करने के लिए. हुआ है | इस चित्र में मोर ओर कलियों से यौवन के 
विकास का रूप दिया गया ह--- 


१ ढ,ला० ४4० १२५ 
२ वही ४दो० १२९, १३०, २०४ 
३ इग उप्सानों की यच्ची इस प्रएए ७-|छथर; मूँगा ; कंटि; सिंह, 
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“ढाढी, एक संदेसड़ड' ढठोलइ लगि लइ जाइ | 

जोबन-चॉँपउ मठरियठ कली न चुटद्दद आह |॥४४ 
दूसरे स्थान पर कुँकों के शब्द से विरहिणी के नयनों में आँसुओं का 
सरोवर लद्दरा जाता है| इसमें सरोवर के माध्यम से उगड़ते अश्रओ्रों 
के साथ उच्छुसित हृदय का भाव भी है |" परन्तु इस काव्य 
में भावों को व्यक्त करने के लिए प्रकृति के अग्रस्तुत रूपों का अधिक 
प्रयोग हुआ है। राजस्थानी गायक ने कुरर पक्षी का विशेष नाम 
लिया है; उसके माध्यम से वह प्रेम और स्मरण को व्यंजित करता 
है--'कुंक चुगती है ओर फिर अपने बच्चों की याद करती है, चुग 
चुग कर फिर याद करती है। इस प्रकार कुंभ अपने बच्चों को छोड़- 
कर दूर रहते हुए. उनको पात्नती है।? अगले चित्र में लुप्तोपमा से 
भाव व्यंजना की गई है-- 

“'टढोला वलाव्यठ हे सखी कीणी ऊडइ खेह | 

हियड़उ' बादल छाइयउ नयण ट्बूकह मेह ।?? 
इसमें वेदना का बादल है ओर अश्रु मेह हैं| एक स्थान पर प्रकृति 
संबन्धी क्रियाओं को आरोप भाव के साथ हुआ हे--जो मनोरथ 


१०७७७रणाणाणणण शा 


बरे ; गति; हाथी, हंस: जंघा; कदली ॥ दंत; रा, दाड़िस ; ना।सआ; 
कीर : नेत्र; खंजन; कब॒तर के समान लालिमा (डोरे) $ अ्रकुट; अमर, वँक चन्द्र 
मस्तक; चन्द्रमी ; मुख; चन्द्र, सूथ्य (कान्ति)३ रंग; कु कुमकुम के बच्चे का : 
वाणी; वीणा ध्वनि, कोकिल, द्राज्ञा (मधुर बोल) ; इस्त; कमल $ पूर्ण आकार 
विल॒ब्ध सिंह : सरोवर में इस; मौर कुम्दलाने का (म/व),कैले का गूद। (कोमलता) 

४ दो० १२० [हे ढाढी, एक सेंदेसा ढोता तक ले जाओ-“भीवन-रूपी 
चंपा मौर-युक्त दो गया हे | तुम आकर कलियाँ क्यों नहीं चुगते ] 

५ वहीं $ दो० ५४, और १५३५ में इसी प्रजार विरदिणी का कमेर को 
छड़ी के समान सूखी हुईं बताया गया है । 
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सूखे थे वें पल्लवित होकर फल गए |? इसी प्रकार दृष्टान्त आदि के 
माध्यम से प्रकृति भाव-स्थितियों का संकेत देता है--ूलों में फलों के 
लगने पर और मेहों के पृथ्वी पर पढ़ने पर ग्रतीति होती है, उसी 
प्रकार हे परदेशी, तुम्दारे मिलन पर ही में पतियाऊंगी !? इसमें मिलन- 
प्रतीति के द्वारा विकलता की व्यंजना है। इसी प्रकार प्रम-निवाह का 
दश्न्त ह--“जिस प्रकार मेढ़क और सरोवर, एवं प्रथ्वी तथा मेघ स्नेह 
निभाते हैं, उसी प्रकार हे प्यारे, चंपकवर्णी प्रेबसी के साथ स्लेद् 

निभाइए !!* 
ख---ढोला मारूरा वहा? में परम्परा के प्रसिद्ध उपमानों का 
प्रयोग भी स्वच्छुद भावना के साथ किया गया है, इसी कारण उनमें 
रूढ़ि के स्थान पर स्वाभाविकता अधिक है | कवि 


रू छुर > हम त ध्ड 
परमुरा क इन्द्र ॥पिद्धि के अनुसार चातक का प्रेम प्रख्यात है 
उदस बला 


पर कवि उत्प्रज्ञा देता है कि मारवणे हो मरकर 
चातक हो गई है और 'परिउ पिउ? पुकारती है |? एक स्थान पर मछली 
की अग्रस्तुत भावना काव व्यक्त करता है--डढाढियों ने रात्रि भर 
गाया और सुज्ञान साल्ह कुमार ने सुना--छिछुले पानी में तड़पती हुई 
मछली की तरह तड़पते हुए उसने प्रभात किया |? एक स्थल पर 
एकान्त प्रेम को प्रस्तुत किया गया है-- कुम्ृदिनी पानी में रहती है 
ओर चन्द्रमा आकाश में, परन्तु फिर भी जो जिसके मन में बसता है 
वह उसके पास रहता है [१८ 

१७--प्रेम कथा-काव्य में जैसा क॒ह्य गया है उपमानों के स्वतंत्र 
तथा रूढिदादी दोनों रूप मिलते हैं। रूप-ब्णुन के विपय मे प्रयुक्त 


कि निननानननलनगणणा। 


६ : वह्दी ४दो० २०२, ३६०, ५३१३ 
७ वही ; दो० १७२, १६८ 
८५ वहीं $ दो० ३७, १९२, २०१ 


४ उपमानों की योजना में प्रकृति 


उपमानों की योजना का विस्तार आध्यात्मिक प्रसंग में किया गया 
है और उनकी प्रभावशीलता का भी उल्लेख 
हुआ है | इन काव्यों में भावव्यंजना के 
लिए. उपमानों का अधिक प्रयोग हुआ हैं, या 
सत्य कथन के लिए दृशन्त, अथातरन्यास आदि के रूप में। पहले 
प्रयोग में प्रकृति रूपों और स्थितियों मे सन्निहित मानवीय भावों के 
समानान्तर भाव-व्यंजना का आश्रय लिया गया है ओर दूसरे में 
काय्य-करण तथा परिणाम आदि का आधार है। जायसी प्रेम 
समुद्र का रूपक प्रस्तुत करते हैं--- ५ 

“प्रा सो प्रम-समुद्र अपारा | लहरहिं लहर होइ विसभारा | 

बिरह-भौंर होइ भाँवरि देश | खिन खिन जीउ दिलोंरा लेइ |??९ 
इसमें समुद्र, लददर, भंवर आदि की अग्रस्तुत-योजना से भावाभिव्यक्ति 
हुई है, इनमें रूपात्मक साहइश्य का कोई आधार नहीं है। अन्यत्र एक 
योजना व्यापक होने के कारण आध्यात्मिक प्रेस को प्रस्तुत करती 
है, परन्तु नेत्रों का कोड़िल्शा नामक पत्नी का रूपक मौलिक तथा 
स्वाभाविक, है-- | 

“सरग सीस घर धरती, हिया सो प्रम-समु द | 
नेन कोड़िया होइ रहें, लेइ लेइ उठहिं सो बुद ॥!?१९ 

इसमें भावों को व्यंजना के लिए व्यंग्याथ का आश्रय लेना पड़ता है । 
नेत्र जो प्रम के आलंबन से सौन्दय्थ का रूप ग्रहण करते.हैं यहाँ वे 
उसे हृदय के प्रेम में पाते है। नागमती-वियोग प्रसंग में वियोग 
ओर प्रेम को व्यक्त करने के लिए कवि ने सहज जीवन से संबन्धित 
उपमानों को लिया है--- । 


भंव-व्यं जक 
उपम,न 





९ पंथ ०; ज :यसी $ पद०, ११ प्रेम-बंड, दं।० १ 
१० वहीं ; वहीँ, $ वही १३ राजी-गजपाति-संवाद-खंड, दें।० ४, इसी 
प्रकार 'विरिनि परेव/ का अयोग ३० नागमती-वियोग-खंड, दो, १३ में दे । 


स्वच्छुंद उद्धावना इप७ 


“सरवर-हिया घटत निति जाई | दुक दूक होइ के विहराई । 
बिहरत हिया करहु पिउ ठेका | ढीठि-दव्गरा मेरवहु एका | 
कंवल जो विगसा मानसर, विनु जल गए.उ मुखाइ | 

' अबहुँ बेलि जफ्रिरि पलुहे, जौ पिउ सींचे आइ ॥?** 
इस रूपकात्मक योजना में सरोवर का घटना, उसका “विहराना? 
वबगरा (प्रथम वर्षा) तथा पत्चद्याता (नवाकुरित छोना) आदि प्रद्धात 
की क्रिया से संबन्धित उपमान है। इन स्वतंत्र उपमानों की योजना से 
कवि ने प्रेम, विरह, व्यथा तथा मिन्ननाकाँक्षा की व्यंजना एक साथ 
की है। एक स्थल पर जायसी योवनं के आन्दोलन को समुद्र के 
माध्यम से व्यक्त करते हैं-- 

“तोर जोबन जस सम्रुद हिलोरा | देखि देखि जिठ बूढ़े मोरा ।! 
इसमें विभावना के द्वारा अत्यंत आकर श की वात कह्नीँ गई 
अन्य अनेक उत्त्ञाओ्रों का उल्लेख रूप-ब्णंन के अन्तगंत छुआ हैं 
जिनसे अनंत सौन्दय्य तथा प्रेम आदि व्यक्त किया गया है। यहाँ 
तो केवल इस बात को दिखाने का प्रयास किया गया है कि जायसी 
ने उपमानों की स्वतंत्र उद्भावना की है और इनमें उपमानों के 
क्षेत्र में उन्मुक्त वातावरण मिलता है। 

क--जायसी ने प्रेम तथा अन्य सत्यों के लिए. प्रकृति से दशन्त 
आदि प्रस्तुत किए हैं। इन प्रयोगों में रूप अथवा भाव का आधार 
तो नहीं रहता परन्तु प्रकृति की विभिन्न स्थितियों के 
संबन्ध की कब्यना होती है। इस कारण इनको 
भी उपमानों के अन्तर्गत स्वीकार किया जा सकता है। इस क्षेत्र में 
जायसी में स्वतंत्र प्रश॒ति मित्रती है, यद्यपि परम्परा ओर साधना 
का प्रभाव इन कवियों पर पूर्णतः है| जायती परम्परा प्रश्निद्ध मीन 
ओर जल्ल के प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत करते हैँ-- «५ 


न्‍अनयान4+5५०4८पभका+र-नपनकमननंं- न, कजमक- 


' इुृष्ठ॑न्त आदि 





११५ वही, वदी $ वद्दी, ३० नागमतो-वियोग-खँंड, दो० १४ ., 


ध्प८ उपमानों की योजना में प्रकृति 


“बसे मीन जल धरती, अंबा बसे अकास | 
जाँ पिरीत पै दुबो महँ, अंत दोहिं एक पास ||?१४ 
एकान्त प्रेम को कमल ओर सरोवर के द्वारा प्रस्तुत करते हैं-- 
“सुश्नर सरोवर हंस चल, घटतहि गए विछीह | 
कंवल न प्रीतम परिहरै, सूखि पंक बद होय |?१३ 
इस प्रकार अन्य रूपों का उल्लेख साधना के थ्रसंग में किया गया 
है। जायसी तथा इस परम्परा के अन्य अनेक कवियों ने रूढ़िवादी 
रूपों का प्रयोग अधिक किया है, वरन इन पर फ़ारसी ऊहात्मक 
वैचित्र्य कल्पनाओं का प्रभाव रहा है। इसका प्रभाव इन कवियों पर 
इनकी स्वतंत्र प्रदति के कारण अधिक ना पड़ सका, परन्तु रीति 
कालीन कवियों ने इसे अधिक अहण किया है। 

४ ८--संत साधकों पर किसी प्रकार का साहित्यिक प्रभाव नहीं 
था, ओर न इन्होंने अपनी अभिव्यक्ति में किसी सीमा का प्रतिबन्ध 
स्वीकार किया हैं। फिर भी प्रचलित अनेक 
उपमानों को रूपकों, दृशन्तों ओर उपमाश्रों 
में इन्होंने प्रदण किया है। इन सब का प्रयोग 
इन्होंने किसी परम्पता की रूढ़ि के रूप में न करके स्वतंत्र किया 
है। साधना संबन्धी विवेचना में इनका संकेत किया गया 
है। साथ ही इन सभी संतों ने लगभग एक प्रकार के उपमानों को 
लिया है। इस कारण यहाँ गिना देना दी पर्यात् है। संतों ने प्रेम के 
लिए. बादल, बेल, कुंक पक्की, पपीहा, मीन, सरिता, कमल, भ्रमर 
सूथ्यं, चन्द्र, कुमुदिनी, कस्तूरी मृग, सागर, चातक, लहर, हंस आदि 
के विभिन्न प्रयोग किए हैं। सत्यों को प्रस्तुत करने के लिए. कोयल 
तारा-सूय्य, तरुवर-छाया, खजूर, हाथी, कोझ, वशुला छीलर, पतंग 


ल्‍ वदकनिननन>++नन-न नमन अ«+»+++न 


संतों के प्रेम तथा 
सत्य संबन्ध[ उठ 2 त्तं 


१२ वही; वद्दी ; वही १९ पदमावत्ती-सुआ-भेट खंड, दं।० ८ 
११ वहो; वही ; वहीं, ३५ चित्तीर-अ,गमन-ख॑ंड दो,० १० 


कलात्मक योजना. ड्यह्‌ 


आदि का उपयोग किया गया है | यह कोई विभाजन की रेखा नददों है, 
केवल प्रमुख रूप से प्रवोग की बात है । 


कलात्मक योजना 


यंग 
न 


१६--वैष्णव भक्त कवियों की उपसान-दो हद! संबन्धी प्रतर॑त्त का 
उल्लेख दिया गया है| इन कवियों में कवित्व प्रतिमा के साथ प्रद्मति 
सौन्दर्य्य-स्थितियों का निरीक्षण भी था। इन्होंने प्रकृति उप्मानों को 
अनेक नवीन योजनाएँ: प्रस्तुत की हैं, इससे इनकी कल्लात्मक प्रति 
का पता चलता है। इन कवियों में प्रखुख विद्ञप्रति, सूरदास तथा 
तुलसीदास माने जा सकते ॥ क्‍यों शाद के कवियों में दिशय प्रतिभा 
नहों है | साहित्यिक आदश इनके सामने है, परत इन्डने 
उपमानों की योजना अपनी प्रतिमा दशा अनुद्ृति के नाध्यम ने 
प्रस्तुत की है। परम्परा तथा रूढ़ि का रूप भी इनमें अधिक 
है. परन्तु इनकी प्रमुख प्रदृत्ति आदश कलात्मक थ्रीजना 
कही जा सकती है| रूप-बर्णन के संबन्ध में इन कवियों की उपमान 
योजनाओं पर विचार किया गया था ! उसमें उद्मेज्षा के माव्यम ते 
वस्तु-रूप तथा क्रीड़ात्मक सौन्दय्य की अभिव्यक्ति पर विचार हुआ 
है। यहाँ इन तीनों कवियों के कुछ उदाहरण अन्य स्थलों से प्रस्तुत 
करना उचित होगा । 

क---दिद्यापति के सौन्दर्य तथा यौवन चित्रण के विषय में 
उपमानों का संकेत किया गया है। एक सौन्दय्य स्थिति कंबि इस 
प्रकार व्यक्त करता ह--हथेली पर रखा हुआ मुख 
ऐसा लगता है जैसे अपने किशलय से कमल मिला 
हुआ है |? यह रूपात्मक स्थिति सौन्दब्य का उत्कृष्ट उदाहरस हे । 
स्फुरित यौवन तौन्दय्य को कबि इस प्रकार प्रस्तुत करता है-.. अंक 
में सोती हुई राधा का जब इृष्ण आरलिंगन करते हैं तो लगता है 
मानों नवीन कमल पवन से आकुल होकर भंमर के पास हो ।? 


विद्यति 


४६० उपमानों की योजना में प्रकृति 


इस उत्प्रज्ञा में भी एक स्थिति का क्रीड़ात्मक चित्र प्रस्तुत है। व्यापार- 
स्थिति का इसी प्रकार दसरा चित्र है-- नायिका नायक के पास नहीं 
नहीं करती काँप उठती है, जिस प्रकार जल्ल मे भ्रमर के भकमोरने से . 
कमल हिल जाता है |? कवि सोन्दय्यमय शरीर की 'भल्लक को विजली 
तरंग का रूप देता है [१४ काव भावषात्मक व्यंजना के लिए भी 
उपमानों का आश्रय लेता है |--उसके शरीर को देख कर मन 
कमल-पत्र हो गया, इसमें रूप सोन्दय्य से भावात्मक व्यंजना की गई 
है | कंप अनुभाव को प्रस्तुत करने के लिए कवि कहता है-- रस प्रसंग में 
वह कॉप-काँप उठती है, मानों बाण से हरिणी कॉप उठी हो |? प्रकृति 
उपमानों की सौन्दर्य्य योजना से प्रेम-व्यंजना करना इस प्रकार के 
काव्य का चरम है | दृम्म देख चुके हैं कि इस ज्षित्र में प्रेम कथा-काव्य 
का नाम लिया जाता है: वैसे मध्ययुग की थह प्रदत्त नहीं है | विद्या- 
पति भी एक स्थल पर कहते हैं--मन में कितने-कितने मनोरथ उठते 
हैं, मानों सिंधु में हिल्लोर उठती हों ।!१*० विद्यापति दृष्टान्त स्वाभाविक 
ही देते हैं--/जिस प्रकार तेल का बिन्दु पानी पर फेलता जाता है 
उसी प्रकार तुम्हारा प्रम ६ | आगे फिर प्रम विक्रास को बात कही 

है | यह प्रेम तर बढ़ गया है इसका कारण कुछ भी नहीं है; शाखा 
पबलव आदि ८ोने पर कुसम होते हैं ओर उसकी सुगन्ध दशों दिशाश्रों 
में फेल जाती है [?१३$ . 

ख--सूर' की सोन्दय्योपासना में अनेक प्रकृति-उपमानों के 
प्रयोगों के विषय में विचार किया गया है। इस कारण विस्तार में 
जाना व्यथ है। इनकी प्रवृत्ति स्पष्ट है | एक स्थिति 
को कवि इस प्रकार प्रत्यक्ष करता है--- 


बिक | 


सरदास 
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कलात्मक योजना ४६ १ 


८ खथते उतरि चक्रधरि कर प्रभु सुबट हि सम्मुख घाए ! 
ज्यों कंदर ते निकसि सिंह ककि गज यूथनि पर धाए ॥?? 
दूसरी स्थिति की उद्धावना भी कवि इस ग्रकार करता है--“घनुप के 
टथ्ने से राजा इस प्रकार छियए गए जैसे प्रातः तारागण बिज्ञीन हो 
जाते हैं) सूर मन की अमिलापा को तरंग के समान कहते हैं |१० 
एक स्थल पर सर सुन्दर भाव-व्यं जना प्रस्तुत करते हैं --- 
“जीवन जन्म अद्य सपनों सां, 
समुझ्ति देखि मन. सादों | 
धूम धौरहरा, 

से थिर न रहाहीं !!१८ 
सूर प्रकृति के माध्यम से सत्पों का कथन भी अच्छे दश से करते 
हैं-- समय पाकर इच्च फलता फूलदा है: सरंबर भर जाता है और 
उमड़ता है. ओर फिर सख जाता है, उत्तमें धूल उड़ने लगती 
द्वितीया चन्द्रमा इसी प्रकार बढ़ता बढ़ठा पूर्ण हो जाता है और 
घटता-घटता अमावस्या हां जाता है। इस कारण संसार का संपदा 
तथा विपदा दोनों में किसी को विश्वास नहीं करना चाहिए |?** 
सर ने प्रेम. के रृष्टान्त में प्रकृति के प्रचल्लित रूपों को प्रस्तुत किया है-- 

भौरा भोगी बन श्रम मोद न माने ताप | 

सब कुसमनि मिलि रस करे कमल बँधावै आप |। 

सुनि परमित पिय प्रेम को चातक चितवन पार । 

घन आशा दुख सहे अन्त न याचे वारि॥ 

देखो करनी कमल की कानों जल से हँत | 

आशा तजो प्रेम न तजों सुख्यों सरदि समेत | 


०.०“ 


बादर हु 


/ गत ग्पि 


जे हरमकमननवकान-अनमकाओ-पे भाप नव ममकावा-ह वार, 
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४६२ उपमानों की योजना में प्रकृति 


मीन वियोग न सहि सके नौर न पूछे बात | 
सुभर सनेह कुरंग की श्रवनन राख्यो राग ॥ 
धरि न सकत पग पछमनों सर सनमुख उर लाग |??९९ 
इसमें भश्रमर कमल चातक-स्वाति, सरोवर-कमल, मीन जल तथा 
कुरंग-राग को प्रेम के उदाहरण में प्रस्तुत किया गया है। ये अ्रप्रस्तुत 
प्रसिद्ध हैं पर सूर ने इनको मानवीय जीवन के आरोप के साथ अधिक 
व्यंजक बना दिया है | 
ग--रूप-सौन्दय्य संबन्धी उपमानों की विवेचना साधना के 
अन्तगंत हुई है | सूर के समान उद्पेक्षाओं का आश्रय तुलसी ने भी 
लिया था। प्रोढ़ोक्ति का प्रयोग तुलसी ने अधिक 
किया है। साथ ही उपमानों की योजना भे तुलसी 
ओर सर में एक भेद है। सर ने गम्योत्येज्ञा का प्रेयोग अधिक किया 
' है ओर तुलसी ने वस्तु तथा फल संबन्धी उत्प्रेज्ञाएं अधिक की हू 
वैसे दोनों में सभी प्रयोग मिल जाते हैं। इसके अतिरिक्त तुलस। की 
उपमान योजना को हम कलात्मक स्वीकार कर सकते हैं। उन्होंने 
उपमानों को परम्परा से अ्रहणु करके भी अपने अनुभव के आधार 
पर प्रयुक्त किया है| यह प्रवृत्ति की बात है। सांग रूपक बाँधने भें. 
तुलसी सवश्रेष्ठ हैं; प्रकृति से संबन्धित रूपकों में राम-कथा और 
मानस, राम-भक्ति तथा सुर सरिता के रूपक विस्तृत हैं। इसी प्रकार 
आश्रम तथा शांत-रस के सागर का रूपक चित्रकूट के प्रसद्ध में है-- 
आश्रम सागर सात रस पूरन पावन पाशु | 
. सेन मनहूँ करना सरित लिए जाहि रघुनाथ ॥?*१ 
इसके आगे भी रूपक चलता है। इन रूपकों का निर्वाह सुन्दर है 
लेकिन भाव, रूप तथा संवन्ध आदि का एक साथ प्रयोग किया गया 


खिजजनला 


तुलर्स,दास 








२० वहा $ प्र ०, पद्‌ २००७ न्‍ 
२१ र.मच०; तुलसी ; अयो०, दो० २७५ 


* कलात्मक योजना ४६३ 


है | तुलसी परिस्थिति के अनुरूप कल्पना सुन्दर करते हैं-- 
“लता भवन ते प्रगट मे तेहि अवसर दोठ भाई | 
निकसे जनु जुग विमल विधु जलद पटल विलगाइ ||!?९* 
इस उद्परेज्ञा के अतिरिक्त एक ओर भी परिस्थिति के अनुरूप 
है 
_“उदित उदयगिरि मंच पर रघुवर वाल पतंग | 
विकसे संत सरोज जनु हरषे लोचन भू ग |! ६७ 
वस्तु-स्थितियों के समान परिस्थितिगत भाव-स्थितियों को उपमान- 
योजना से तुलसी सफल्लता पूवक व्यक्त करते हैं । आहाद का साव 
विभिन्न व्यक्तियों में दिखाने के लिए तुलसी इस प्रकार कहते हैं-- 
“सीय सुखहि बरनिय केहि भाँती। जनु चातकी पाइ जल-स्वार्ती । 
रामहि लखनु विज्ञोकत कैसे | ससिहि चकोर किसोरकु जैसे |7*४ 
भावों को भी अनुभावों के माध्यम से व्यक्त क्रिया जाता है; 
तुलसी प्रोढोक्ति सम्भव उतद्पेज्ञा से इसी प्रकार नेत्रों की व्यग्नदा को 
प्रकट करते है--- 
“प्रभुहि.चितइ पुनि चितव महि राजत लोचन लोल | 
खेलत मनसिज मीन ज्ुग जनु विध्ु मंडल डोल |?१९४५ 
कवि चकित होने के भाव को “जनु सिसु मृगी सभीता? से व्यक्त करता 
है, व्यग्रता को 'बिलोक मग सावक नैनी! से प्रकट करता है ।*६ 
कहा गया है प्रकृति-रूपों के दृष्टान्त, प्रतिवस्तृपमा, अर्थान्तर्यास 
ऋ्रादि के संबन्धात्मक प्रयोग से सत्य प्रस्तुत किए. जाते हैं। इन 


२२ वही; वहीं ४ बा०, दः० २३२ 
२३ वही; वही, वहीं, दा० २५४ 

२४ वही; वही, वही, दो० २६३ 

२५ वही; वही, वही, दो० २५८ 

२६ वहीं; वही, वही दो० २९९, २३२ 
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प्रयोगी में संवन्‍न्ध तथा क्रम का ध्यान होता है। तुलसी ने इस प्रकार 
के कलात्मक प्रयोग किए हैं | दोदावली में प्रसिद्ध उपमान सुन्दर रूप 
में प्रयुक्त हुए हैं | महान-व्यक्ति छोटों को थ्राश्रय देते हं, इसके लिए, 
प्रकृति से दृष्टरान्त लिए गए हँ--- " 
“बढ़े सनेद्त लघुन्द पर करहीं | गिरि निज सिरनि सदा तून धरहीं | 
जलधि अगाध मौलि बढ फेनू | संतत धरनि घरत सिर रनू |??१७५ 


रुढ़िवादी प्रयोग 


( १०--यहाँ €म उपमानों के प्रयोग के विपय में केवल प्रमुख 
' प्रवृत्ति के आधार पर विचार कर रहे हैं| यही कारण है कि केवल 
उल्लेख के रूप में संकेत किया गया है। रोति-कालीन परम्परा में 
उपमानों का प्रयोग रूढ़ि का केवल अनुसरण रह गया । प्रतिसा सम्पन्न 
कवियों में कुछु प्रयोग सुन्दर मित्र सकते हैं, परन्तु इनके सामने से 
प्रकृति का रूप हटता गया है। इन्होंने उपमानों को केवल संबन्धात्मक 
श्रृंखला में समझा है ओर साथ ही इनके लिए, उपमान केतल शब्द 
के रूप में रह गए, उनकी सजीवता का स्पन्दित स्वरूप सामने से हट 
गया | इस प्रकार की प्रवृत्ति भक्त कवियों भ॑ भी है । प्रमुख कवियों 
को छोड़कर अन्य कवियों ने अनुसरण मात्र किया है | इन समस्त 
परम्परा पालन करनेवाले कवियों के दो भेद किए जा सकते हैं। एक 
परम्परा में केशव और प्रथ्वीराज आते हैं, जिन्होंने संस्कृत काव्य का 
अनुपत्रण किया है। दूसरी परम्परा में रीति काल के सभस्त कवि 
हैँ जिनके सामने मानवीय भावों का विषय रस के विभाजित भावों 
ओर अनुभावों तक सीमित हो गया है और स्थिति तथा परिस्थिति की 
कव्पनाएँ केवल अतिशयोक्ति, अत्युक्ति आदि अलंकारों के चमत्कार 
तक सीमित रह गई | 


२७ वहीं ; वही, वही दो० १६७ 


रूड़िवादी प्रयोग ४६४. 


क--केशव की राम चन्द्रिकाः? तथा प्रथ्वीराज की विज्ञि क्रिसन 
रुकमणी री? का उल्लेख किया गया है। इनमें उपमानों के विषय में 
आम प्रवृत्ति संस्कृत काव्य के अनुकरण की है | अनु-. 

े “5 सरण का अथ यह नहीं माना जा सकता हैं।क 
इन कवियों ने संस्कृत कबियों के प्रयोग सबंत्र ले लिए हैं। वस्तठुतः 
इसकी विवेचन तुन्ननात्मक आधार पर की जा सकती है। लेकिन 
यहाँ इसका अर्थ यह है कि संस्कृत में जिस प्रकार रूपत्मक सौन्दर्य 
का प्रमुख आधार है. उपमानों के विपय में इन कवियों की वह 
भावना मिल्लती है| जिस प्रकार इनके साससे संस्कृत का साहित्य 
था, उसी के अनुसार उपमानों के विभिन्न स्तर के प्रयाग इनसे 
मिलते हैं । 


(( )--रसवादी द्वोने के कारण इनमें उपमारों का प्रयोग भावों 
का ध्यान रखकर किया गया है। इस कारण प्रदोग सुन्दर हा 
सके हैं| कवि मुख पर योवन की लाली के लिए 
उद्येज्षा देता है कि मानों सूब्येदिय के समय पूव 
दिशा की लाली छा गई है। आगे शारीरिक विकास के लिए. कवि रूपक 
प्रस्तुत करता है--अवयव समूह दी पुष्पित होकर विमल वन हैं; नंत्रे 
ही कमल दल हैं, सुद्दावना स्वर कोकिल का कंठ हैं; पुलक-रूपी पंखों 
को नई रीति में सँवार कर भौंद रूपी भ्रमर उड़ने लगता है !* युद्ध 
प्रसंग में वर्षा का लंबा रूपक है | आगे एक स्थल पर कवि ने लता 
की कह्यना सुन्दर की है-- 


पृथ्वीराज 


“तिणि तालि सखी गल्लि स्थासा तेही 
मिली भममर  भारा जु माहि।| 





२८ वेलि०; ध्थ्वी ; छे० १६, २० 


४६६ उपमानों की योजना में प्रकृति 


बलि ऊभी थई घणा घाति वल 
लता केलि अवलंब लटहि |७२९९ 

व्यू समाप्त करते समय वेलि का रूपक है। इनके अतिरिक्त, “नगर: 
वासिगों का कोलाइल, पशणिभा के चन्द्र-दशन से समुद्र का आन्दोलन 
“उड़ी हुई फूल में सूड्यं ऐसा जान पड़ा जैसे वात-चक्र के शिखर पर 
पत्ता), मन्दिर के पाश्व में सेना इस प्रकार लगती हे मानों चन्द्रपमा 
मेद् पबत पर चारों ओर नक्षत्र माला? आदि अनेक प्रयोग प्रथ्ीराज 
ने किए. हैं |“ 

(॥) पृथ्वीराज के विपरीत केशव ऋलंकारवादी हैं | इस कारण 

सामूहिक रूप से इनमें उपमानों का प्रयोग काव्पनिक चमत्कार के 
लिए हुआ हैं | अ्रधिकांश स्थलों पर केशब ने' 
वध्तु, परिस्थिति संबन्धी उपमान योजना में भाव 
ओर वातावरण का ध्यान नहीं रखा है | परन्तु इसका अथ यह नहीं 
है कि केशव ने ऐसे प्रयोग किए दी नहीं | जनकपुर बरात के स्वागत 
के लिए उद्प्रेज्ञा के द्वारा सागर तथा नदियों की कब्पना उचित है | 
इसी प्रकार सौन्दय्य को लेकर रूपक भी सुन्दर है---- 

“गति बदन शोभ सरसी सुरंग । तहँ कमल नेन नासा तरंग।| 

जनु युवती चित्त विश्रम विलास ।'तेद पभ्रमर भैंबत रसरूप आस |” 
रावण के वश में पड़ी हुईं सीता के विषय में संदेहात्मक उपमा भी 
सुन्दर है-- वह धूम समूह में अग्निशाखा है, या बादल में चद्धकला 
है, या बड़े बवड्डर में कोई सुन्दर चित्र है। इसमें रावण की “वगरूरे? 
से उपमा मोलिक जान पड़ती है। इसी प्रकार एक स्थल पर 


केशव 





२९५ वही ; वही ; छं० १७७ [शअरप्तरों के बाक से पृथ्वी .से मिली हुई * 
लता कदली का सहारा पाकर बहुत से बल डालकर फिर खड़ी हो ज/ती है 
उसी प्रकार उस समय, रुक्मिणीं सखी के गले का सहारा लेकर उठ खड़ी हुई] 

३० वही ; वही ३ छ० १४१, ११५, १०६ 
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उल्लेखों में सीता की उपमा स्वाभाविक है-- 
“भरनी ज्यों श्रमत रहति बन बीथिकानि, 
हंसनी ज्यों मदुल मणालिका चहति है । 
ःहरिनी. ज्यों हेरति न केशरि के काननहिं 
केका सुनि व्याली ज्यों बिलीन ही चहति है |?३+ 

नीचे की उपमा में उक्ति का वैचिह््य अधिक है। सीता की अग्नि 
प्ग्न मूर्ति को लेकर जो सन्देद्दत्मक उपमानों की योजना हुई है, उनमें 
कहीं कहीं कोई सुन्दर कल्पना भी है परन्तु प्रदृत्ति के अनुसार कवि ने 
योजना प्रस्तुत करने का ही प्रयास अधिक किया है। आगे की उत्प्रद्य 
में कल्पनात्मकम चमत्कार है--कोई नीलाम्बर धारण किए हुए 
क्री मन मोहती है, मानों बिजली ने मेघकान्ति को अपने शरोर पर 
धारण किया है। किसी स्री के शरीर पर बारीक साड़ी है, वह ऐसी 
शोभा देती है मानों कमलिनी सूय्य-किरण समूह को शरीर पर धारण 
किए हो ७ आगे राम, सीता ओर लक्ष्मण को लेकर इसी प्रकार की 
उद्पेज्ञा है--'मेघ मंदाकिनी चार सोदामिनी रूप रूरे लसें देहघारी 
मनो |? रामकी सेना के प्रस्थान के समय कवि उपमा प्रस्तुत करता 
हे--..जब सेना उछुल कर चलती है, पृथ्वी ओर आकाश सभी धूर 
से पूर्ण हो जाता है, मानो घन समूह से सशक्त होकर वर्षा आ गई 
है।।... ...पाताल का पानी जहाँ तहाँ एथ्वी के ऊपर आ जाता है 
ओर प्रथ्वी पुरइन के पत्ते के समान काँयने लगती.है 3६ इन थोड़े 
से प्रयोगों से'केशब का प्रद्ृत्ति का अनुमान लग सकता है। 

ख- प्रारम्भ में रीति-काल के कवियों की उपमान-बोजना के 
विषय में उल्लेख किया गया है | इस काल में कवि नायक-नायिकाओं 





३१ रामवचन्द्रिका + कैशव ; छै० अक्रा० ४, ५० वो श्र० २०, च्ची ७ 
अ० २९ 
३२ वही ४ वही आठ० प्र० १२, नवाँ ३५, चौ० ग्र० ३७ 
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डश्८ उपमानों की योजना में प्रकृति 


के हाव-भाव, ऐश्वय्य-विलास के वन में व्यस्त रहा है या अलंकारों 
के ग्रन्थ में उदाहरण प्रस्तुत करने का प्रयास 
करता रहा है। इन दांनों वातों से 
इनके प्रकृति संबन्धी प्रयोग पर प्रभाव प्रढ़ा है| 
पिछुले प्रकरणों में हम देख चुके हैं कि इन कवियों में प्रकृृति का 
किसी प्रकार का सुन्दर रूप नहीं मिल्न सका है। उपमानों का प्रयोग . 
प्रकृति सौन्दय्य से ही संबन्धित है, बिना उसकी अ्रनुभूति के उपमानों 
का प्रयोग सुन्दर नहीं द्वो सकता, उसमें कला के स्थान पर रूढ़ि आ 
जाती है-। उपमानों के क्षेत्र में रीतिवादी कवियों में उनके प्रयोग की 
प्रवृत्ति भी कम हो गई है। पहले कवियों ने उपमानों की योजना की 
है, चाहे वह अनुसरण तथा परम्परा के अनुसार ही किया हो। पर . 
इन कवियों में प्रयोगों की भी कमी दिखाई देती है। इसका कारण 
इस युग के काव्य में रस ओर अलंकार के उदाहरण प्रस्तुत करने की 
प्रवृत्ति है। सेनापति जैसे प्रतिभावान कवियों ने अपनी कल्पना का 
प्रयोग श्लेष जुटाने में किया है ।$3 इनमें उपमानों के सोन्दय्यु, 
बोध का रूपात्मक अथवा भावात्मक प्रयास कहाँ तक हो सकता है, 
यह प्रत्यक्ष ही है। इन समस्त कवियों में ऐसे स्थल कम हैं जिनमें 
उपमानों से भाव-व्यंजना के लिए. सहायता ली गईं हो | बिहारी कहते हैं। 
.._ “रही मौन के कोन में सोन जुही सी फूलि [7३४ 


रीति-काल की प्रमुख 
भावना 


३११ सेनापति ने कुछ श्लेष प्रकृति के आधार पर उपस्थित' किए हैं--प्र० 
त२० (११) रास तथा पूणचन्द; (१२) घनश्याम, तथा श्यामंघन, (११) 
नववारी और मदनवारी, (३१) वाला तथा नवभ्रद्ममाल (४२) गोपी वियोग 
तथा सागर, (५१) वर्षो तथा शिशिर, (५३) गीष्म , तथा वर्षा, (५५) रामकथा, 
और गंगाधार, (७४) इरि, रवि, . अरुण. तथा तमी, (८४) बृजविरहिणी तथा . 
हरिणी । द 

३४ सत०;. बिदहरी ४ दो० ३२१ 


रूढ़िवादी प्रयोग इट्ट६ 


इसमें कवि का ध्यान कदाचित उल्लास या गवब॑ से अधिक यौवन के 
सौन्दय्य को व्यक्त करने की ओर है। इसी प्रकार मतिराम ने उत्कंठित 
नायिका के प्रतीक्षा तथा उत्सुकता में व्यत्र नेत्रों के लिए इस प्रकार 
की योजना की है-- 
“एक ओर मीन मनो एक ओर कंज-पु ज, 
एक ओर खंजन चकोर एक ओर हैं |” 
इसमें विभिन्न भाव-स्थितियों के लिए विभिन्न उपमानों का प्रयोग 
लगता है, ओर इस दृष्टि से यह प्रयोग बहुत सुन्दर माना जा सकता 
है | लेकिन ऊपर के वातावरण के अनुरूप उपमानों को छुटाने का 
प्रयास भी सम्भव हो सकता है, क्योंकि उस प्रकार के अन्य प्रयोग 
मतिराम अथवा किसी अन्य रीतिकाल्लीन कवि में नहीं मिले हैं ३5७ 
इस विष में विहारी की एक विशेषता उल्लेखनीय है। अपनी 
आलंकारिक प्रवृत्ति में भी इनमें प्रकृति के रंग-प्रकाश का प्रयोग 
अच्छा है, यद्यपि संस्कृत कवि बाण तथा भाघष की तुलना में नहीं 
ठहर सकते | एक पूर्णोपमा इस प्रकार है-- 
“उहुज सेत पच तोरिया पहिरे अति छुबि होत । 
जल चादर के दीप लौं जगमगाति तन जोत ॥? 
इसी प्रकार एक उद्रेज्षा है-- 


_रजजन-म०>ममन तीर 34+भ+ न नननननतनन+न नमन नननेन नरमी न नमन न न नाम न ननन-++न नमन 


३५ रसराज; मतिराम + छो० १६३० 
“ज्ञमुना के तीर बद्दै सीवल सम्तीर तहाँ, 
मधुकर करत मधुर मंद सोर हें । 
कबि 'मतिरास' तदाँ छवि सो छबीली बैठी, 
अ्रंगन ते फैलव छुगन्‍्ध के भकोर दें। 
पीतिम बिहारी की रिदारिवे को बाढ ऐसी, 
चहुँ ओर दीरघ इंगन- करी दीर हें? 


फू ०० उपमानों की योजना में प्रकृति 


“छुप्यो छुबीलों मुख लसे नीले आऑँचर चौर । 
मनो कलानिधि भलमले कालिंदी के तीर ॥” 
एक ओर भी वस्तृत्मेज्ञा है-- 
“सखि सोहत गोपाल के उर शुंजन की माल | 
बाहर लर्सात मनो पिये दावानल की ज्वाल ||?३3६ 
इन सभी में कवि की कल्पना में र॑ंग ओर प्रकाशों का सामझस्य 
अच्छा है। इस प्रकार अनेक प्रयोग बिहारी म॑ मिलते हैं। 
इनकी प्रवृत्ति इसमें प्रत्यक्ष है। 
अलंकारों के प्रयोग में परम्परा के प्रचलित उपमानों को जमा 
भर दिया गया है। मतिराम मालोपमा का उदाहरण इस प्रकार 
देते हें-- 
“रूप-जाल नंदलाल के परि करि बहुरि छुटें न । 
खंजरीट-मृग-मीन-से ब्रज बनितन के नेन ||??३० 
यहाँ कवि को किसी प्रस्तुत को सांमने प्रत्यक्ष करना नहीं है, वरन 
मालोपमा देनी है ओर इसलिए इन उपमानों का संबन्ध नैन से 
अधिक रूप-जाल से है| इस माध्यम से इसमें किसी भाव का संकेत 
मिल भी जाता है, परन्तु प्माकर की मालोपमा का प्रमुख उद्देश्य अपने 
आप में पूण है-- 
“घन से तम से तार से, अंजन की अनुहारी । 
अलि से मावस से बाला तेरे बार |[7३< 





३२६ सत० ; बिहारी ; दो० १२१, ११९, ६ श्नके अतिरिक्त दो० ११३ 
में रंग के साथ कोमलता का भाव है | 
पंग पंग सगे अगमन परति, चरन अरुन दुति भूत । 
ओोर ठौर लखियत उठे, दुपहरिया से फल्ष ॥” 
३७ ललित ललास, मतिराम $ छू ७० ४० 
३८ प्माभरण, पश्मकर ; छै० २३ 


डे 


का 


रूढ़िवादी प्रयोग पू०१ 


इसके अतिरिक्त जब कवि अन्य अलंकारों में उपमानों को प्रस्तुत 
करता है, तव उसका ध्येय चमत्कार प्रदर्शन अधिक रहता है । प्रेम- 
पयोनिधि का रूपक अनेक कवियों ने कहा है, परन्तु पद्माकर की 
उक्ति ने उसको विचित्र बताया है-- 
“नैनन ही की घलाधल के घन घावन को कहछ्ु तेल नहीं है । 
प्रीति पयोनिधि में धंसि के हंसि के चढ़िवों हँस खेल नहीं है ॥?३५ 
मुस्कान को सरद-चाँदनी कहना सुन्दर उक्ति है, इनमें भावात्मक 
साहश्य है, पर मतिराम की उक्ति ने उसे विचित्र कर दिया है-- 
“सरद-चंद की चाँदनी, जाहि डार किन मोहि | 
वा मुख की मुसकयानि सी, क्यों हूँ कहां न तोहि ॥?४९ 
इसी प्रकार देव भी मुख ओर नेत्रों के लिए सोन्दय्य बोध के स्थान 
पर वैचित्रय कल्पना का आश्रय लेते हैं-- 
“कवि देव कहै कहिए जुग जो जलजात रहे जलजात में ध्वै | 
न सुने तबो काहू कहूँ कबहू कि मयंक के अडू में पकंज हे |[?४१ 


है ५4 हम 


मध्ययुग की इन समस्त उपमान-योजना संवन्धी प्रवृत्तियों के 
अतिरिक्त दो बातों का उब्लेख कर देना आवश्यक है । इस युग में 
उपदेशों के लिए प्रकृति से दृष्टान्त ग्रादि की व्यापक प्रवृत्ति रही है। 
इसका मूल भारतीय साहित्य की व्यापक परम्परा में हे। ठुलसी 
कबीर, रहीम, गिरघर, दीनदयाल आदि कवियों ने प्रमुखतः इनका 
प्रयोग किया है। इनमें अन्योक्ति, समासोक्ति का आश्रय भी लिया गया 
है | दूसरी उल्लेखनीय बात, प्रकृति से संबन्धी क्रिया-पदों का मानवीय 


७ अलरपनभपननमपानम॒केक मनन -+ ६५७७७ -॥भा>न- 


३९ जगद्विन.द; वहीं $ छ० ३५३ 
४० दादा ०; मति० दो० ३२१ 
डउ१ भाव७०; देव $ २ 
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संबन्धों में प्रयोग है [४९ इस युग में सरसाना, चमकना, महकना, 
डहडहाना, लइलहाना, पियराना, ललाना, भौजना, चमकना, मिल- 
मिलाना, मुरकाना, दमकना आदि अनेक प्रकृति--क्रियायों का « 
प्रयोग मानवीय भावों तथा अनुभावों के विषय में हुआ है। इनका 
प्रयोग बाद के रीति-कालीन कवियों तक में बराबर मिल्नता है । 


| 
४२ रस०; सति ६७ १७३ में सुसक्यान के लिए महसदी; (युराश) के 
लिए गहगद्दौ, तथा 'दौपति' के लिए लहलदी का प्रयोग दै | 


प्रमुख सहायक पुस्तक 
| प्रथम भाग 
प्रथम प्रकरण 


१ ऐन आउट लाइन आऑँव इन्डियन क़िल्लातफी; हिरियन्नञा । 

२, इन्डियन फ़िलासफ़ी, एस० राधाकृष्णन | 

३. नेचुलिज्म ऐन्ड एग्गनास्टिसिज़्म; जेम्स वाड (१८६६ ६०) | 

४० परसेप्शन आँव फ़िज्ञिक्स एन्ड रियल्टी; सी० डी० ब्राड' 
(१६०४ ६०) | 

9, साइन्ड ऐन्ड इट्स प्लेस इन नेचर; सी० डी० ब्राड | 

६. माइन्ड एल्‍न्‍्ड मैठर; स्टाउट (१६३१ ६०) । 

७, हिस्ट्री ऑव इन्डियन ख़िलासफ़ी; दास शुत्ता | 

&« हिस्द्री ऑव योरोपियन फिलासफी; फाल्कन वग । 

£« एवोल्यूशन आव रिलिजन; केश्रड । 

द्वितीय प्रकरण 

१० एक्सपीरियन्स ऑव नेचर; जे० डिवी (१६२६ ३०) | 

२, दि कलर सेंस; कालग्रास (१८७६ ६०) । 

३, थियरी ऑव माइथालोजी; स्पेस (१६२१६०) | 

४० नेचर, इन्डिविजुअल ऐन्‍्ड दि वल्ड; जे० रवाएस | 

५, दि प्ले ऑव मेन; काल ग्रास (१६०१ ३६०) | 

६, मेटैफ़िज़िक्स ऑव नेचर; सी० रीड (१६०५४ ६०) । 

७, दि वढ्ढ ऐन्डदि इन्डिविजुअल; जे० रवाएस (१६१२३०)। 

८, स्पेस, झइस एन्ड डियटो; श्रत्षेकज़ेन्डर 


श्क 


तृतीय प्रकरण 


१. दि एमोशन एन्ड दि बिल; ए० बेन (१८६५) । 
२. एनालिटिक साइकॉलजी, जी० एफ० स्टाउट | 
३, दि क्रिएटिव माइन्ड, हेन्री बगसां। 
४. जेनरल साइकॉलजी; गिलीलेन्ड, मागन,स्लीव्स (१६३० ६०) | 
५, दि प्रिन्सपिल्स ऑव साइकॉलजी; डब्लू-जेम्स | 
ए मंनुअल आँव साइकॉलजी; जी० एफ्‌० स्टाउट (१६२६ ई०) 
७» साइकॉलजी आऑँव इमोशंनंस; रिवोठ (१६११ ई०) 
चतुथथ प्रकरण 
१, दि एसेन्स आऑँव एस्थिटिक; क्रोशे (१६२१ ई०) 
२. एस्थिटिक्‌ ; क्रोशे (इग्लोस एन्सली द्वारा अनुवादित १६२६६०) 
३, एस्थिटिक इक्सपीरियन्स ऐन्ड इटस प्रीसपोजिशनस” मिल्टन 
सी० नाइम (१६४२ ई०) 
४- एस्थिटिक प्रिन्सपिल; आर० माशल (१६२० ई०) 
५.. ए. क्रिटिकल हिस्ट्री ऑव माडन एस्थिटिक्स; अल आव लिस्टो- 
वेल (१६३३ ६०) 
६« टाइप्स झ्रॉव एस्थिटिक्‌ जजमेंट; ई० एम वटलेट (१६३७ ई०) 
७. दि थियरी आँव ब्यूटी; केरिट (१६२३ ६०) 
८० दि फिलासफ़ी ऑव फाइन आठ; हेगल (१६२० ६०) 
९, दि फिलॉसफो आँव दि ब्यूटीफुल;डब्लू० ए० नाइट(१६१६३ई६० 
१०. फ़िलासफ़ीज़ आँव ब्यूटी, केरिट (१६३१ ई० 
१५ ब्यूटी एन्ड अदर फ्रांस आऑव वैल्यू; एस० अलेकृज़ेन्डर 
(१६२७ ३०) 
१२, माडन पंटस; रस्किन 
१३. साइकॉलाजिकल एहस्थिटिक्स; ग्रान्ट एलन (१८८७ ई०) 
१४» दि सेन्स आँब ब्यूटी; सन्‍्टायन (१८६६ ६०) 


॥०३-] 


द्ं 


श 


१५. ए! स्टडी इन कान्टस्‌ एस्थिटिकूस; डन्हम (१६३४ ३०) 
१६५ ए हिस्ट्री ऑव एस्थिटिक्स; वोसांकेट (१६३४ ई०) 


पंचम प्रकरण 


१, आक्सफ़ड लेक्चेस ऑन पोषट्री : ब्र डले 

२» ए डिफ़्न्स आँव पोइट्री; पी० वी० शेली 

३, ए प्रिफ़ेस ठु दि लिरिकल वैज्रेडस; वड॑सस्‍्वथ 

४ फ्र च प्ले इन लन्डन; मैथ्यू आनंल्ड 

५. लेक्चस आन इंगलिश पोएट्स; डब्लू० हेजलिट 
६. दि हीरो ऐज़् ए पोएट; कार्लाइल 


द्वितीय-माग 


१. दि आइडिया आँव दि होली; रोडलफ ओटो 
२. इन्ट्रोडक्शन डु दि स्टडी ऑव दि हिन्दू डॉक्ट्रिन; रेना 
ग्यूनॉन ( १६४५ ) 
३. इनसाइक्लोपीडिया आऑँव रिलजिन एन्‍्ड एथिक्स (गॉडस,हिंदू ) 
४. ए. कॉस्ट्रकटिव से आँव उपनिषदिक फ़िलासफ़ी;। आर० 
डी० रानाडे (१६२६) 
भू. ट्रान्सफ़ारमेशन ऑब नेचर; कुमार स्वामी (१६२४) 
६. दि नि्गुण स्कूल आँव दिन्दी पोइट्री; पी० डी० बड़ध्वाल 
(१६३१) 
७ नेचुरल ऐन्‍्ड सुपरनेचुरल; जान ओमन (१६२७) 
८. नेचुरलिज़्म इन इंगलिश पोइट्री; स्टप्फोड ब्रोक (१६२४) 
९. दि भक्ति कल्ट इन एज्शेन्ट इन्डिया; भागवत कुमार शात्री 
१०० मिस्टीसिज्म; इवीलेन अन्डरहिल (१६२६) 
११, व्शिप आऑँव नेचर; जे० जी० फ्र क्षर 
१२. दि -सिकक्‍स सिस्टम आऑँव इन्डियन फिलासफो; मैक्स झुलर 


तीन 


१३, दि सोल इन नेचर; हान क्रिशचियन 
१४ हिंवू गॉडस ऐल्ड हीरोज़; लियोनल डी० वानंट ( १६२२) 
१५. हिंदू-मिस्टीसिज़्म, महेन्द्रनाथ सरकार ( १६१४ ) 
संस्कृत काव्य-शाख 

१, संस्कृत पोशटिक्स; एस० के० डे 

२. अलंकारखसूत्र; वामन 

रै, काव्य प्रकाश, मम्मट (भं०ओ० सि०) 

४« काव्य मीर्मासा; राजशेखर (गायकवाड़ ओरि० सि०) 

५» काव्यादशं; दर्डी 

६, काव्यानुशासन; हेमचन्द्र (काव्य माला) 

७" काव्यानुशासनर्गत्ति; वारभट्ट (काव्य०) 

८. काव्यालंकार; रुद्रट (काव्य माला) 

६, नाट्य-शास्र; भरत 
१० प्रताप रद्रयशोंयूपण; विद्यानाथ (बाम्बे संस्क्षत प्राकृत सिरीज़) 
११. रताणव; श्रीगशिज्ञ भूपाल (आ० सं० ग्र०) 
१२६ वक्रोक्ति जीवित; कुन्तल ( क० ओ० स्ि० ) 
१३. साहित्य दपण ( खे० श्री० ) 

अध्ययुग के अध्ययन के आधारभूत प्रमुख अन्थ..._ 

१. इन्द्रावती; नूरमोहम्मद (ना० प्र० स०) 

,२. कबीर अंथावली; सं० श्यामसुन्दर दास (ना० प्र० स ०) 

रै. कवित्त-रत्नाकर सेनापति; सं० उमाशंकर शुक्क (हिंदी परिषद, 

प्रयाग विश्वविद्यालय) 
४« कोर्तन संग्रह, (अहमदाबाद, लब्लूभाइ छुगनलाल देसाई) 
५० चित्रावली; उसमान, सं० जगन्मोहन वर्भा ( ना» प्र० स ) 


८« तुलसी रचनावली, सं० बजरंग (बनारस; सीताराम प्रेस) 

६, नंददास गंथावली, सं० उमाशंकर शुक्ष (प्रयाग, विश्व०) 
१०, नल दमन काव्य: (पांइलिपि, ना» प्र० स०) 
११, पद्माकर-पंचाम्त, सं> नंददुलारे वाजपेयी (रामरवन पुस्तक 
. » सेवन, काशी) 
१२, पावस-शतक, सं० हरिश्चन्द्र (खन्नविलास प्रेस, वाँकीपुर) 
१३, पुष्टिमागोंय पद संग्रह (बंबई; जगदीश्वर प्रेस) 
१४, बिहारी सतझई: सं० बेनीपुरी 
१५, बीजक, कबीरदास: पाख्खंड खंडिनी टीका ( खे०्श्री० ) 
१६, मतिराम-प्रंथावली, सं० कृष्णविहारी मिश्र (गंगा पुस्तक माला) 
१७, मीरापदावली; सं० विष्णु कुमारी 
१८, रसिक प्रिया; केशव, सरदारकइृत टीका ( खे० श्री० ) 
१६, रामचन्द्रिका; केशव; सं० लाला भगवानदीन (काशी, साहित्व- 

सेवा सदन) और टीका० जानकी प्रसाद ( खे० श्री० ) 

२०६ राम-चरितमानस (गीताग्रैस) 
२१, विद्यापति पदावली; सं० नगेद्धनाथ गुप्त ( इ० मरे० ) 
२२- वेलि क्रिसन रुकमरणी री; एथ्वीराज ( हिं० ४.० प्रयाग ) 
२३. सुन्दर-अंथावली 
२४. सुन्दरी-तिलक; सं० इरिश्चन्द्र (खन्न विलास प्रेस, वॉकीपुर) 
२५, सूरसागर (बंबई, खमराज प्रेस) 
२६, दज़ारा; हाफ़िज ख़ाँ (लखनऊ; नवलकिशोर प्रेस) 
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असुराग बाग-- १८८ 2, ४१० दि। 
अभिनवगुप्त--छदटि, १ ०८ टि, ११४, 
१३४८ । 

अभिज्ञन शाकुन्तल---१५५ । 
अयोध्यासिद्र उपाध्याय--१६० । 
अयोनियन--१ १ । 

श्ररस्तू--१३११ | 


अल आँव लिस्टोवल--७७ टि। 
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आलम--१८२, १८९५ टि, ४४२--४४ । 
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३२६, १२७टि, ३९५६, ३५९७टि। 
शु॒रुदत्त---४१० | 
'गोविंददास--२१४, ३१०, ४५५,४०७। 


अंथावल्ञी ( कबीर ) -- १६र्णट, 
१६९टि, २१८८, २२०टि, २२<टि, 
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